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२न्‍शायप्रभ्दार्कास्अम्कापडए(मिववातादभ सा कलाबयानपरपभाएसपा जनक ५ हा .न्‍व्घतापव दर काधकज तप, 
पा बा के आज का आर आय 


साहित्यिक ब्रमिप्राय : तय रव॑ परिभाषा 


अप: 7 ४ इ रबर र 
विवैच्य विषय तुलसी-सा हित्य मैं साहित्यिक अ्रभिष्नाय' के ब्न्तगैत 

* साहित्यिक अभिप्रायँ पद अप्रवलित और किचितु अस्पष्ट हौने कै कारएा अपी अधथ- 
विश्तैषएा की अपैक्षात एखता है । सवैधा नवीन प्रयौग न हौते ढुए भी 'साहित्यिक- 
श्रभिप्राय' पद का प्रयौग अब तक कै साहित्यानुशीलन मैं बहुत ही कम हुआ है । 

फिर भी इसका अधथै विवाद का विषय नहीं है ।*साहित्यिको और बअमिप्राय 

इन दी शब्द कै सहप्रयौग सै बना हुआ यह पद अब साहित्यिक विवैचन में एक पाएि- 
भाषजिक प्रयौग बन चुका है | यधपि इन दौरनाँ शब्दाँ का शाब्विक अ्रधविश्लेषएण 
उस पारिभाजषिक शब्द कै मुख्याथ तक नहीं फुँच पाता तथापि वह उस मुख्याथ तक 
पहुँचने कै लिए उपयौगी आधार अवश्य प्रदान करता है | अतरव साहित्यिक अ्रमिश्नाय 
का सम्यक रीति से अधैवौध करने के लिए हम सरवैप्रथम साहित्यिक और 'त्रमिप्राय 
शब्दौँ का प्रथा प्रथु अधैविश्शैषएा करंगे और इसी पश्चात दीनों कै मुख्याथ ( जौ 
वस्तुत: हढ़ाब भी 5 ) की ग्रहण करते हुए" साहित्यिक अभिप्राय का ग्रथै विनिश्चय 
करंगे । 
* साहित्यिक" शब्द का शब्दाय रुव मुख्याथ 


शगगगगणगणग-गग रग? रंग रंग गरगगरगगगग रंग गर 
*साहित्यिक' साहित्य शब्द का सम्बन्ध वाचक रूप है | इसका अथ- 
निर्धाएणा" सा हित्या कै अध निर्धाएणा पर नि है | विद्वानों नैसाहित्य' शब्द 
के अ्रध विश्लैषाएा का बार-बार प्रयत्म किया है | वैसे तौ साहित्य कौ मनीौनु- 
कूल विशैषताओँ से युक्त सिद्ध करते कै लिए तरह-तरह की व्युत्पत्तियां की गई हैं, 
पर इसकी सहज और सर्वाधिक प्रचलित व्युत्पत्ति है," सहितस्य भाव: साहित्यम्‌ अर्थात 
जिसमें सहित हौने का भाव हौ, वही साहित्य है ।* हस व्युत्पत्ति कै आधार पर 
साहित्य शब्द का तर हुआ, सहित हौने का भाव । इससे स्पष्ट है कि "सहित 


य्याक २ कब 


शब्द से ही “साहित्य शब्द निर्मित इब्रा । 
*सहित" शब्द की व्याकर एिक विवैचना भी इस प्रसंग में करना त्रावश्यक 

8 ।*घा" धातु कै साथ *क्त" प्रत्यय के संयौग से डिती शब्द निष्पन्न हौता है, 
उसा*स का यौग हौने से वह*सहित हौ जाता है ।*सित* में एयतु प्रत्यय 

लगा। मै साहित्य बना जौ भाववाचक सैज्ञा है | ब्रत: "साडित्य कय स्पष्टबीघ 
करने हैतुसहिती शब्द का अधैज्ञान अपक्षित है । डॉ० गुलाबराय ने यथातथुय विचार 
करते हुए "साहित्य के समुचित अधैबाध का सफल प्रयत्न इस प्रकार किया है - 
"सहित शब्द के दौ अप हैं -१) सह अर्थात्‌ साथ ढौना , (२) हितेन सह सर्डित 
अर्थात्‌ हित कै साथ हौना अथ्वा जिससे हित सम्पादन हो | सह (साथ) होने के 
भाव कौ प्रधानता दैते हुए हम कहेँगे कि जहाँ शब्द और तअध विचार और भाव का 
परम्परानुकूलता कै साथ सह भाव हौ वही साहित्य है | शब्द और ब्रव का सहित 
हॉौना स्वाभाविक रुप से ही माना गया है । 


साधारएातया* सा हित्य “" शब्द अंग्रेजी भाषा कै " लिटरैचर (४७५०-०५) 
शब्द का समानार्थी माना जाता है । लिटौवचर "लैटरी (५०८८० ) शब्द से बना 
है, जिसका ब्रध श्र अ्रत्तारए । इस प्रताए"लिटौचर का शाज्विक गअ्थ हुआ व समूह 
या वह सब कुछ जौ अच रो के माध्यम से व्यक्त किया गया ही । जिस क्र शब्द 
और अ्रध के सहभाव मात्र कौ साहित्यमानने सै साहित्य शब्दी की अथधवत्ता अत्यन्त 
व्यापक ही जाती है, उसी फ्रार "लैटर (अक्षर) कै माध्यम से जौ कुह् प्रस्तुत 
किया जाय, उदन्बकौ" लिटौचर" मानने से जौ कुछ प्रस्तुत किया जाय, सबको लिटैचर 
पानने सै" लिटौचर शब्द कीज्रथवत्ता भी अत्यन्त व्याफ बन जाती है । साहित्य 
ग्रथ्वा " लिटौचर * का हैसा अथ स्वीकार करते सै उसमें काव्य कै त्रतिरिक्‍त प्रचार 
साहित्य व्यापारिक साहित्य, आ्रायुवैद,ज्यौतिष, विज्ञान आदि विविध विषय भी 
समाहित हौ जायी । संस्कृत और हिन्दी मैं एक अन्य शब्द है" वाडु०ण्मय," इसमें अथ 
की एसी व्यापकता पायी जाती है । वाड्ु०मय मैं सम्पूर्ण वाणी वितान समाविष्ट 

है | इस प्रकार साहित्य का सामान्य तधै हुआ्रा, अत्ञर्रों कै माध्यम से प्रस्तुत किया 
गया विचार । यह साहित्य का शाडब्दिक, सामान्य, व्याफ़ और उक्ता अर्थ है | 


के 
१ काव्यहप, प०0 २ 


स्ण्क 2. का 


प्रश्न उठता ४ कि क्‍या सर्वार्शत्यक विवैचन म साइत्य का यह अर्थ ग्राइय है । 


है 


हुसवाण सीधा हा उस्य है कि सामान्य स्तर पर ती यह अथ मात्रा तथा सम आदि का 
नैघ कान के लिए ग्राइय हो सता 5, गजत्य के गए्गात्मक विवेचन मैं धस 
पघाम्य हआ*£ नि 7: के लिए हज रात कै सातमा न्य 
सामान्य बअध्य पर नर नशा पइशा जा सकढ़ता | हलक क्र उम स्ाएउत्य के समा 
प्रगिलनः “52 प्रतापक गाशी ! शा थी कल पार पे ले 3 २४४ मे 
गए व्यग्पक्ष शश के सगे उस मुख्याथ की पकह करनी ढौगी जौ वस्तुत : छृढ़ाथ $ । 


मन भर ५ ८ का द्ठ 9 ह गा प्रेशर % अप्य प्र /« “+ लक लि कस तन्‍्य श् ५. की! 
श़ज्ञाए एवं शब्दाँ के माध्यत से प्रस्तत किया जाने वाला प्रत्येक बालैस सामान्य अर्थ | 


टा कु 


गज आए फलआज रात हक था| कै ली शत + ; ते जाप ट्् कि अल 
ज््कान पक / जल ध | त् हु श्र ५ छ< | ! # वा रे | श्र ३४ | ७००५५ ६, & ५ 0 का, 


अल्कक 


हम 

किए जाने वाले अलसी मैं थो वही ग्ालैख सा्वित्य की संज्ञा प्राप्त कर सकता है जौ 

बनुभीत प्रवण रवे रविवनात्मक डी, तथा सरझता €वे रमागीयता से युक्त दी । 

गहठित्य की परिभाणा क्या है ? इस पर ज्ातदत्यि- चिस्तकों ने वाविध पक्ष 

से विचार किया है, उन सबकी चर्चा यहा अभीष्ट नहीं । अपने सीमित अर्थ मैं *सााइत्य 
' शब्द काव्य का पर्याय है | यह सार्दित्य का युक्षा् है ।  सात्य का व्यापक अथ उसकी 
- व्युल्पाद के बरध पर बराजित है और संकृचित अर काडि पर लात है | व्यापक अर्थ मैं 
“सा्डित्य' ऐसी शाबिविक्ष रचना मात्र का वाचक है जिसमें कृछ पइत या प्रयोजन हौ, अपने 
- इढ़ अ्ध हैं वह काव्य भावना प्रधान सा्डित्य का पर्याय है*। सारित्यिक ग्रॉमप्राय में 

साहित्यिक' शब्द का झाजारपुत 'शार्सित्या' शब्द इसी इढाथ का वाइक है | हम पहले ही 
कह चुके हैं किसर्गवित्यो शब्द कौ दी सम्बन्धवाचक ढुप दैकर सा हि त्यिकों शब्द बना डै, 
जौ अ प्रगेजी कै लिटीचर शब्द सै बने हुए शब्दशलिटरी" का समाना्रीं है | इस प्रकार 
“टा्गशतल्यिका (लिटौरी) शब्द का प्रयौग भी इसी भाव के लिए किया जाता है | विंवैच 


शरद पा (780 न्म्तु गत न्‍ न्ला ९) ४ लिटरे रौ जि बे पट का का शं है दा *ै ट्पा- 
विषय के अन्तगत सार्शित्यिक अथ्या लिटौरी शब्द का यही अर्थ ग्राइय है । डी० 


5 छक्र्ट छुज दैयप फीीए का 


रन्‍्स शाफ क्रिशीटिव इमैजिनाटव आए प्वाट्श वक दैट वी शैल 


चिघि 


ठैन्स फाशथ हम्प्लाय द वह लिटीचर * । 


इस प्रमाए ' सा उत्य" संज्ञा का प्रयौग रचनात्मक, कल्पना फ्राएा ग्रथा काव्यात्मवप्यना' $ 
हे क्‍ 
लिए विधेय है | 


अल फिकशा भा तमात अहाकी काया जाता. खा अमाद!. कक अचा भपड़ा. पका पास धावा? आकाएं.. गाली. धकता जयदर फर्क. बह; वकाओ।. साइत आधा. बतकर चाका.. एर्थात. गकाई 


के के 
१ छा9 गुलाबराय,काव्यछुप, पु९ ३ 


२, हो? भेढ़ाबस फॉर्ड-द मार्च आफा लिटौबर, प७ १५ 
३ 7]#शमाशहढ़०कर तिवारी -काव्यनचित्ता, प0 १० 





व्क्क 5 कक 


अ्रभिप्राय शब्द का शब्दार्थ एवं मुख्याथ - 


प्रशप्रशधशपधएशएघइ एप पथ धपधपैए शइध ्ा/[एशशएइ्एशए्शघ्पध पाप ए 

विवैच्य विषय में दुसरा शब्द जिसका स्पष्टीकरण तब्रावश्यक है वह 
है) अभिप्राय' ।*अ्रभिप्राय' शब्द का सामान्य अथ है उद्दैश्य, प्रयीजन,इच्छा, आशय, 
मतलब, राय, सम्बन्ध श्रादि |” अपरकौश के अनुसार" छतद * रुव *बआ्राशय' 
अभिपष्राय कै पर्याय हैं ।तात्पथ्' कौ भी*अ्रभिप्राय* का समानार्थी माना जाता 
है | थे सभी *अभिप्राय" के सामान्य स्व व्याफ अप हैं जौ इसके मुख्याथ (रूृढ़ाथ) 
तक पहुँचने में सहायक सिद्ध हौते हैं प चना कै चौत्र मै अभिप्रार्य' शब्द अब मात्र इन 
सामान्य अर्थों का वाहक नहीं एहा । यह विशेष अथे का वाइकाः बन गया है । 
इसका विशेष त्ध परम्परागत तत्व रवें हृढ़ि का समीपवर्ती है | यह अधे परिवर्तन 
अ्रध संकौच के आरएा हुआ है | रचना या कला कै ज्ञौत्र मैं रवयिताओँ या कला- 
कार्यो द्वारा सामान्य शअ्रभिप्राय से जिन वस्तुओँ, रूपी, रगाँ, शिल्पाँ रुव॑ँ क्रियात्रँ 
कौ बार-बार अपनाया गया उनहैं अभिप्राय" कहा जाने लगा । अभिप्राय कौ मुख्यतः 
कला कै चौत्र मैं ग्रहण किया जाने वाला एक पारम्परिक तत्व मान'लिया गया । 
वास्तुकला से लैकर मृरजलिला, चित्रला संगीतकला तथा काव्यकलातक मै त्रभिप्राय 
का अस्तित्व प्रकट रूप से विधमान है । 


*अ्रभिप्रारया औजी के "मौटिफ" (।4०८/ ) शब्द का समानाथी 
है जी मौटिव ( "०7०८ . ) से बना है । हैँग्रेजी शब्द' मौटिफ* का भी आशय 
रचना कै चाौँत्र मैं अपनाये जाने वाल पारम्परिक तत्त्वाँ से ही माना जाता है। 

. इसलिए" ब्रभिप्राय* तथा मौटिफ"* अब निर्विवाद पर्याय मान लिए गए हैं | सकू- 
चित रुव रुृढ़ अध में ये दौनाँ शब्द समानार्थी हैं, पर्याय हैं और पारिभागषिक शब्द 
_ भी । इस प्रकार कै अध्ययन की दिशा मैं इन दौरा शब्दां का प्रयौग पर्याप्त मात्रा 


ही हि ख्क् 


में होता रहा है | आई प्रस्तुत अध्ययन मैं हम *अ्रभिप्राय" और "*मौटिफ कौ 
स्काशवाची मानकर प्रयौग करेंगे । 


श्रभिप्राय (मौटिफ) की परिभाषा 


क्राइमाएश्ए्प्रषपप्शप./शपशप्पपशधध धरा ब बाबा एइ ध घ ४ पा 


पाश्चात्य विद्वान जै० शिप्ले ने मौटिफा की परिभाषा इस प्रकार 


की भ्छे्‌ है श्] 2 + पे >ब ॥ कं हक] ल्‍, द 
क्‌ः | छ ७०७ आल पल कं हो | । के कक, के! ३ /० ५ 7४ है ५०, मी रण जि का कप! /५ बे मय ५ (5 हे "व ० (] (१३ कक 
०32+ ताक ! कै 42 कम ; ५ ४ ; ; ६ है हि हर ४ । प । ; 2५ | रे 
हब आ हल 8 ते /क, । हि वि आप 02, ॥ मह 40५ ५ रद न पल... हक कर पक + हक ५ हे ४५ ५ औ कक पक के कप मं 7 सो की. जीन २ ६ कम] पक का शकक 
कक हा पु 4 डे लक 4 है च् ५9 री क्र $.. ऋ# 23 कर 
की ॥ * बे ]॒ हर /* रु न है #गो।# यू हु 4: न] फर्जी हुये न ५ ५० क ह की पे हा ॥ + ऋण कु ।.॥/४ रू | डे ३) ॥# ल्न्म कह कह ड है। 3, हट 3 | 
| १ कर ४ हि । | हि] 3 | हा रू हे? 7७ कक । + | री ४ ४ ६ , ड़ || है हि हि डी "३ ः न | ! । हर | भी 
कर्ज है| कस फसार + 9 थीं, रॉ तह के पु हे को अन्न. ही मं हम कं |, श दा नि फेज 4५ ही ' कल उरैक पड मक कल इज कक कफ साधकिक है 9 3 40 बणर ५ ब मल है 4 4९ | न नि (००५, हज. आ# कि 2 लक 
। ब फू ५ ] 
के 2 पी 3 ही 20, जा 


अर्थात्‌ श्रभिप्राय उस शब्द अथवा रुक साँवै मैं ढले हुए विचाए कौ कहते हैं जौ समान 
परिस्थितियाँ मैं अथवा समान मन स्थिति और समान प्रभाव उत्पन्न करने कै लिए 
किसी एक कुति अ्रथवा एक ही जाति की विभिन्‍न कृतियाँ में बार-बार आता है । 
शिप्ल द्वारा की गई यह परिभाषा तअभिप्राय कै कैन्द्रवविन्दुकी स्पशी करती है । ढौ० 
ब्रजविलास श्रीवास्तव ने इस एक सामान्य परिभाषा बताया है क्‍्यौंकि विभिन्‍न 
कला हूपौँं में इसका विभिन्‍न अर्थो मैं प्रयोग हौता है । 


श्री एायकुष्णादास नै त्रभिप्राय कौ कला के विचार से परिमाषित 
किया है | अपनी पुस्तक "भारत की चित्रकला" कै आरम्भ मैं कक पारिभागषिक 
शर्ब्दौं की व्याख्या प्रस्तुत करते हुए हन्हाँतै त्रभिप्राय का आशय इस प्रकार स्पष्ट 
किया है -कला मैं त्रभिप्राय का अथ डौता है कौई चल वा अचल सजीव या निर्जीव 
प्राकृतिक अथवा काल्पनिक वस्तु जिसकी गअलकृति रव अतिरंजित आकृति मुख्यतः सजा- 
वट के लिए किसी कलाकृति मैं बनायी जाय ।* विभिन्‍न कलाकृतियाँ मैं सौन्द् रवं॑ 
सज्जा कै उदैश्य सै अपनाए जाने वालै त्रवयव बाए-बाए प्रयुक्त हौकर त्रमिप्राय बन 
जातै हैं | वास्तुकला, मृक्किला, चित्रकला रव॑ संगीत कला मैं त्रभिप्राय कां प्रकट 
अस्तित्व मिलता है | उदाहरएा कै लिए वास्तुकला मैं मस्जिद, मन्दिर, गिरिजाघर 


रे न; बधप पी का 205 की है 
श् ५ 8 प्ले न्‍् | फल. कई की हम की हे २ विकार हक हि | ६ श् कि ५7785 / 5 शक 2 हब 
पी + | हि 


२. पथ्वीराजरासौ मैं कथानक डृषियाँ, प७ १६ 


ः (| :|जावास-भारत की चित्र ला(दैखिए पारिभाजिक शब्दसची-कै अन्तगौत 
शब्द की व्याशण 3). 


ग्रादि के निर्माण | परम्परागत रूप से बनने वाले अंग ब्रभिप्राय है, सूर्तिक्ला मैं 
श्रीकृष्णा की सूर्चिवेशी बजातै हुए त्रिगी मुद्रा मैं ढी बनाना अभिप्राय है, चित्रकला 
ह सूर्यादिय के चित्रणा हैं खिलते हुए कमल का चित्रणा रुक अभिप्राय है तथा संगीत में 
गायका हारा बार-बार गुनगुनायी जाने वाली घ्वनियाँ भी अभिप्राय हैं । 

जिस प्रकार उपयुक्त कलाईं ह और उनके श्रमिप्राय या मौटिफ हैं उसी 
प्रमार साहित्य एचना या काव्यरचना भी रुक कला है और हसके भी अभिप्राय हौते 
है जिन्हें साडित्यिक अभिप्राय (लिटौरी मौटिफ़) कहा जाता है । इसी की कहीं- 
कही काव्यात्मक अभिप्राय काव्यगत अभिप्राय या काव्य सम्बन्धी त्रभिपष्राय भी कहा 
गया है | डॉ० ज्जविलास श्रीवास्तव ने काव्य सम्बन्धी अभिप्राय की चर्चा करते 
हुए लिखा है “साहित्य के चौत्र मैं अनुकरणा तथा अत्यधिक प्रयौग के काँए प्रतैश्ेक 
देश के साहित्य मैं कुछ साहित्य सम्बन्धी हूृढ़्ियाँ बन जाती हैं, और उनका याजन्च्रिक 
ढंग से साहित्य हैं प्रयाग हौने लगता है । इन सभी रूढ़ियाँ कौ विद्वानों नै साहि- 
त्यिक अभिप्राय (लिटौरी मौटिब्स) के नाम से अभिहित किया है ।* + हॉ०श्रीवास्तव 
का यह कथन बहत साफ और स्पष्ट है, वै साहित्यिक डृढ़ि कौ ही साडित्यिक 
अभिप्राय मानतै हैं | 


क्‍ *हिन्दी साहित्य कौशी मैं श्री साहित्यिक अ्रभिप्राय कै बारे मैं यही 
बात कही गई है “सामान्यतया रूढ़ि और बअ्रभिप्राय का प्रयौग एक दूसरे कै पर्याय 
कै रूप मैं किया जाता है *. ...«.. <« प्रत्येक वैश कै साहित्य मैभी 
प्रनुनरणा तथा अत्यधिक प्रयौग कै कारएा कुछ साहित्य सम्बन्धी रूढ़ियाँ बन जाती 
हैं और यान्त्रिक ढंग से उनका प्रयौग साहित्य मैं ढहौने लगता है । इन सभी हूढ़ियाँ 
की साहित्यिक अभिप्राय 'कहते हैं [* 

क्‍ इन परिभाषाओं से साहित्यिक अभिप्राय का पर्याप्त स्पष्टीकरण 
ही जाता है और पारिभागरषिक पद होने से छइसका जौ विशैषा्थ है उसके सम्बन्ध 
१, प्रधवीराजरासौ मैं कथानक छृढ़ियाँ, पृ० २० 
२, हिन्दी साहित्य कौश, भाग १(संपावक हॉ० धीरैन्द्र वर्मां) प्०२०४ 


य्कत ] ब्क्क 


मैं कौई प्रम नहीं रह जाता है | फिर भी यहाँ एक तथुय पर किंवचितु विचार कर 
तैना आवश्यक है वह यह कि क्‍या साहित्यिक ढृढ़ि तथा साहित्यिक अभिप्राय सर्वाश 
में एक ही हैं त्रथ्वा उनमें कुछ अन्तर भी है । 


सा डित्यिक रूढ़ि एवँ साहित्यिक अ्रभिप्राय में साम्य-वैष म्य 


४ आप पंप: 779४7: ४:77: 77:77: 77 

परवाँिलिखित पारि भाषाओं मैं साहित्यिक रूढ़ियाँ कौ ही सा झ्ित्यिक क्‍ 
ब्रमिप्राय मान लिया गया है | यह सच है कि दौरनाँ का मूलभुत आशय एक ही है, 
ब्रत: दौनीं कौ समानार्थी माना जा सकता है । सामान्‍्यर्दाष्ट से दैसने पर साहिं- 
त्थिक हृढ़ि (काव्यह्रढ़ि) स्व साहित्यिक श्रमिप्राय में कौई स्पष्ट अन्तर दृष्टिगत 
नहीं हौता किन्तु सूच्मता सै अवलौकन करने पर दौनाँ मैं कृमशः स्थुलता और सुच्मता 
... सै अवलीकन करने पर दौनाँ मै क्रमशः स्थूलता और सुच्मता का, लघुता और विशालता 
.. का तथा सँकीएँता और व्याफता का अन्तर प्रतीत हौता है | दौनाँ कै साम्य 
आए वैष मय पर प्रकाश डालने वालै कुछ ध्यातव्य तथ्य इस प्रकार हैं - 


साम्य 
पगण 
१, दौनाँ का सम्बन्ध साठित्यिक रचनाओं से है । 
२, दौंनाँ में परम्परा का प्रभाव निडित रहता है । 
३, दौनाँ मैं अनुकरणा और अनुसरणा की भावना प्रधान रहती है । 
४ दौनाँ का अ्रस्तित्व अधिक से अधिक रचनाओँ पं रचायिताओं द्ारा 
अपनाईँ जकने पर निमर है | 
५, दौरनीँ कै व्यवहद्यर में यान्त्रितता रहती है । 
, ठीनाँ की उपादैयता रचनात्मक उत्कर्षी मैं है । 
वैषम्य 
कापापरपडाः 


१, साहित्यिक रूृढ़ि अपैज्ञगकुत स्थल तत्व है तथा साडित्यिक अभिप्राय 
अपैज्ाककृत सूक्म |. 

२, साहित्यिक रूढ़ि का विषय जौत्र अपैक्ञाकृत संकीएँ है तथा 

.. साहित्यिक प्रभिप्राय का विषयचौत्र अपैक्षाकृत व्यापक । साहित्य 

... हूद़्ियाँ का समाहार साहित्यिक श्रमिप्रायाँ कै अ्रन्तौत सम्भव है, 


ल्श्क (० 
का अध्ययन किया जाना इस स्थिति कै लिए पुर्णा्पैण उक्तदायी है । अभिप्राय 
के अ्रध्किश बढ़ै-बढ़े अध्यैता इसी त्रथ की स्वीकार करते रहै है, इनमे से कुछ का 
उल्लैस हम यहाँ कर रहै है । 


पस्टिथ थामसन -  ्टिथ थामसन की यथ्ापि मौटिफ शब्द का व्यापक अध्वोौध 


था और उन्हाँते अन्य चौतराँ में मौटिफ के होगे की बात भी स्वीकाए की है। 
निम्नलिखित पंक्तियां इस प्रमाएणस्वरूप प्रस्तुत है - क्‍ 
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.. इस कथन सै यह स्पष्ट है कि लौक गाथा,लौक-साहित्य कै ज्ैत्र व ही 
हसका विशैष अध्ययन हुआ है । कदा चितु हसीलिए एस्टिथ थामसन नै अभिप्रा्याँ की 
जौ परिभाषा बतायी वह बत्रभिप्राय मात्र की परिभाषा न हौकरकथानक हरूढ़िं की 
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त्रथात मौटिफ अनिवारयत: स्वर्य मे एक सैज़िप्त तथा साधारणा कथा या घटना है 
जौ ज्ौता समुदाय कौ पर्याप्त प्रभावित करती और विनौद प्रदान करती है । 
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तहाक श्र (१) शक 


हौं० सत्यैन्द्र -- इन्हाँवगे लौक कथाओं मैं अ्रभिप्राय का अध्ययन किया है और 
मौटिफ कौ कथानक छढ़ि या कथा के कलालन्सुओऔँ का वाचक मानता है । 

ढॉ० वासुदैवशरणा अग्रवाल - यै ब्रभिप्राय कौ इस फ्राए परिभाषित करते हैं -- 
"लॉक कथाओं में रचकवस्तु उनके अ्रभिप्राय हैं । ईंट गार की सशायता से जैसे 

भवन बनते हैं वैसे ही भिन्न-भिन्न अभिप्रार्याँ (ईमौटिब्स) की सहायता से कहा- 


नयाँ का हृूप सम्पादित होता ह | 


आचार्य हजारीप्रस्ताद क्िवेदी -- टिंवैदी जी ने लिया है “हमार दैश के साहित्य 
में कथानक की गति रुव घुमाव देने के लिए कुछ रैस अभिप्राय दीधकाल सै व्यवहृुत 
हौते आ रहै हैं जौ बहुत थौड़ी दूर तक यथार्थ हीते हैं और आगे चलकर कृथानक 


हढियाँ मैं बदल गए हैं ।* 


हो कृष्णादैव उपाध्याय - इनका कहना है -'साधारएणतया'मौटिफ” शब्द का 
प्रयौग 5 प्म्प्ागत कथाओं कै किसी तत्व के लिए किया जाता है ।* 

श्री सत्यव्रत अवस्थी ने अभिप्रार्याँ कै विस्तार कौ लौक्कथा की सबसे 
महत्वपुर्णा विशेषता माना है ।४ कहने का तात्पय यह कि कथा कहानियाँ एव 
लौक्कथाओं कै चौत्र मैं ही त्रभिप्राय का विशैष अध्ययन हौने कै कारएा मात्र कथा 
रूढ़ि कौ ही त्रभिप्राय कहा जाले लगा था । कथाइृढ़ि को प्राय; जी मौटिफा 
या अभिप्राय का पर्याय मान लिया गया,उसका कारएा इसी स्लै उत्पन्न भ्रम था । 
हस धारणा) कै अनुहूप त्रभिप्राय की जौं पारिभाषाएँ और व्याख्यारं हुईं वै वस्तुत: 
कथाहूढ़ि (कथात्मक अभिप्राय या कथा भिप्राय) की परिभाषा और व्याख्याईँ है, 
जी अभिप्राय का रुक अँग मात्र है | प्रस्तुत शौध-प्रबन्ध मे स्वतन्त्र त्रध्याय कै अन्तगैत 
१, वैखिए-लौक-साहहित्य विज्ञान ,१० वां ब्रध्याय, प्र७ २८७ 
२, शिवसहाय चतुवदी-पाषाणानगरील भूमिका भाग 
३, हिन्दी साहित्य का आदिकाल, प्र०७ ७४ 
४, लोक-सा हित्य की धूमिका, प७ १७४ 
५, लौंक-साहित्य की सुमित्रा, प० ७४ 


कक ५ श्‌ ब््क 


अ्रभिप्राय कै इस अंग का अध्ययन करते हुए इन परिभाषा पर गम्भीरता से विचार 
करेगे । 


हिन्दी साहित्य के अभिप्रायात्मक अध्ययन का इतिहास - 


एप 377४ ४ए7:४४:77४४४४४प४प४घघ 8४8 घ्घइधइ्धपइउ बाधा इ बज ब ध 

भिप्राय की दाष्टि से हिन्दी साहित्य का अध्ययन विदैशी अध्यताओं 
ने भी किया है और मारतीय अध्यैताओं ने भी । नीचे इनका क्रमश; उल्लेस किया 
जात हो अत 
१ विदैशी अध्यताओँ द्वारा किया गया अध्ययन 


शगगगगगगगगगंगगगंणण?एगगएगएगं गगगगगर गए र ०7 
प्रसिद्ध अमेरिकी विद्वान मारिस ब्लुम फील्ड ने सर्वप्रथम अ्रमिम्नाय का 
ब्रष्ययन आरम्भ किया । इन्हाँत भारतीय कथाओँ मैं पाए जाने वालै अभिप्रार्योँ पर 
लौगाँ का घ्यान आकृष्ट किया । ये स्वर्य इनके व्यवस्थित त्रध्ययन की और प्रवृत्त 
हुए तथा हन्हाँने अपने मित्रौँ रव॑ँ शिष्याँ कौ भी इस दिशा मैं अध्ययन करने की 
श्रौर प्रैरित किया, जिनमें हृथनार्टन, नाम ब्राउन आदि मुख्य हैं | ब्लुमफील्ड 
की यौजना भ्रपन अध्ययन तथा अन्य लौगाँ कै सहयौग कै आधार पर इस दिशा मैं 
कक ठीस कार्य करने की थी | परन्तु ये असमय में" ही चल बस औप उनकी यौजना 
भी अधुरी रह गहे | किए भी विभिन्‍न अभिप्रा्यी पर इनके कई लैख अमैश्किन 
त्रौरियए्टल सौसायटी कै जर्नल मप्रताशित हुए थे जैसे हिन्दू कहानियाँ में बीलने वाले 
पक्षी, हँसते रौने का अभिप्राय, सफैद बालौँ का अभिप्राय आदि | जर्नल आफ 
गफिलालौजी मैं भी इनके कक लैख अभिप्रा्याँ कै बारे मैं प्रशाशित हुए थे | पैजर ब्ारा 
सम्पादित' ब्रौसन आफ स्टोरी" (कथासरित्सागर) की पाद टिप्पणियाँ मैं भी 
कहीँ कहाँ ब्लुमफील्ड नै ब्रभिप्रायाँ की छिटपुट च्चाँ की थी जैसे जादू की वस्तुरँ, 
शरीर- प्रवैश,संकैत -भाषा, छिफार सुनना आदि । स्वयं पेजर ने भी अनैके अभिप्रायाँ 
पर॒विचाए प्रस्तुत किया जौ इस ग्रन्थ की कथाओं मैं पाए जाते हैं । ह 


मारिस ब्लुमफील्ड के साथ-साथ उनके शिष्याँ और सहयौगियाँ का 


१, जमैंल आफ अमैरिकन औरियए्टल सौसाइटी,खंड ३६, प० ५४-८६ 


ब्क्क श्‌ ्टे ब्क्क 


पूरा एक दल था जौ इस दिशा मैं कार्य एत था । इनमें डॉ० ई०डब्ल्यू० बलझिंगम , 
ढॉ० ढब्त्युणएन० ब्राउन तथा डॉ० राथनार्टन मुख्य हैं । इन तीना ने कुछ कथापरक 
अभिप्रार्याँ की खौजबीन करके उनका परिचय दिया । 

ऊपर जिन अध्यैताओं का नामौल्लैख किया गया ,वैं विदेशी हैं और 
उन्‍्हींगे विदैशाँ में ही प्राप्त भारतीय साहित्य कै ब्राधार पर इस दिशा म शौध- 
कार्य किया है । भारत मे सर्वप्रथम टॉम्पिल,स्टील की पुस्तक"वाइड भ्वैंक स्टौटीज 
(५४४८ ४02 29६७ ) मैं दिए गए नौटैस ही अभिप्राय विषयक अर्धैम 
सामग्री कै रूप मै उल्लैलंनीय हैं | वैर्यर सलविन नामक शौध्कर्ता नै उड़िया रुव॑ 
कौशल प्रान्त की लौक कहानियाँ का अध्ययन करते हुए उन निडित त्रभिप्रार्याँ का 
ग्रपत * फौक टैल्स आफ औड़िया" तथा" फौक्टैलस्स आफ महाकौशल नानक ग्रन्थों 
में परिचय दिया । ये सम्पर्णा अध्ययन कथारूढ़ियाँ तक ही सीमित रह । त्रभिप्नाय 
के अन्य पत्नाँ पर इन अध्येताओं का घ्यान नहीं गया । 

भारतीय साहित्य कै अ्भिप्रायाँ कै विदैशी व्याख्याताओं मैं डॉ० ए०वी० 
कीथ का नाम इस दाष्टि से विशेष महत्व का है कि उन्‍्हाँते "'कर्विसमया कौ अभि- 
प्राय या मौटिफा माना।। इस प्रशार उन्‍होंने कथा-ऋूढ़ि से आगे बढ़कर त्रभिप्राय कै 
श्रन्य पक्षाँ कौ उजागर करते का शुभारम्भ किया । इससे साहित्य में अभिप्राय की 
व्याफता की सम्भावना स्पष्ट डहौने लगी । | 


अभिप्राय का वैज्ञानिक पद्धति से अध्ययन करने वाली मैं बार्ने और 
गस्टिथ थामसन सबसे आगे हैं | इन दौनाँ अध्यैताओँ थे कौश-प्रणाली त्रपनायी । 
आन ने महली बाए कधामानक रूपी ( 76/6 [//४ ) की झअनुकुमशिाका तैयार 
की | कथामानक हृुप ही कुक और परिफ्ाव हौकार कथात्मक अ्रभिपष्नाय का रूप ले लैते. 
हैं | स्टिथ धामसन ने इसी पद्धति फ्‌ “मौटिफ हाडैक्स आफ फॉक लिटौचर 
नत्मक (/८॥ ॥#४०८ ॥ 7०(६ ८४४०८४४८).. नामक क्लौष- तैयार 
किया जिसमे विश्व के अनैक दैशा कै लौक-साहित्य मैं पार जाने वाले अभिप्राय संक- 
लित हैं | उनकी इस वैज्ञानिक पद्धति का अनुसरणा भारतीय विद्वानाँ यै भी अपने 


मदाहर भा आयात कहा बाकी कादा अधक' भषाक. अब साहा भा. का भत्ता. सका भाषाक जाड़॑ पदक पदक दवा आय. आका थक. नाक 


१, संस्कृत साहित्य का इतिहास, प० ३४३ 


अ्च्डज 


ञ्् शे के गा 


ग्रध्ययन मैं किया है । इसके अतिरिक्त भी बहुत से विदैशी अध्यैताओं ने अभिप्रायाँ 
के अध्ययन की दिशा मै कुछ न कुछ कार्य किया है किन्तु वै विशिष्ट परिणाम तक 
पहुचने कै कारएा उल्लेज्य नहीं दो सके । 


, भारतीय अध्यैताओं द्ारा किया गया अध्ययन - 


59४ ए प्र घ7४४४४४ ४४ ४४४४४: ४ ४:४४: 

अभिप्राय सम्बन्धी त्रध्ययन की दाष्टि से भारतीय अध्यैताओं कौ दी 
वर्गां मैं एसा जा सकता है | पहला है सैस्कत और हिन्दी कै काव्यशास्त्रियाँ का 
वर्ग जिन्‍्हाँ। अभिप्राय के कुछ विशिष्ट पक्ष जैसप कविप्रसिद्धि कविशिज्ञा।' आदि का 
शास्त्रीय अध्ययन प्रस्तुत किया । रस अलंकार आदि बअनैक काव्यागों में निडित हूढ़ 
तत्वाँ का भी अनुशीलन इन क्राव्याचार्यी ने समय समय फ्‌ किया है | यदुपि ये 
समस्त आ्रायाम साहित्यिक अ्रमिप्राय कै ही अन्तौत आएंगे पर इन काव्यशास्त्रियाँ ने 
इसे ग्रभिप्राय न कहकर स्वतन्त्र विषय कै रूप में ही प्रस्तुत किया । इनके विवैचन में 
यह सब काव्यशास्त्र कै ग्रन्थाँ का अंग बना हुआ है । 

काविसमय पर राजशैखर ने सर्वप्रथम विस्तार कै साथ अपनी: पुस्तक” काव्य- 
मीमाँसा" मैं लिखा है “सौ अतिरिक्त इसकी संज्िप्त चर्चा विश्वगाथ कविराज 
ने साहित्य दपणा मैं की है ।' कहन्दी के रीतिवादी आचाया * कहीँ गएा औए 
कहीं दौष कै झनन्‍्तगत इस सम्मिलित किया है। आधुनिक युग के अनुशीलकों नै इस 
पर गम्भीर दष्टिडाली । आचार्य हबारी प्रसाद डिवैदी ने काशी विध्यापीठ की 
शौधपत्रिका कवि समय पर विस्तत लैस लिखा । * श्री दिवाकर माहि त्रिपाठी ने 





कविपरिपाटी" नामक पुस्तक लिखी जिसमें कवियाँ कै देश में शीर्षक अनुच्छैद कविसमर्थाँ 


पर ही है | अपनी क्षवि रहस्यों नामक पुस्तक मैं ढॉ० गंगानाथ फा ते कविसमयाँ 
3०: न मु 
की व्याख्या की है | पौदार बभिननदन ग्रल्थ मैं भी कवि समय पर बाब्‌ गुलाबराय 
१ द्ुष्टव्य काव्यमीमांसा, ४,५, ६ त्रध्याय 
२ 08 पक था ७| २२-२५ 
3, वद्यापीश पत्रिका , आयकाद , १६-६३ कि» 
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8. काविरदस्थ ,प० ७७-७६ | 


४ पौदडार अभिमनबन फलध, प७ +५३-शफुले 


क्क्क श्‌े है व्क्ा 


का एक तैस है | इन सभी कार्या " का मूल आधार कराव्यमीमासा मैं किया गया 


कविप्तमर्याँ का विश्लैषणा ही है । डिन्‍दी में कविसमय के मौलिक झुव वैज्ञानिक 
ग्रध्यैता हॉ० विष्ण[स्वरुप हैं जिन्हाँने कविसमय-मीमाँसा तामक शौध- प्रबन्ध लिखा 


है] 


कावि-शिक्षा] का प्रमाव कवियाँ की वर्शन पद्वति पर विशेष हृप से पढ़ा 
जिससे व्णानात्मक अभिप्रायाँ की धारा प्रवहमान दुई । कविशिक्षात के भी प्रथम 
व्याख्याता राजैखर ही हैं | काव्यमीमाँसा के दी अध्यायाँ में कविशिक्षा सम्बन्धी 
बाताँ का उल्लेश हुआ है ।' कैशव मित्र ने अपने अलंकार शैखर थे कविशिचाय तथा 
कवि कै लिए वशणनीय वस्तुओँ की रूपीसा नियत कर दी है ।* इसका प्रालन बहुल 
कह काव्य मै किया भी गया । हिन्दी कै आचार्य कवि कैशवदास ने अपनी कविद्निया 
मेँ इन सिद्वान्ताँ का पुनराख्यान किया | बंधी बँधायी परिपाटी पर न चल कर 
बहुत कुक्त मौलिक दिशा * चलने वाला भक्तिकाव्य भी इन नियरमाँ की व्याफ जकड़- 
बंदी से अपने की मुक्त नहीं रख सका | अप्रत्यज्ञा रूप से उस पर भी परिषाटी की 
गहरी' छाप दिखायी दैती है | संस्कृत काव्याचार्याँ से लैकेर डिन्‍्दी कै कवि ऋ््मायाँ 
तक ईैसी परम्परा ती अवश्य मिलती है जिसमें कविशिक्षा कै सैद्धान्तिक पक्ष कौ 
रखा गया है, किन्तु अधावणधि कविशिक्षाग कै उक्त सिद्धान्ताँ कौ कसौटी मान कर 
किसी कवि कै काव्य का बअ्रध्ययन और अनुशीलन प्रस्तुत करने वाला कौई कार्य नहीँ 
हुआ | यवापि कवि समय और कविशिक्षात कै व्याख्याता आचार्य ने इसे स्वतन्त्र 
विषय कै रूप मैं एखा, फिर भी चूँकि ये साहित्यिक त्रभिप्राय की परिधि * आते 
हैं हसलिए इन आआचायाँ कौ ही साहित्यिक अभिप्रा्याँ का प्रमुख और प्रारम्मक 
व्यास्याकार माना जाना चाहिए | बहुधा आधुनिक युग के कुछ अनुशीलकाँ कौ यह 
१, पौदार अभिनन्दन- ग्रन्थ ,प०७ ५५३-५५६ 
२ दृष्टव्य,काव्यमीमासा -अध्याय ७ और ८ 
३, ,» अलैकारशैखर-षण्ठ रत्न “द्वितीय मरीचि 
४, ,» कविप्रिया ५ वाँ प्रभाव (सामान्यालैँकार विवैचन ) 


य्व्क £्‌ पं व्व्क 


गौरव प्रदान किया जाता है जिन्हाँने अभिप्राय संज्ञा का प्रयौग अपने अनुशीलन में 
किया है किन्तु जौ मुख्यतः कथाहृद़्ि के अध्यैता ५ और बहुत ही फरवरी 
साहित्यिक अभिमव्नाय कै अध्ययन कै इतिहास मे इन अनुशीलको का स्थान निर्श्चित 
ही महत्वपूर्ण है पर हसमे सनन्‍्दैह नहीं कि भिन्न-भिन्न सज्ञाओं मै अभिप्राय की मूल 
भावना की अवधारणा काव्याचार्यों नै पहल ही कर ली थी भले ही उन्‍्हौते "बअमि- 
प्रष्ना/ संज्ञा का प्रयौग उसके लिए न किया ही । 


साहित्यिक त्रभिप्राय कै भारतीय अध्यैताओँ का दूसरा वगी उन शौध्काँ 
का है जौ तअभिप्राय की वस्तु का विवैचन करने कै साथ-साथ "अभिप्नाया संज्ञा का 
भी प्रयोग करते हैं । जैसा कि हम पहले ही कह चुके हैं, इन शौधर्कां ने मुख्यत: 
कथाओं और लौककथाओं म ही त्रभिप्राय तत्त्वाँ का अन्‍्वैजएा किया है | आधु- 
निक काल मैं हिन्दी कै बअ्रभिप्रायात्मक अध्ययन के हतिहास मैं इन शौधर्काँ की एक 
विशाल फम्परा दैसने कौ मिलती है, जिसका संक्षिप्त उल्हेंख यहाँ त्रावश्यक है । 


आ्राचाय हजारीप्रसाद 'हिवैदी नै हस दिशा मैं त्रध्ययन की सर्वप्रथम 
प्रेरणा दी है । द्विवेदी जी ते सन १६४२ मैं नागरी फ्रवारिणी सभा मैं आयौजित 
व्याख्यानमाला कै चतुथ व्याख्यान कै अनन्‍्तगैत चरितकाव्याँ (विशैषत:ः पथ्वीराज- 
_ रासौ) में निहित कल्पना-तत्व की और लौगाँ का ध्यान ब्राकृष्ट करते हुए कथानक 
हूढ़ि के अस्तित्व सै लौगाँ कौ परिचित कराया था | उनका गअमिमत है कि कहा- 
. नियाँ कै प्रचलित त्रभिप्राय ही ब्रागै चल कर क्थानंक हूढ़ि * परिवर्तित ही जातै हैं | 

वस्तुत: कथातत्व सै सम्बद्ध अ्रभिप्रायाँ और कथानक रूढ़ियाँ मैं कौई विशेष अन्तर नहीं 

है , दौनाँ के स्वरूप मैं साम्य है । अन्तर कैवल इतना ही है कि क थानक हृढ़ि कुछ 
अधिक परिफव हौती है, तथा कभी कभी रकाधथिक कथा भिप्राय मिलकर रक कथा- 
रूढ़ि बनाते हैं । कथाभिप्राय या कथानक हषढ़ साहित्यिक अभिप्राय कै समग्र अ्रध्ययन 
का रएक विशिष्ट पन्ना है, जिसकी खौजबीन लौक-साहित्य कै अतिरिक्त कृहछ शुद्ध 
_ साहित्यिक रचनाओं मैं करने वालै प्रथम विद्वान आचार्य हिवैदी ही हैं । 

डॉ० सत्यैन्द्र कौ हिन्दी मैं त्रभिप्रायाँ कै सबवैप्रथम व्यवस्थित और 
वैज्ञानिक अध्ययन का जैय प्रदान किया जाता है। हनकै तीन ग्रन्थ जिनका नाम 
ब्रजलौक साहित्य के, ब्रशययन ,*लौक-सा हित्य-विज्ञान' तथा* मध्ययगीन काव्य का. 


> ९६० 


जौकतात््दिः अध्ययन है , इस दाष्टि से उल्हेजनीय हैं | लौक साडित्य-विज्ञान मैं 
अभिप्राय की पैद्धान्तिक गवैषाणार की गई है तथा अन्य दौर्नाँ ग्रन्थों में क्रमश: बज 
की लौककहानियाँ तथा मध्ययुगीन काव्याँ की कथावस्तु में आयी हुई कथा -ऋूड़ियाँ 
का अध्ययन किया गया है | इस अध्ययन मे अभिप्राय कथा भिप्नाय तक डी सीमित है | 


हॉ० वासुदैवशरणा अग्रवाल ने यद्ञापि अभिप्रा्याँ का विस्तृत त्रध्ययन 

तौं नहीं किया फिए भी त्रभिप्राय की और दाष्टिपात अवश्य किया है | श्री शिव- 
सहाय चतुर्वेदी द्वारा संकलित कहानी संग्रह पाषगएणा नगरी की भुमिका लिखते हुए 
उनका ध्यान उन कहानियाँ से सम्बद्ध ग्रभिप्रार्यों की और स्वाभाविक हूप से गया 
है ।* ड० सावित्री सरीन मै अपी शौधफ्रबन्ध ढ़जलौक कहानियाँ कै अ्मिप्रायाँ का जअध्य- 
न * मैं लगभग ६०० अभिप्रार्याँ की सूची प्रस्तुत की है | यह अध्ययन पस्टिथ थामसन 
की बअनुकमणिका पद्धति पर किया गया है | डॉ० नामवर सिंह ने अपनी पुस्तक 
“हिन्दी कै विकास मं अपप्रश का यौग मैं त्रभिप्राय या मौटिफ की संज़िप्त चर्चा 

की है और बताया है कि ब्रपप्रश साहित्य कै ब्रभिप्राय उिन्‍दी साहित्य मैं भी आ 

गये हैं ।* हए७ ब्रजविलास श्रीवास्तव ने अपने दी शौध ग्रन्थाँ मैं जिनका नाम" पथवी- 
राज रासौ की कथानक हूृढ़ियाँ तथा" मध्यफालीन प्रैमगाथाओँ की कथानक हूडढ़ियाँ"3 मैं 
विषषयानुसार कथानकक्षह हृढ़ियाँ का पर्यालीचन प्रस्तुत किया है । श्री शिवसहाय पाठक 
ने अपनी लघ शौध-प्रबन्ध पदमावत का काव्य -सौन्दर्यी म प्रशेगवशात पदमावत की. 
कथानक हृढ़ियाँ पर विचार किया है |” डॉ० ब्रीधर सिंह ते अ्रप शौध-प्रबन्ध 
तुलसी की कार यित्री प्रतिभा" मैं रामचरित मानस की कथानक हरूढियाँ की अति 
सँजिप्त चर्चा की है | *अ पश्रेश कथाकाव्य रव॑ हिन्दी प्रेमाख्यानक शीर्षक शौध - 
१, शिवसहाय चतुवदी - पाषयएणानगरी-भ्ूमिका भाग 

२, द्रष्टव्यॉँ ब्र॒जलौक कहानियाँ कै त्रभिप्रार्यां का अध्ययन शीर्षक शौधप्रंबन्ध 

३, हिन्दी कै विकास मैं अ्रप्रश का यौग, प० २७७-२७८ 

४, पद॒मावत का काव्य-सौन्दर्य, प०७ २४-३१ 

५ तुलसी की कार यित्री प्रतिमा, प७ २२१०२२३ 


पक श् के कक 


प्रबन्ध मैं ढॉ० प्रेमचन्द्र जन ने दौनाँ के कथा भिप्राया की गवैषणा। की है | * इसके 


अतिरिक्त श्रीविजयकुलश्रैष्ठ का "परिषद पत्रिका" तथा डिन्चुस्तानी पत्रिका मै 
पथवीएाज रासी के कथा भिप्रार्याँ पर फ्राशित लैस भी इस दिशा में किए गए कार्यो 
कईीएक की है । 
'डिन्दी तथा विभिन्‍न मारतीय माषाओं के लौक साहित्य कै अध्य- 
यन की विस्तत परम्परा भी त्रमिप्राय कै अध्ययन से जुड़ी हुई है । इसमैं यत्र-तत्र 
स्फुट ढप से अभिप्रायाँ का ब्रब्ययन हुआ है जौ कथाभिप्राय तक ही प्राय: सीमित 
रहा है | इन से कुछ ने तौ अभिप्राय की व्याख्या मात्र की है, और कृह ने लौंक- 
काव्य या साहित्यिक रचनाओँ कौ आधार मानकर उनका अभिप्रायात्मक अध्ययन 
भी किया है| हॉ० कृष्णादैव उपाध्याय, छेके सत्यव्रत त्रवस्थी, डॉ० करन्हैयालाल- 
इल ने ब्रभिप्राय की शैसी ही व्याख्यार की हैं। हिन्दी साहित्य का अध्ययन 
भी लौंकतत्व की दाष्टि सै किया गया है, जिसमें प्रसंगानुसार अभिप्रायाँ पर भी कुछ 
न कुछ लिखा गया है | डॉ० सत्यैन्द्र का “मध्ययुगीन साहित्य का लौक तात्तविक 
अ्रध्ययनी तथा डॉ० रवीन्द्र भ्रमर का "हिन्दी भक्ति-काव्य मैं लौक-तत्व* नामक 
ग्रन्थ इसी प्रकार कैए अनुशीलन प्रस्तुत करते है । क्‍ 
इस प्रकाए डिन्दी-साहित्य के अभिप्रायात्मक अध्ययन का एक विस्तत 
हतिहास है । अध्यैताओँ मे संस्कृत कै काव्यशास्त्री भी है, मौटिफ कै पाश्वात्य 
_ व्याख्याकार भी हैं और आधुनिक युग कै हिन्दी कै कुछ अनुशीलक और लौक-साहित्य 
के विद्यान मी हैं | फिए भी साहित्यक अभिप्राय का सर्वाडण्गीएा अध्ययन हो... 
नहीं सका । सभी तअध्यैताओं ने यथावकाश किसी न किसी रूप में इसे समा किन्तु. 
वै इसके सम्पुर्णी रूप की कल्पना नहीं कर सके । पाश्चात्य शौधरकोँ नै कथाभिप्राय पर 
ही विशैषः ध्यान दिया । संस्कृत कै काव्यशास्त्रियाँ नै कविसमय और कविशिक्षा 
के अन्तगत तब्रानै वाली वन परिषाटी का ही व्याख्यान किया हिन्दी कै काव्य- 
चिन्तक और शौधक भी हनसे आगै बहुत समय तक नहीं बढ़े । कालान्तर मैं इन 
सभी अँगाँ की समाविष्ट करके साहित्य, कौ अध्ययन और अनुशीलन की एक मदहत्वपु्ठ 
९ अपभ्रश कथा- काव्य रखव हिन्दी प्रैमाख्यानक, प० १२६-१३२ 
२, द्रष्टब्य परिषद्‌ पत्रिका (बिहार) वर्ष १२ अक ३, प्रष्ठ ५७-६५ 


जिॉस्‍्लधिजयल पति /औिफयानन्विफार भार ० ७७ अिक फनलटना 0०१ __॥+०- 


दिशा का उद्घाटन हौ सक्रा । यह साहित्य कै समग्र त्रभिप्रायात्मक अध्ययन की 
दिशा थी, जिसमें कथानक छूढ़ि (कथा भिप्राय) कवि समय, वर्णानात्मक अभिप्राय कै 


में निहित अभिप्राय आदि का विश्लैषणा किया जाना अपक्तित था | काव्यह्ढ़ि 
या साहित्यिक रूढ़ि कै रुप में साहित्यिक अध्ययन की इस दिशा से निकट परिचय 
होने पर भी जौ कुछ कार्य डढौ सक्रा वह अत्यन्त अल्प है । 


हिन्दी म समग्र त्रभिप्रायात्मक अ्रध्ययन की दिशा मैं हो० शशि जौशी 
का शौधग्रल्थ "काव्यह ढियाँ -त्राधुनिक कविता के परिप्रैक्य भ एकमात्र उल्लैंलनीय 
प्रयास है | लैसिका ने यह अध्ययन काव्यकृढ़ि कै रूप में किया है, फिप्ैंमेंसाहिएत्यक * 
ग्रभिप्रायरै कह पक्षाँ पर ध्यान दिया गया है जैसे नारी- सौन्दर्य परक रूढ़ियां, 
पौराणिक हृढ़ियाँ, शिल्पगत ढूढ़िया, अलैक्ारगत रूढ़ियाँ तथा कवि समय आदि । 
कथानक हढ़ि का विशिष्ट पत्न इस अध्ययन मैं क दाचित इसलिए नहीं आया, क्‍्यौकि 
यह आधुनिक काव्य से सम्बद्ध अध्ययन है, जिस कथाहृढ़ियाँ का अभाव है | साहि- 
त्थिक अभिप्रार्याँ का प्रभाव साहित्य-सजन पर धीरे धीरे कम हौता रहा है | सध्य- 
कालीन हिन्दी काव्य की अपैज्ञा आधुनिक हिन्दी काव्य पर तौ हनका प्रमाव बहुत 
ही कम हैं , इसलिए मध्यकालीन हिंन्दी काव्य का इस दष्ष्टि से अध्ययन अधिक _ 
आवश्यक है | यह विचित्र बात है कि हैसा समग्र अध्ययन आधुनिक काव्य कै सन्‍्दग 
मे पहले हुआ । साहित्य का अभिप्रायपरक त्रध्ययन जौ सर्वा्ड०गीएा,व्याफ और 
यवास्थित भी हौ आज भी नहीं के बराबर है | इस दिशा ॥ अध्ययन की महती आव- 
श्यकता है । 
अभिप्राय-निर्माणा की प्रक्षिया रू 


गण गगगगगग गगगणरगरगरिगगगर 
अभिप्राय कैसे बनते है, यह एक विचवारणीय प्रश्न है। किसी परिडाय॑ 
रचनातत्व की अनैक रचयिताओं द्वारा बाए-बाए आवृत्ति उसै अभिप्राय बना दैती है 
चाहै वह वस्तु से सम्बद्ध ही त्रथ्वा भाव या क्रिया सै | साहित्यिक अभिप्रायाँ कै 
निर्माण में भी यही सिद्धान्त लागू हौता है । किसी वस्तु भाव या क्रिया की 
किसी कौ किसी विशेष रूप से ग्रहणा करने का आएमस किसी एक रचनाकार द्वारा 
-हीौता है औए उसके समकालीन तथ' परवर्ची रचनाकार्रो द्वारा उसका अनुकरणा और 


क्क्क श्र & ब्ण्क 


अनुसरणा हौने लगता है ता वढ आचरएा किसी पद्धति, परिपार्टी, नियम, रोति 
अथवा फ्रालित विधि कै रूप मै मान्य हाँ जाता है और यही मान्यता तअमिप्राय बन 
जाती ह॥ । ह 


ब्रभिप्रायाँ का उद्भव परम्परा कै फंलस्वक्ष्प हीता है । परम्परा का 
निर्माण प्राय: शीघ्रता से नहीँ हौता बल्कि उसमें कुछ समय लगता हैं । अप्रत्यक्ष 
रूप भें धी३-घधीर परम्पराएँ निर्मित हौती हैं | कौई परम्परा किसी निश्चित चाएा 
हैं झस्तित्व में नहीँ ब्राती, ठीक इसी तरह अ्रमिप्रार्याँ का उदुभव भी किसी निर्श्चित 
का मैं नहीं हौता । अमिप्रा्याँ कै उदुभव की परिस्थितियाँ बनती रहती हैं और 
समय कै साथ उनका स्वहृूप स्पष्ट हौ जाता है | हॉ० शशि जौशी ने काव्यु हूढ़ियां: 
के सम्बन्ध मैं कुछ ऐसी ही बात कही है -'हृढ़ियाँ कभी किसी निश्चित क्षणा मैं जन्म 
नहीं हैतीं | वै काल की अजग्र धारा # बहते - बहते अनगढ़ रूढ़िया बन जाती हैं । 
सहज भाव, विचार, शैली और काव्य कै प्रयाग निरन्तर स्वीकृति और व्यवहार सै 
हुृढ़ हौने लगते हैं श्रौर जब तक उनका प्रयौग हौता रहता है वै रुढ़ रहकर अतीत कौ 
वर्वमान मैं प्रचपित करती रहती हैं | हृढ़ि और ब्रमिप्राय मैं कौ ताह्किवद न 
हीने कै कारएा अभिप्राय की निर्माणा-प्रक्षिया कै लिए भी यही सिद्धान्त सत्य है । 
इतना अवश्य है कि रृढ़ि मैं निहित परम्परा अमभिप्राय मैं निहित परम्परा से अधिक 
प्राचीन हौती है । अल्प अवधि कै मीतर भी कौई अभिप्राय त्रस्तित्व में आ सकता है 
आवश्यक्षताभात्र इतनी ही है कि रचनाकार द्वारा बहुलता कै साथ उसके मुल एचना 
तत्व कौ अपनाया जाय । अभिप्राय की शर्त हूृढ़ि की अपैच्ाा उदार और सुगम है । 
किसी पारम्परिक रचना को का अनसरणा कम समय में उसे अभिप्रायत्व प्रदान कर 
देता है और किसी का अधिक । इस फ्रार विविध अभिप्रार्याँ कै निर्माण मैं समान 
समय नहीँ लगता । अनुकरणा तथा अनुसरणा की पफ्रचुरता कै काएएा कौ रचना धर्म 
त्रल्प अ्रवधि में ही तअभिप्राय बन सकता है जबकि उसके अभाव मैं दीघच अवधि मैं भी 
कौई रचना धर्म अ्रभिपष्राय नहीं बन पाता । फिए भी सामान्यतः: यह कहा जा सकता 
है कि साहित्य रचना यै ब्रभिप्राय अन्यकलाओँ की अपैक्षा त्रधिक संमय से बनते हैं । 


भाकः कक जाका परत सादा या जया. भएकी वाह दत्रकें ऋया वा पड़ाह कमी ध्यह आय ता अधकाः आछ। अ्राक चाहत हे 


् 


१, डॉ० शशि जीशी-काव्यह्ृढ़ियाँ-त्राधुनिक कविता कै परिप्रच्य मैं, प० ८ 
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आरम्भ मैं जब किसी रचना की का व्यवहार हौता है,उस समय 
सका हुप ब्रभिप्राय का रूप नहीँ होता । बाद मैं भी रक दी रचनाकार्राँ की रचना 
। उस तत्व का पाया जाना सैँयौग से प्रैशित माना जा सकता है, किन्तु जब और 
गति रचनाकार उसे आग्रह पवक अपनी रचनाओं में ग्रहणा कर लैते है तब एैसा प्रतीत 
गैने लगता है कि यह पारम्परिक रचना धर्म बनचुका हे | यदी पाएम्परिक रचना- 
वी पुष्ट हौकर अभिप्राय बन जाता है । इस क्रार अभिप्राय निर्माण की प्रक्रिया 
गलनिनच्चौप कै साथ-साथ चलती रहती है । 


किसी भी साहित्य का कालक्रमानुसार विस्तार से अव्यवन किया जाय 
तो उनमें निहित अभिप्राय स्वत: स्पष्ट हौ जाते हैं | रक और कवि बत्रफी पूर॒वर्ती 
कवियाँ कै काव्य से आग्रहपुर्वक ऐसे पारम्परिक रचनाथर्मा कौ ग्रभिप्रायमानकर अपने 
काव्य मैं व्यवड्ड़त करता है, दुसरी और अनजाने में वह अपने काव्य मैं दैसे रचनाथर्मों 
की भी छौड़ता रहता है जौ कालान्तर मैं पवर्ती कवियाँ द्वारा अपनाये जाकर 
अ्रभिप्राय बन जाते हैं । बने हुए और साहिंत्यसजन में प्रवाहित हौतै हुए ब्रभिप्रायाँ 
का व्यवहाए जब बन्द ही जाता है, जब इन अमिप्रार्यों का अस्तित्व समाप्त ही 
जाता है । हस प्रकार साहित्य सजन कै प्रत्यैक युग में कुछ त्रभिप्रा्या की नींव पढ़ती 
रहती है । कुछ त्रमिप्राय विकासशील रहते हैं, कुछ विकसित औए प्रौढ़ावस्था में हौटै 
हैं तथा कुछ अपना त्रस्तित्व खौतै एहते हैं । अभिप्रार्या कै उद्भव और विकास की 
यही प्रक्रिया साहित्यसजना में चलती रहती 


पुराने अभिप्राय समाप्त हौतै हैं और नवीन अभिप्राय बनते हैं । इस 
स्थिति का प्रत्यज्ञा आमास वहाँ किया जा सकता है जहाँ साहित्य मैं कौई अमि- 
प्राय जीए हौकर समाप्त हौ जाता है और कौई नवीन ब्रभिप्राय उसका स्थान 
ग्रहणा कर लैता है | उदाहरणायथ संस्कृत और हिन्दी में माषा सम्बन्धी रक 
मौटिफ प्रस्तुत किया जा सकता है। काव्य के लिए फले संस्कृत भाषा का व्यव - 
हाए मौटिफ था बाद मैं टैसा भी समय आया जब कवियाँ ने एकमत हौकर इस 
ब्रभिप्राय कौ त्याग दिया और वैशीमाषा का प्रयौग काव्य मैं करते ली और धीरे 
धीरे वैशीभाषा का प्रयौग ही काव्य का ब्रभिप्राय बन गया यह घटना संस्कृत और 
हिन्दी साहित्य कै सस्क्तिाल की है । ः 


कक सटे शै च््यक 


यहां यह प्रश्न उठाया जा सकता है कि जब रचनाथा प्राचीन हौँकर ही 
अभिप्राय बनते हैं तब प्राचीन और नवीन ब्रभिप्राय की बात कहा तक उचित है | 


इसका सीधा सा उत्तर है कि ब्रभिप्राय प्राय: प्राचीन रचनाधरम हौते 
अवश्य है पर इनकी प्राचीनता अनिवार्य नहीं है, बल्कि अधिक से अधिक अनुकरणा और 
अनुसरणा किया जाता ही अनिवार्य है, भूत ही यह कार्य थींढ्ी ही अवधि मे हुआ 
ही । किन्तु प्राय: इस स्तर तक यह कार्य थौढ़ी अवधि मैं डी नहीं पाता और 
रचना छा अभिप्राय बनतै-बनतै पर्याप्त पुराने डौ चुकतै है | दूसरी बात यह कि . 
प्राचीनता के हौते हुए सापक्तिक मात्रा कै विचार से प्राचीन और नवीन अ्रभिप्राय 
होते है | कभी-कभी रचयिताओं कै रुक वर्गा मैं वुसरा और उसी कै समानान्‍्तर दुस्के 
वी मे दूसरा अभिप्राय चलता है । त्रभिप्नायाँ की फ्स्पर विरोधी स्थितियाँ भी 
-ती है | दौ बत्रभिप्रार्याँ या उससे भी ब्रधिक अ्रभिप्रायाँ का समन्‍्वित रूप भी 
कभी-कभी तीसरा अभिप्राय बन जाता है | इस तरह अभिप्रायी की जन्मदात्री सिद्ध 
पारस्परिक स्थितियोँ भी अनैक ब्रभिप्रा्याँ की जन्मदात्री सिद्ध होती हैं । अभि- 
प्रा्याँ की रचना प्रक़िया ठीक इन्हीं रीतियाँ पर साहित्य मेँ हौती रहती हैं | 
अमिप्राय का धनीमूत इृप-्टाइप 
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अभिप्राय अनकरएा की घनीझत अवस्था मैं पँचकश"टाहप' बन जाते हैं । 
यह स्थिति एचयिताओं में किसी अभिप्राय कै अत्यधिक लौकाप्रिय हौने पर आती 
कह ही अभिप्राय "टाइप २ की स्थिति तक फुच पाते हैं । मात्र कुह्न कवियाँ के 
काव्याँ में नहीं अपितु समृची काव्य-परम्परा मैं बहुत दिनाँ तक जब कौई अभिप्राय 
त्रविकल रूप सै चलता रहता है तौ वह "टाइप बन जाता है । साहित्य * कुछ 
उल्लैखनीय चरित्र जौ अभिप्रायत्व की चरम सीमा पर पहुँच सकै | टाइप बन गए , 
यधा राम, पाएडव आदि का चर्णित्र सर्वतीमावैन उत्कृष्ट हौने से सत्य और न्याय का 
टाइप बन गया । इसी प्रकार रावण कौरव व कस आदि चरित्र त्रधी और अन्याय 
का टाहप है । चरित्र तब टाइप बनतै हैं जब संबैसामान्य मैं उनके प्रति रक सी घारएणाः। 
बद्धयूल ही जाती है । चरित्रॉकन के अतिरिक्त काव्य कै अन्य चौज््वार्य भी हसी प्रका: 
के टाइप दैखने कौ मिलते हैं यह सबसे अधिक वर्णानाँ मैं मिलता है उसमे भी विशैषत: 


_फल्थाबकनटाओ, 


सम श्र रे कक 


वस्तु वर्णन और प्रकृति वर्णन मैं | वस्तु विशेष के वर्णन मैं क्या-क्या कहा जायगा 
तथा वाटिका, वसन्‍त ऋतु आदि के वर्णन में किन उपादानाँ कौ ग्रहणा किया जायगा 
इनकी सुनिश्चितता टाइप मानी जा सकती है । इस फ्रकार अभिप्राय के अनुसरण की 
संघनता उसे टाइप की स्थिति तक पहुँचा देती है | कथाशिल्प के निर्माणा मैं काम 
श्राते वाले लघु कथानक भी यवा-कदा टाइप की स्थिति तक पहुँचते हैं जौ टेल टाइप 
(9/2 06० कहलाते है । 

त्रभिप्रायफ्क नियमों के आधाए “- 


साहित्यिक श्रभिप्रायाँ कै अन्तगत जौ दृढ़ नियम निश्चित हौ जातै हैं, 
उनवीशआर गपिक प्रैएणा 3 ज्रौतों से सम्भावित हौती है । ।; 
१, जन-भावना - यह सबसे मुख्य ग्रौत है । जनसाधारएए के मन मैं जौ धारएा 
क्‍ विचमान है वह अतैक साहित्यिक अभिप्रायाँ की जन्मदात्री हौती है । यह धारणा 
सत्य है कि अ्सत्य यह अलग बात है । अमिप्राय के लिए आ्रावश्यक्त इतना ही है कि 
लौक उस सत्य मानता ही यथा स्व, दशैन, श्ुनापशकुन,जादू टौना इत्यादि फ 
ग्राधारित त्रभिप्राय जौ मुख्यतः कथाविषयक अभिप्राय हौते है । 


कक 


२, कवियाँ की भावना “यह बअ्भिप्रायात्मक नियमों का दूसरा प्रमुख आधार है । 


्टँ 


कविजन जौ बात स्कमत हौकर कहते चले बाते हैं वही अविकल रूप में कथय मान ली 
जाती है भतै ही वह कथन असत्य कक्‍याौं न हौ | कवि की मुख्य प्रयौजन कविता कै 
सौन्दर्यात्कष॑ से ही हौता है | हसम खौट उत्पन्न करने वाले सत्य का भी वह तिर- 
कार कर दैता है तथा इस वृद्धि उत्पन्न करने वाले तब्सत्य को भी वह ग्रहएा का 
क्षता है | कवि का यह स्वभाव भी अंक साहित्यिक ब्रभिप्रायाँ कौ जन्म दैता है । 
कविप्रसिद्धियाँ का सम्पृर्णाभाग हसी कै अन्तगत ब्राता है । 


३, शास्त्रीय भावना “शास्त्रीय भावनाएं त्रभिप्नाय की तीसरी मुंख्य॑ आधार हैं । 
शास्त्रीय मावनाईएँ दौ वर्गाँ में रखी जा सकती हैं (क) काव्यशास्त्रीय भावनाएं (ख) 
ब्रन्य शास्त्र से सम्बद्ध भावनारँ । अन्य शास्त्राँ मैं धमैशास्त्र, पुराणा आदि अभिप्राय 
निर्माणा की दुष्ष्टि सै उल्लैसनीय हैं काव्य के वाहय और बन्त:पत्न में शास्त्रीय 
नियरमाँ का आधार जिस सीमा तक ग्रहण किया जाता है वह काव्यशास्त्र कै नियर्माँ 


दल श्टे । गया 


साहित्य कै ब्रभिप्रायपक अध्ययन कै वैसे ती कह प्रयौजन हौ सकते हैं 
पए्‌ इसके मुख्य प्रयौजन #तीन दें -- 
१ कवि के रचनात्मक आग्रह की पहचान 
२, काव्य मैं निडित पाएम्परिकता और कवि की निजता (मौलिकता) 
का सम्यक बौध क्‍ क्‍ 
३, सर्जक के वास्तविक हृप (कविढ्वप) का बौधघ । 


इनका विस्तृत विश्लेषण यहाँ क्रमश प्रस्तुत है - 
१, साहित्य कै अमिप्रायपरक अध्ययन का प्रथम प्रयौजन है इस बात की पहचान करना 
कि एचयिता नै जौ कुछ लिखा है वह साहित्यरचना की दुगषष्ट से ही लिखा है, यढ 
किसी श्रन्य दृष्टि सै | कवि के काव्य का साहित्यिक मुल्याकन करने के पहल यह 
सौचा जाना चाहिए कि कया रचयिता की दुष्ट क्षाव्यरबना ही रही या उससे 
भिन्‍न । यदि कुती नै काव्य की ही दुष्टि सै काव्यरचना की हैं तमी उसे काव्य 
हैं पाए जाते वाले दौषा और अभावाँ के लिए उत्तदायी ठहराया जा सकता है, 
अन्यथा नहीं । यदि कौई शब्दाधैमयी रचना काव्य कै विचार से नहीं रची गईं है, 
ती उसमें काव्यगत वैशिष्ट्य ढूंढुना उतना संगत न होगा । शैसी स्थिति मैं यदि इस 
रचना मैं काव्यतत्व का तअमभाव पाया जाता है और दौषा का बाहुल्य डी मिलता 
है तो रवयिता उस उत्तदायित्व सै सर्वथा मुक्त एइता है क्‍्यौंकि रचयिता का उददैश्य 
काव्यरचना करना न था । हम अपनी इच्छा से रैसी रचना कौ काव्य की दुर्षष्टि 
से भतैं परख में और उसके एतत्सम्बन्धी वैशिष्ट्यी और त्रमावाँ से परिचित भी हौ 
जाये किन्तु रचनाकार पर तभी उसका उच्त दायित्व डाला जा सकता है जंब उसने 
काव्यमूचना का आग्रह लैकर ही रचना 6 की हो । हैसी स्थिति हौ सकती है कि 
काव्य का आग्रह न रखते हुए भी कौई शब्दाथ मयी रचना काव्य कै तत्वाँ और 
गुएाँ सै युक्त पायी जाय | हम अपनी निएपैज्ञा दुण्टि सै उसका मुलयाँकन भी कर 
सकते हैं,कर्याँ कि जिस रचना मे काव्य कै गुणा की अवस्थिति प्रतीत ढौ रही हौ उसका 
साहित्यिक दुष्ष्टि सै अध्ययन कौई अनुचित बात नहीं है । रैसा तौ हौना ही 
बाहिए,परन्‍्तु उसके पीछै यह धारणा: भी होती चाहिए कि इस स्वना मैं काव्यत्व * 


कक स्ट्प्ट कक 


की जितनी मात्रा डै,वही प्रशैसनीय और ग्रैयस्कर है | दूसरी भी स्थिति हौ सकती 

जौ प्रथम स्थिति की विएर्धिनी है | वह यह है कि काब्यत्व का आग्रह रखते 
हुए भी कौई शब्दाधमयी रचना काव्यत्व से रड्ित रह जाय । रैसी रचना का 
साहित्यिक मूल्यांकन तौ अवश्यमव हौना चाहिए क्याँकि इसके सृजन में काव्यसम्बन्धी 
रचना का आग्रह विद्यमान था । इस रवना मैं गुणा-दौष जहाँ भी पार्द जाएंगे उनके 
लिए रचनाकार का उत्तरदायी हौना स्वाभाविक ही है । इसलिए साहित्यिक मूल्या- 
वन की मुल आवश्यकता यह हौती है कि इस बात का पता लगाया जाय कि 
रचनाकार काव्य रचना कै बाग्रह से युक्त था या नहीं । 


साहित्य का अभिप्राय विषयक अध्ययन इस महत्वपूर्णा आवश्यकता की० 
पूृर्वि करता है । काव्य हैं साहित्यिक अभिप्रा्याँ की खौज करने से यह बात बहुत सीमा 
तकस्पष्ट हाँ जाती है कि रचयिता काव्यरचना का आग्रही था या नहीं । इस 
प्रकार के आग्रह के वास्तविक ज्ञान की अपैक्ा। उस साहित्य कै सन्‍दर्म में हौती है 
जिनके बारे मै कक आान्त धारणाएईं पृष्ट और फ्रवलित हौ जाती है और जिनके 
विषय # प्राय! यह कह दिया जाता है कि हस्के पीछे साहित्य-रचना का नहीं 
्रपितु कौई इतर उद्दैश्य विद्यमान है । हिन्दी के मक्तिकालीन काव्य कै सम्बन्ध में 
शैसी ही धारणा क व्यक्त की जाती रही हैं और अनैकबार यह कहा गया कि इन 
एचनाओ के पीछे भगवदभजन का ही उद्दैश्य है। गौस्वामी तुलसीदास की रचनाश भी 
इसी धारणा मैं बहत समय तक ग्रस्त रही | बाज भी उनके साहित्य के विशुद्ध 
साहित्यिक-मल्याकन कौ धष्टता की संज्ञा दैने वाले श्रद्धालु पाठकाी और विद्वानों की 
कमी नहीं है | हस बात का सम्यक परीक्षएा अवश्य हौना चाहिए कि तुलसी का 
प्रयौजन मात्र राम की आराधना करना ही था या काव्य रचना करना भी । दूसरे 
शब्दाँ है यह विषय विचारणीय है कि तुलसी काव्यरबना कै आग्रही थे या नहीं । 


हम इसके पूर्व कह चुके हैं कि रचना मैं निहित साहित्यिक अभिप्रायाँ के 
अध्ययन से इसमें काव्य-रचना कै आग्रह कै हौने त्रथवा न हौने का पता लगाया जा 
सकता है । हस आग्रह की जानकारी दैने वाले कहे उपाय हाँ सकते हैं । साहित्यिक 
ब्रभिप्रायाँ का अध्ययन उन पै रक है | काव्य कै ह प में अपनी रचना कौ प्रस्तुत करने 
का भ्राकाज्ञी रचनाकार सहज ही काव्य-रचना कै पारम्परिक तत्वाँ और विशिष्ट- 
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ताआँ कौ अपनाता है | काव्य के यही पारम्परिक तत्त्व साहित्यिक अभिप्राय 
हैं | शब्दाधैमयी रचना मैं यदि साहित्यिक अभिप्राय पाए जाय तौ रचनाकार का 
साहित्यिक आग्रह शत्रपनी आप प्रकट ही जाता है । 


२, साहित्य या काव्य कै त्रभिप्रायफ्क अध्ययन का दूसरा प्रयौजन है परम्परा 
की प्रष्ठध्मि में कवि कै काव्य का अध्ययन करते हुए उसकीनिजता और मौलिकता से 
परिचित हौना । कराव्यरूचना हैं भाव और शिल्प सम्पदा का कुछ भाग तौ कवि 
पुववर्ची काव्यफ्म्परा सै ग्रदणा कर लैता है और कुछ वह निजी चिन्तन से भी काव्य 
की .दैता है | साहित्यिक अध्ययन में इस तथ्य का ज्ञान आ्रावश्यक हीता है कि-कर्णल 
किस अश तक कावि ने परम्परा कर रचनाधर्माँ कौ ग्रहणा किया है,औए किठकन उसकी 
मौलिक दैन है| कभी-कर्ी पारम्परिक रचनाधर्माौ का विनियौंग भी कवि मौलिकता 
$ै साथ करता है । साहित्य का न्यायसंगत मुल्याकन उसमें निडित साहित्यिक अभि- 
प्रार्यां का सम्यक्ष ज्ञान प्राप्त किए बिना हौ ही नहीं सकता । किसी भी वस्तु कौ 
उसकी परम्परा की प्ष्ठप्॒मि में दैसना भी आवश्यक हौता है | इससे यह पता 

चलता है कि वह वस्तु परम्परा से कितना ग्रहणा कर सकी । उसका उत्कर्ष हुआ या 
अपकार्णी | पारम्परिक रचनाथी कौ ग्रहगा करना भरी नितानन्‍त सुगम कार्य नहीं है 
क्याँकि उसमे नवीन रचनाथम का निर्माण मत न करना पढ़ें किन्तु उर्हेँ ग्रहणा करने 
की परिस्थिति की यौजना तौ करनी ही पढ़ती है | साहित्यिक ब्रभिप्रार्याँ का 
ग्रध्ययन कवि की फ्म्पराग्राडिता मौलिकता और काव्य के उत्कषाफिर्ष का परि- 
चायक हीँता है । 


३, कवि के वास्तविक हूप (कर्विरूप) की पहचान साहित्य कै अभिप्रायपरक 
अध्ययन का तीसरा प्रयौजन है | जब विविध रूपी सै एचयिता का कविरुप आच्छन्न 
रहता है,उस समय उसके काव्य ैं निड्ित अभिप्रार्याँ का अध्ययन कर हम इस निष्कर्षा 
पर पहुँचतै हैं कि उसका काविहूप हीसवैप्रधान है अन्य रूप उसके सहायक हैं । हिन्दी 
अनैक कवियों कै सम्बन्ध में आमक घारणएाओं का विकास हुआ, विशैष रूप से मक्षित- 
कालीन कवियाँ कै सम्बन्ध मैं । इन कवियाँ का मक्त, साक्क,उपदैशक, दाशैनिक, हति- 
हासकार हूप ही प्रधान माना जाता रहा, कवि रुप की गौँएा ही समा गया ै। 


. काव्यात्मक अमिप्रार्याँ कै अध्ययन से विदित हौता है कि कवि कै अन्य रूप उसके 
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कविरुप के सहायक ही हौते हैं | उसकी मक्ति, साधना, उपदैश,इतिहास्त दर्शन 
ग्रादि सै सम्बद्ध तत्व काव्य कै उपादान बन जातै हैं.। मुख्य घ्यैय तौ काव्यस्जन ही 
हौता है और सक का मुख्य रूप भी कविहूप ही हीौता है, अन्य कुछ नहीं । 


काव्य एक यौगिक है जिस अनैक काव्यैतर विषरयाँ कौ भी भावना 
त्रौर शिल्प कै माध्यम सै यौजित करके जब कवि कौई रचना तैयार करता है तब वह 
तैयार वस्तु काव्य ही रह जाती है मूल वस्तु नहीं । सा्डित्यिक अमिप्रार्यों का 
ग्राकलल और साउित्य कै सन्‍्दग मैं उसकी रचनाशीलता का अध्ययन इस तथय का 
बौतक है कि कवि अन्य तत्वाँ की काव्य का तत्व बनाकर उन्हें ग्रहण कर लैता है । 
साहित्यिक अ्रभिप्रा्याँ का अध्ययन प्रतारान्तर से रचनाकार के वास्तविक इृम 
(साहित्यकार या कवि छरूप ) कौ पड़चाननेै की चैष्टा है । 


मध्यकालीन हिन्‍्दी-काव्य का युग और त्रमिप्राय-तत्त्व 


पध्यकालीन हिन्दी काव्य जिस युग मैं रचा गया वह प्राचीन मान्यताओं 
धार्मिक एवँ पौराणिक विश्वासाँ एवँ जीवन कै अन्यात्य चौत्राँ मैं फ्म्परावादी 
विचारों का युग था | समसामयिक साहित्य पर भी इनका प्रभाव गम्भीरता से 
पढ़ा । रैसी परिस्थितियाँ साहित्यिक ग्रभिप्रायाँ कै विकास कै लिए पर्याप्त अनुकूल . 
हौती है । जीवन ॥ व्याप्तहढ़ भावना साहित्य मैं भी अवतरित हुईं, परिणाम- 
स्वहूप साउत्य हैं अ्रमिप्रायाँ का प्राचुय दिखाई पढ़ने लगा । साहित्यिक अभिप्रायाँ 
की इतनी अधिकता मध्यक्रालीन काव्य हैं रही कि उनका समग्र आकलत भी सहज 
सम्भव नहीं | इस काल कै काव्य है साहित्यिक अभिप्राय काव्य-हृढ़ियाँ कै स्तर तक 
विकसित दिखायी दैते हैं । 


_मध्यकाल मैं कथय और शिल्प दौनाँ कै लिए प्राचीन मान्यताओं का 
अनुसरणा किया गया । संस्कृत काव्य के आरगम्मिक काल से लैकर अप पुवैवर्ची हिन्दी 
काव्य तक जितनी भी जीवन्त परम्पराएँ और पद्वतियाँ साहित्य में निर्मित हुई थीं 
उनमें से अधिकांश का ग्रहणा मध्यक्रालीन कवियाँ नै किसी न किसी हूप मैं किया ।॥ 
_ भाव और कला दौनाँ कौ मैं रैसा देखने कौ मिलता है काव्य कै मौटिफ तौ 
संस्कृत काव्यक्ला-काल मैं ही बनने लौ थे । हिन्दी के श्राविकाल मैं भी यै बढ़ते ही 


सो है श व्जक 


रहे । फिर भी सभी ज्ौत्रीं में इनके उन्‍्मुक्त विकास का जितना अनुकूल अवसर 

मध्यक्षाल मे मिला वैसा पहले कमी नहीं मिला था । शक नयी दिशा की और 

मुड़कर भी मध्यक्ालीन कविता फम्परा के मौह की कमी त्याग नहीं सकती । इस 

कविता पर सस्कृत-काव्य का ग़ड्या प्रभाव है । लौकभाषा में रचित हौने कै बावजुद 

भी यह शास्त्रीय संस्कारों से मुक्त नहीं हुआ । इस युग के कवियाँ मैं नवीनता के 

प्रति विशेष ललक भी न थी । क्म्पूर्णी समाज प्राचीन परम्पराओँ और परिपा- 
टियाँ से बैँधा हुआ था । साहित्य रचना कै चौत्र मैं भी यही प्रवर्ति छायी रही 
पुराने के प्रति व्यामीह इस युग की प्रधान प्रव्ि है | प्राचीन शाधारएाँ के एक दम 

छोड़कर नवीन की अपनाने की बात इस युग में कल्पना ढी थी । इसयुग कै काव्य 

॑ साहित्यिक अभिप्रा्याँ की बहुलता इसी प्रवच्चि का परिणाम है । थौड़ै ये पवाद' 

के साथ सम्पूर्णी मध्यकालीन काव्य एक लीक पर ही चलता हुतआ्रा प्रतीत हौता है 

हस युग के कवि नव्यता कै आग्रही बहुत कम थे फ्म्परापौषक बहुत अधिक ।  # 


मध्यकाल के अनन्‍्तगीत दौ छाव्यक्ञाल बात हैं भक्तिकाल और र॒ीतिकाल 
भश्तिजल्य प्राचीन काव्य की झैडिकता की प्रतिक्रिया मे तथा रीतिकात्य भक्ति- 
काव्य की अऋलौक्किता की प्रतिक़िया मैं त्रस्तित्व मैं आया था । इस आधार पर 
यह तौ माना जा सकता है कि दौनाँ मैं विषय और दाष्टिकौएा की भिन्‍नता है 
एक भक्तिमावनात्मक्त है दूसरा डैडिकतामुलक किन्तु सक्षम स्तर प्‌ दौनों ने ही 
अपने शिल्प का आधार परम्परागत काव्यधारा कौ ही बनाया है| भक्तिकालीन 
काव्य के व्शन,कथासयौजन भावाभिव्यजित कै उपादान आदि नये बहुत कम है, 
पुराने अधिक ॥ मक्तिकालीन काव्य की चारो शाखाओँ मैं यदि कौई शाला पर- 
म्परावाद सै कुछ मुक्त है ती वह है सतकाव्य । किन्तु काव्यशिल्प के स्तर पर यह 
शाखा सूफ़ीकाव्य,रामकाव्य और कुष्णाकाव्य तीनाँ से न्‍यून है । अन्य तीनाँ 
शाखाओं का काव्यशिल्प पूवैवर्ती काव्य से बहुत सीमा तक प्रभावित है | रामकांव्य 
भाव और शिल्प दौनों त्ौत्राँ मैं ्रपपा उपजीव्य प्राचीन संस्कृत, श्रप्रंश और हिन्दी 
काव्य से ग्रहणा करता है । कुृषाकाव्य कुछ मुक्त अवश्य है पर उसका भी वन, रस 
विधान आदि स्वतन्त्र पथ पर नहीं चलता । पुर्ववर्ची साहित्य का भक्तिकालीन का 
पर गम्भीर प्रभाव है । यह प्रेमाव काव्य का भी है और काव्यशास्त्र कै पैद्धान्तिक 
पत्ता आ शी. क्तिकात्ण थे इन्हीं कारएा से माहित्यिक अंभिप्रायाँ की विशिष्ट 


च्लाए उई प्टे स्वत 


मात्रा पायी जाती है | जहाँ कहीँ वह प्राचीन साहित्य की छाया से मुक्त है 

वहां वह ब्रपी ही शीर्ष॑स्थ कवियाँ द्वारा प्रशस्त की गईं प्रणाली पर चलता है 

इसी लिए हैसी स्थिति # भी अ्भिप्राय की सम्भावनाएँ कम नहीं हौती । कबीर, 
जायसी,सूर और तुलसी ने काव्य मैं जौ मार्ग प्रशस्त कर दिया, परवर्ती कवि बहुत बाद 
तक उसी पर चलते रहै । भक्तिकालीन कर्वियाँ की इस अनुगामी मनौंवृत्ति कौ जान 

तैगे पर तत्कालीन क्षाव्य मैं साहित्यिक अभिप्नाय की फ्रबुर मात्रा पर भी आश्चर्य 
नहीं हौता । 


रीतिकालीन काव्य का दष्टिकौएा यध्ापि भवितकालीन काव्य सै 
मलत: भिन्‍न है किन्तु जहाँ तक साहित्यिक अभिप्रार्याँ की संभावना के लिक्षअनुर 
कल परिस्थितियाँ का प्रश्न है वे रीतिकाल मैं भक्तिकाल की अपैज्ञाग कम न थी | 
काव्य कै शास्त्रीय लक्षणाँ पर विकसित त्रभिप्रायाँ का इस युग में वर्चस्व बना रहा | 
संस्कृत के काव्यशास्त्रीय ग्रल्थाँ के आधार पर जौ लक्षएाग्रन्थ इस युग में लिखे गये 
उनमें संस्कृतकाव्यशास्त्र कै हजाराँ वर्षजाद भी काव्य को उसी पथ पर ले चलने की 
प्रेरणा निडित थी । कवियाँ ने बाचार् के रूप मे काव्य के शास्त्रीय पन्च का लक्षण 
ग्रन्थ के माध्यम से जौ पुनर्कथन किया वह स्वर्य उनकी अभिप्रायवादी ख़र्धि का 
चौतक है | वणापद्वति, एसविधान,अलैकाए- यौजना , छन्‍्दविधान काव्य के गुएा- 
दौष, इत्यादि सभी विषरयाँ मैं प्राचीनमार्ग का अनुतरणा ही छस काव़्य की 
उल्लेखनीय प्रवाचि बन गई । इतिदास ग्रन्थों मैं यर्धापि इस काव्य के एक पृथक वर्ग 
(रीति-मुक््त काव्य) का उल्लेख किया जाता है किन्तु स्थुलत रूप से न सही तो कम 
पे कम सृ्रम स्तर पर उसमें मी साडित्यिक अ्रमिप्रायाँ कौ मुक्त भाव से अपनाया 
गया है | सम्पएा रूप से यही कहा जा सकता है कि मध्यकालीन काव्य की काव्य- 
भतना वाहयपक्त से लैकर अन्तःपक्षा तक साहित्यिक त्रभिप्रार्याँ से गम्भीरता से 
प्रभावित 
साहित्यिक अभिप्राय के वर्गीकरणा के क्त्रीय आधार “८ . 


खाद. हादा अल गंधाकर पाकर कवाह' पकाका “मात क्‍या आाका आशा भएक0 सडक बयथ भा रंगाक: वा राकए मरयहः.. धादक आय जमाकः धाक्ा काला आ& मय आय आर 


साहित्यिक अभिप्रायाँ कै त्रष्ययन की और प्रवत हौने पर एक प्रधान 
समस्या यह सामने आती है कि साहित्यिक अभिप्राय के समग्र #ुप की अवधारणा 
. की किन-किनवर्गाँ कै अन्तौत रखा जाय । हम इसके पहले बता चुके हैं कि साहित्यिक 


स्त्छ पे ब्छ व्व्क 


अ्रभिप्राय के समग्र रूप का बीच पहले नहीं किया जा सक्रा था | स्फुटहूप से हे 
शास्त्रकारौँ तथा ऋध्यैताओँ ने इसका परिचय दिया है | अ्रभिप्राय का हइृढू अर्थ 
कथात्मक हृढ़ि या कथाभिप्राय“ है इसलिए यह तो साहित्यिक आभिय्राय का क्मुत्त 
अंग है ही । किन्तु इसके ब्रतिरिकति भी साहित्यिक त्रमिप्राय के कुछ चीन हैं | संस्कृत क्‍ 
काव्यशा स्व्रियाँ कारा विवैचित कविसमय और कविशिक्षा के अन्तर्गत बताश गछ वर्णान 
सम्बन्धी नियरमाँ कौ भी साहित्तपिक त्रमिप्राय के अन्तर्गत समाविष्ट किया जाना 
चाहिए | कवि समय और कवि"शिक्षाग कै मुल व्याख्याताओं ने रैसा नहा किया 

है | इसका स्पष्ट कारण यह है कि उस समय साहित्यिक अभिप्राय की व्याफ परि- 
कल्पना नहीं थी । पौराणिक हूढ़ियाँ (मिथ्कोँ ) का भी अपना विशेष कौत्र है 
जिसकी छढ मान्यताईँ काव्यरचना कै सहायक्ष उपादान का काम दैती रही 8 | ये 
काव्य के विषय से यापि भिन्‍न है परन्तु भकितकालीन काव्य के सम्बन्ध में इनका 
विशैष महत्व है और तुलसी कै काव्य के सन्‍दर्म और भी । काव्यहक्पविधान भी 
साहित्यसजन का रक विशिष्ट आयाम है । इसमें भी बभिप्रार्यों की श्रेरणा आरम्भ 
से सक़िय है । काव्यह्ृप जहाँ शास्त्रसम्मत है वहाँ शास्त्रीय लक्षणा नै त्रमिप्राय के 
रूप मैं उस चिएस्थायी बनाया है तथा जहाँ उसका स्वरूप शास्त्र मुक्त ब्रथवा स्वतंत्र 
विकसित है वहाँ भी वह ब्रभिप्रार्याँ सै प्रेरित है । स्थुल रूप से ता साहित्यिक 
प्रभिप्राय के यही चौत्र प्रमुख हैं किन्तु इसके अतिरिक्त ब्रन्य काव्यागोँ की यौजना में 
भी श्रभिप्रायतत्व प्रच्छूतन रूप सै घुत मिले रहते है जैसे एसन्‍्यौजना , अलक्षाए्‌ -विधान, 
कन्दविधान ,भाषा आदि मैं । इन काव्यागोँ * ग्रभिप्रार्याँ का अपज्ञाकत सृच्म इृप क्‍ 
विद्यमान है जिसका अ्रध्ययन महत्वपण और रौचक है । काव्य में अभिप्रायां कै 

यही मुख्य चौत्र हैं | हन सभी चौत्रां में छौटे-छौंटे अनगिनत अभिप्राय (मौरटिफ) 
काम करते है । साहित्यिक अमभिप्राय कै व्यवस्थित अ्रध्ययन की सुविधा के लिए तथा 
इन अनगिनत छोटे छोटे अभिप्रायाँ कौ सटे के लिए तथांकाथित चौंत्रां कै आधार पर 
ही साहित्यिक अभिप्रायाँ का वगैविभाजन किया जा सकता है। साहित्यिक अभि- 
प्रायाँ कै वैविभाजन मैं हम इन्हीं क्षौत्राँ का आधाए ग्रहणा करेंगे । 


साहित्यिक अभिप्राय का वगै-विभाजन 
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ऊपर बताएँ गए चौत्रीय आधार कै अनुसार साहित्यिक ब्रमिप्राय कै 


मुख्य रूप से #्वग बनते है -- 
९, कधामिप्राय त्रथ्वा कथाविषयक्ष त्रमिप्राय ( मक्का “न 
२, पौराणिक अमभिप्राय ( /7॥८/ /४5// ) 
३, ऋविसमय या इविपद्नव्विष्ियाँ (क्टह (०एछ्प्रं।७ ) 
४, वर्णनात्फ अमिप्रायः (20०६८७८ /४०(४ ) 
५, काव्यूपगत तअरभिप्राय ( /(०६/ र्जु (२८2४४ 79%] ) 


६ साहित्यिक अभिप्राय आए अन्य काव्याग 


मध्यत्ालीन कर्वियाँ कै क्ाव्याँ गैंधाहित्यिक अर्भिप्राय का अध्ययन 
इन्हीं ६ वर्गों कौ आधार बनाकर किया जा सकता है। इन वर्गाँ मैं साहिदियिकत- 
अभिप्राय के सभी क्षौत्र समांविष्ट ही जातै है | 


तलसी-सा हिल्‍्य म# साहित्यिक अभिप्राय की संभावना और उसके अध्ययन का औचित्य 
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तुलसी की रचनाओं मैं साहित्यिक ब्रभिप्राय की व्याफ़ सम्भावनाईँ हैं । 
मंध्यकाल मैं साहित्यिक अभिप्राय की जिन सम्मावनाओं तथा अनुकूल परिस्थितियाँ 
का उल्लेख हम ऊपर कर चुके हैं, उनका गम्भीर प्रभाव तुलसी की रचनाओँ पर पढ़ा 
है। फलस्वहढ्वप तुलसी-साहित्य में सा्उित्यिक अ्रभिप्रायौं की फ्रचुरता है | इस प्रचुरता 
के दी मुख्य आधार है - प्रथम कवि की वह प्रवाचि जौ ह्वतन्त्रगा मिनी कम है पर्‌- 
म्पतानुगा मिनी अधिक तथा ह्वितीय युगीन काव्यधारा, जिसने तुलसी की रचनातरी 
पर अपना प्रभाव डालकर साहित्यिक ब्रभिप्रार्याँ की मात्रा + वद्धि की है । तुलर्स 
वैद पराणादि कै प्रति ब्रास्थावान थे | उनके स्वभाव मैं धार्मिक भावना की 
प्रधानता थी,इसलिए पौराणिक तअ्रमिप्राय उनकी रचनाओं मैं बहुत आ गए हैं । 
तुलसी अपने काव्य कौ लौक जीवन के समीप ले आना चाहते थे, इसका प्रभाव कथा - 
विषयक ब्भिप्रायाँ की मात्रा पर पढ़ा है | हसके अतिरिक्त काव्यहक्ष्प, वर्णन पद्धति 
और अन्य कार्व्याँगाँ कौ परम्परापौजषित ढुप मैं अपनाने की धारणा तौ काव्य की 
समसामयिक प्रवृत्ति का अंग थी ही । इन्हीं फारएा से तुलसी-साहित्य मैं साहि/त्तयि 


य्का रे ॥ क्याक 


ग्रभिप्राय की व्याप्त सम्भावनाईं रकत्र हो गई । ये साहित्यिक अभिप्राय तुलसी की 
साहित्यरचना के सुदृढ़ आधाए बने दुए हैं | इनकी व्यात््ति और रचनात्मकता को 
सम बिना तुलसी कै काव्य के सम्बन्ध में कौ£ स्वस्थ धारणा बना सक्ना कठिन 
हो गया है । 


तलसी -या डित्यिके परिप्रैद्य साहित्यिक अ्भिप्रार्यों का अध्ययन 
औचित्यपुर्णा ही नहीं परमावश्यक भी है । पक्तिकालीन काव्य और मत कॉवियाँ 
के प्रति जि आनन्‍्त धारणा के बन जाने की आ्राशका हम ऊपर प्रकट क्र चुके हैं, 
तुलसी और उनका साहित्य भी उससे सुरक्षित नहीँ है । तुलसी की रचनाओं में 
भक्तिमावना का रंग इतना प्रगाढ़ हैं कि उन्हें भक्त और उनकी रचनाओं कौ... 
धारक ग्रन्थ समफ लेने भारत जैसे धागीप्राणा दैश के पाठ्काँ कौ तनिक भी अर्सगति 
का अनुभव नहीँ हौता । सम्पूर्ण भक्तिकाव्य कै साथ यही कठिनाई है, उसमें भी उन 
रचनाव्कारराँ कै साथ विशेष है जौ ब्रैष्ठ है तथा जिन्हाँते अधिक मात्रा मैं साहित्य 
लिपा है । ईैसे रचनाकारराँ थ॑ सर और तुलसी श्ग्रगएय हैं । तुलसी भक्त हैं उन्‍्हाँने 
अपने आराष्यशाम के प्रति भक्तिभाव का निवेदन किया है, इससे हमारा कदापि 
विशौध नहीँ है । परन्तु साहित्यिक अध्ययन की समस्या इससे हल नहीं होती |. 
इसके लिए अन्य सभी अवरौधाँ कौ हटाकर उनके साहित्य कौ शुद्ध साहित्यिक दुषीष्ट 
से दैसना होगा । य्वापि अनैक शौध और समीक्ाग्रन्थाँ के माध्यम सै तुलसी-साहित्य 
का साहित्यिक अध्ययन किया जा चुका है , परन्तु उस जितना कराव्यानन्द है, उस 
तक अभी फुँचा नहीं जा सका । साहित्यिक अभिप्रायों कै अध्ययन कै अभाव मै न 
जाने. कितने रैसे रहस्य अब तक नहीं झुल सकै जौ तुलसी की काव्यवैतना सै घनिष्ठतया 
सम्बन्धित हैं | तुलसी-साहित्य मैं निड्ित साहित्यिक अमभिप्रायाँ के अध्ययन कै 
औरचित्य कै सम्बन्ध में खलसे त्रधिक कुछ कहने की आवश्यकता नहीँ है । 

प्रस्तुत शौध-परक अध्ययन तुलसी-साहित्य में साहित्यिक अभिप्रार्याँ की क्‍ 


इसी व्याप्त संभावना सै प्रेरित है । अध्ययन कै आधार वही ६ वर हैं, जिनका उल्लेख 
साहित्यिक अभिप्रायाँ कै वा-विभाजन म हम पीछे कर चुके हैं । 


द्वितीय अध्याय 
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तुलसी -सा हित्य में कथा मिप्राय 
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साहित्यिक अभिप्रा्याँ कै अन्तगत कधामिप्राय रुक प्रमुख अंग है | कथा- 
कै सुदृढ़ धाए हु ५ न पव्य | र्कीः क था ध दया मे ।' सम्पाा 
भिप्रायाँ के सुदढ़ आधार पर ही काव्य की कधा त्रर्धाष्ठित होती है । सम्पूर्ण. 


विश्वसाहित्य #कथामिप्रार्याँ की स्थिति निर्विवाद रूप से विद्यमान है । भारतीय 
वाड्०मय मैं भी वैदिक संस्कृत से लैकर लौकिक संस्कृत, पालि, प्राकृत, अपश्रश साहित्य 


तथा हिन्दी कै मध्यकालीन साहित्य तक कथा भिप्रार्याँ का पर्याप्त विस्तार मिलता 
है क्‍ 
डे । 


कथा भिप्नाय की विविध संज्ञारँ -- कथामिप्राय कौ प्राय: "“कथातक्ष ढ़ की सैज्ञा सै 
जाना जाता ह | सै री प्रथम यह दँज्ञा आचार इजारीप्रसाद हिवैदी ने प्रदान की । 
हिन्दी साहित्य मैँ इस तत्त्व पर उन्हाँगे सर्वप्रथम विचार किया है ।* इसके अति- 
रिक्त कथा भिप्राय की अन्य संज्ञारँ कथाहइढि,कथापरिधान,कथाहृप ,कथा के इडू तन्‍्तु, 
प्रहढ़ि आदि है । ढा० नामवर सिंह ने इसके स्थानाप्रन्न उपलक्षएा ,प्रयौजन, संकैत 
प्रतीक आदि लघु शब्दाँ का व्यवहार किया है । २ थ ब्रभिधान इसकी विशेषता 
और प्रवचि की और हँगित तौ अवश्य करते हैं पर कथावस्तु से इसका सम्बन्ध सूचित 
नहीं करते । इन्हीं रुढ़िमात्र का अपाहक कहा जा सकता है, कथाविषयक हूढ़ि का 
नहीं । शिवसहगय पाठक ते कथानक हूढ़ि कौ" घटना परक हू द्कथामौडक स्कैत (टर्निंग 
पॉयन्ट) या विस्तार विन्दु आदि कहा है, जौ अल्प फ्रवलित हौते दुए भी अपैचाा- 
१, डॉ० हजारीप्रसाद दिवैदी-हिन्दी साहित्य का आविकाल, पु०-वै८-८ ६ 

२, ढॉ० नामवर सिंह-हिन्दी कै विकास मैं अपप्रेश का यौग, पु० २७७ 

३, शिवसहायपाठक -पद्मावत का काव्यन्सौन्द्य, प० ३१ 


हि ०" ५0) खाकर 


कृत अधिक स्पष्ट है । क्‍ | 
लॉक-सा हित्य के ग्रल्थाँ मै कथानक-ढ़ि कै ही समानान्तर अभिप्राय' 

शब्द का व्यापक प्रचलन देसने कौ मिलता है | ये दौनौ ही शब्द सका्थवाची हैं । 
ग्रभिप्राय अंग्रेजी कै मौटिफ* शब्द का समानार्थी है, यह हम प्रथम अध्याय में कह 
चुके है | लौक-साहित्य के भारतीय और पाश्चात्य अध्यैताओँ ने अ्रभिप्राय 

(मी टिफ) मात्र कौ कथानक-छडढ़ि के आशय मैं व्यवह्तत किया डै,जौ किंचित भ्रम का 
क्षापएा हा सकता है,क्यांकि ब्रभिप्राय और मौटिफा दौनाँ ही शब्द कथानककढ़ि से 
व्यापक अशवत्ता रखे हैं । इनका प्रयौग हृढ़िमात्र कै लिए किया जाना किसी सीमा 
तक संगत है, कथा हृढ़ि के लिए नहीं । वस्तुत: अ्रमिप्राय कौ कथामिप्राय तथा 
*मौपिफ" कौ*सफिय्शन मौटिफ* कहने पर डी कथानक रूढ़ि का अभीष्ण्ट अधंबौध 
हौता है | साहित्यिक अ्रभिप्रायपरक अध्ययन मैं यहा"कथानक हूढ़िं शब्द का व्यव- 
हाए न करकै'कथा भिफ्नामा ( फिक्शन मौटिफ) शब्द का प्रयाग किया जा रहा 
$ जौ कथानक-छडढ़ि से अपनी*रचमात्र प्रकता. कौ भी व्यक्त करता है तथा साहि- 
त्थिक अमभिप्राय कै मैल मैं भी पढ़ता है | 


कथा मिप्राय की परिभाषय - क्थामिप्राय की कई परि भाषाओं का उत्लैख हम 
मौटिफ या अभिप्राय की परिभाजा कै रुप मैं प्रस्तुत किया था, किन्तु जौ वास्तव 
हैं कथाभिप्राय की परिभाषाएं हैं | पूर्वॉल्लिझसित परिभाषाओं में कथामिप्राय के 
विशिष्ट पाश्चात्य अध्यैता स्ट्य्रथामसन की परिमाषा भी दी जा चुकी है. ॥' 
यहाँ उन परिभाषाओँ का पुनः उल्लेख अनावश्यक पुनक्तक्ति होगी | ह 

ढॉ० कुष्णादैव उपाध्याय ने लौकगाथाओं कै स्वर्ग मैं कथामिप्राय या 
मौटिफा ( फिक्शन सौटिफा ) कौ स्पष्ट करते हुए लिखा है +साधारएणतया 
पौडटिफ शब्द का प्रयौग परम्परागत क्थाओँ के किसी तत्त्व कै लिए किया जाता 
१, द्रष्टव्य प्रस्तुत प्रबन्ध की पृष्ठ संख्या #,१० 


श्र 


रे ॥9., कक 9.9 ० 


न्उे८ « 


है, परन्तु इस बात का घ्यान रखना हौगा कि परम्परा का वास्तविक अंग बनने 
के लिए यह तत्त्व प्रसिद्ध होना चाडिए, जिससे उस साधारण जनता स्मरण रख 
सके | अतरव यह तत्व साधारएणा न हौकर असाधारएा हौना चाहिए । माता कौ 
पौटिफ नहीं कह सकते परन्त निर्देयी माता या विभाठा मौटिफ की सैज्ञा प्राप्त 
कर सकती हैं | हिन्दी लौकगीताँ में वर्णित दाह्ुनिया सास मौटिफ का अच्छा 
उदाइरणा $ ।*  जायसीकृत पदमावत की कथानक हूढ़ियाँ क्षा आकलन करते हुए 
श्री शिवसडाय पाठक ने कथानक हझूढ़ि के बार में लिखा है “भारतीय कथाकार कथा 
की विकास दैने के लिए तथा अभिलाषित दिशा में मौंड दैने के लिए कतिपय सामान्य 
घटनापक विशेषताओं का आश्रय लैता है जौ वीप्काल से हम्मारे दैश के कथा काड्यों 
रवैँ लौक कथाओं मैं व्यवहुत हौते पहै हैं | इन वैशिष्ट्याँ कौ पाश्चात्य विद्वानों ने 
*फौटिफ" संज्ञा सै अभिड्दित किया है 

उक्त सभी पररिभाषातओ्ँ से कथानक हरूढ़ि का आशय स्पष्ट डौ जाता 
है | प्रायः सभी परिभाषाओं मैं कथानक हृढ़ि (जिस सामान्यतः हम कथाभिप्राय 
ही मान रहै हैं ) की परम्पाागत असाधारएा अतिफ्रवलित लघुकधारूप कहा गया है । 
वस्तुत ; कथा भिप्राय फम्परा मैं प्रवलित विशिष्ट रव सुदृढ़ लकुकथात्मक आाधाए स्तम्भ 
हैं, जिनके सहारे बड़ै-बढ़े चरित काव्य, कथाएँ रवेँ आख्यायिकाईँ सढ़ी हौती है, थे 
आ्राधार -स्तम्भ जिस दिशा मैं कथाकार जमा दैता है, कथा अपने आप उधर की और 
मु जाती है 


कथाणिप्रधाय के मल ग्रौत -- कथामभिप्रार्यां कै मूल ग्रीत हैं लीक प्रसिद्र कथानक । 


अभिजात्य साहित्य की अपैच्ग लौक साहित्य में कथामिप्रा्याँ कै रूप त्रधिक प्रचलित 

और जीवन्त हैं | लौककथा कै ही चौत्र मैं त्रभिप्रायाँ का साढु०्गौपाडुण्ग अध्ययन भी 
किया गया है | बढ़े से बढ़े साहित्यिक ग्रन्थी की विषय-भुमि भी लौक ही हौता 

है | साहित्यकार लौक से ही सामग्रीजैकर अपनी कला कै अनुसार उसका समन्वय 

९ डॉ०9 कष्णादैव उपाध्याय-लौक साहित्य की भूमिका, प० १७४ 

२. शिवसहाय पाठ्क-पदुमावत का काव्य सौन्दर्य, पृ० ३१ 


करता है । लौक जीवन लौंकर्सस्कृति की त्भिव्यक्षित न्‍्यूनाथिक मात्रा हें शिष्ट- 
साहित्य में भी हौती है । लौक साहित्य और ब्रभिजात्य सा के बीच वस्तुत: 
कौई स्पष्ट दीवार नहीँ है और कथा्भिप्राय भी लौंक कथाओं मैं जन्मलैकर सम्पूर्ण 
अभिजात्य साहित्य कै कथानका है फल गए हैं | लौक सा्डित्य और अभिजात्य 
पाहित्य का व्ीपद भी शने : शने: कम हो रा है | लौक साहित्य जहां विकसित 
होकर शिष्ट साहित्य कौ स्पश करने लगता है वहीँ शिष्ट साहित्य लौकौन्‍्मुख हौकर 
श्रपन की अपैच्ाकुत अध्कि सजीव और सरस बनाता है | साहित्यकार कौ जब भी 
ब्रपगा साहित्यजनसामान्य के निकट लाने अथवा लौंकाप्रिय बनाने की अपैज्ाा हौती 
है तब वह उस लौकवाता कै तत्वाँ के अ्भिर्म॑डित करता है । कहने का तात्पय यह 
है कि कथामिप्राय लौंक साहित्य मैं जन अवश्य थे, पर वै वहीँ तक सीमित नहीं 
एहै, बिक अभिजात्य साहित्य 4 पहुँचकर उन्‍्डाति और भी रचनात्मक रूप धारएा 
किया । अस्तु अ्रभिजात्य साहित्य कै ब्रभिप्नाय परक अध्ययन मैं कथामिप्राय की भी 
यदि सबल आधार मानकर ग्रहणा किया जाय तौ किसी कौ कथरमाष सन्‍्वैह नहीं 
होना चाडिश | 


तुलसी मवितिकाल कै कवि हैं | डॉ० खीन्द्र अमर ने हिन्दी भक्ति 


मिलाकर हिन्दी का भवित साउित्य लीकौन्‍्मुस ब्रध्कि है शास्त्रौन्मुख कम | लौक- 
की, लौकचितत और लौकभाषा का साहित्य हौने कै कारएएा उसमे लौंक साहित्य 

के विभिन्‍न तत्त्वीँ और लौकिक साहित्यिक हृपौ का समावैश हुआ है ।** आचार्य 
इजारी प्रसाद पह्लिवैदी ने तौ मध्ययुग के सम्पूर्णा दैशी साहित्य कौ लौक साहित्य को 
सीमा # सपैट लिया है |" टॉ० सत्यैन्द्र नै त्रमिप्राय € कथाभिप्राय ) की सैद्वान्तिक 
'विवैचना अपनी" लौक साह्डित्य-विज्ञान" नामक पुस्तक में की है, तथा”मध्ययुगीन - 
साहित्य का लौकताह्किक अ्रध्यंयनी मे भक्ति-साहित्य का अभिप्रायपरक ब्ध्ययन _ 
किया है । 

१ ढॉ० एवीन्द्र अ्रमर-हिन्दी भक्ति "साहित्य मैं लौकतत्व , प्र० ११ 

२ , भरी हजारीप्रसाद पिवैदी- विचार और विका , प० २१४ 


न्न््ट [ ** 


भारतीय कथाभिप्रायाँ के अध्ययन का इतिहास - 


भारतीय साहित्य मैं पायै जाने वाले कथाभिप्रायाँ का अध्ययन पाश्चात्य 
विद्वानाँ थे भी किया है और भारतीय विद्वानाँ नें भी । अभिप्राय के समग्र अध्ययन 
वी विस्तत परम्परा की चर्चा प्रस्तुत प्रबन्ध कै प्रथम अध्याय भें करते हुए हम कथा- 
भ्रिप्राय कैः्पाश्चात्य और भारतीय अध्दैटाओी के एतत्सम्बन्धी कार्यो. का उल्लैखकर 
चुक हैं ।* उस यथावत॒ यहाँ पुनः बताना समीचीन नहीं । संज्षौप में यहाँ इतना 
ही ज्ञातव्य हैं कि कथाभिप्राय के पाश्वात्य अध्यैताओं मे मारिस व्लमफोील्ड तथा 
उनके शिष्य और मित्राँ जिनमें पैजर,कैनिफी टॉनी, बैबर, ना्मन ब्राउन रेथ नाटैन 
आदि मुख्य हैं , का नाम विशैष छूप से उल्लैसनीय हैं । जिनपाश्चात्य विद्रानौन 
भारत मैं ही एह कर कथाभिप्रा्यां का अध्ययन किया, उनमे टॉम्पल, स्टील तथा वैगरि- 
यर एलविन का नाम प्रमुख ४ । कथाभिप्रार्याँ कौ कौश रुप मैं प्रस्तुत करते का महनीय 
कार्य आर्ने और स्पिथ थाखसन ने किया जौ आज भी हस प्रकार कै त्रध्ययन का ठौस 
आधार बना हुआ्रा है । 


कथा»िप्राय के भारतीय अधैयताओँ मैं आचार्य हजारीप्रप्ताद ह्विवैदी 
डॉ० सत्यन्द्र, डो[0 वासुदैवशरणा अग्रवाल, डॉ0० सावित्री सरीन, डॉ० कन्हैयालाल 
सहल, डॉ।०0 रवीन्द्रश्ममर, डा० नामवर सिंह, तथा डॉ० ब्रजविलास श्रीवास्तव त्रादि 
कग नाम प्रमुख है । इन विद्वानाँ ने विशैषत: हिन्दी कै प्राचीन काव्य तथा लौक 
साहित्य के सन्‍्दर्ग मैं क्रयाभिप्रार्याँ का अ्रध्ययन किया है| इन अच्चैताओँ कै ग्रन्थी 
की चर्चा पीके की जा चुकी है ।' 


प्राचीन साहित्य में कथाभिप्रायाँ का विस्तार -- 


पलक. आका. जद अमाके.. गाना. बजाए. चला व आाधकी.. सकती आशा. गयाद' फभाक॑ वात फाकंएा. बशात.. शाशाए. चाहत. अब ग्राकक भा. भाकर जा अामत समा!. चायाए॑ ायाल वायाकं॑ साथाल वाहक मायके. पाक कया... जाम 


भारतीय वाहु०मय के आरम्भ सै ही कथाविकास मैं कथा मभिप्रार्याँ की 
प्ररणाशक्ति अन्तर्निडित मिलती है । ऋग्वैद की ऋचाओँ कै स्फुट वर्तीं सै जब कथा- 
मिप्रायाँ का संयौग हुआ तौ अगैक वैविक कथाएँ प्रवलित हौ उरी । डॉ० सत्थन्द्र 
ऋग्वैद में पाई जाने वाली वकूुएा की रुक प्राथैना जौ शुन:शैष की है, कौ ग्रहणा 
कर इस तथय की पुष्टि की है ।* ऋूग्वैद थे इसका कौई वत्त नहीं मिलता किन्‍्त 


सायंए।. आशा जहा. ला भाव अभाए' आला अत... आओ पता चार काका. जाए. बदाका. बादह।. गाए (दा. अगाह.. गा. वात चमक. भंगरडी:.- जज पाउकी.- वाद: कक. धालड. धाबी. धहल। लक 


१, देखिए प्रस्तुत प्रबन्ध की पष्ठ संख्या ॥३,१४ 
२ उपस्ितु... ३. हौ० संत्यैन्द्र मध्यः्गीन हिन्दी साहित्य का लौक ताइहिनिकअ्रध्य 


वरदान, बलि, परीक्षा,, मविष्यवाएणी,>पप/दर्दन पुनछज्जीवन ब्ादि अनैक कथा“ 
भिप्रायाँ के जुड़ जाने से उपनिषत्काल तक इसका एक अच्छा सा कथानक वन गया हैं । 
इससे स्वतः: सिद्ध है कि कथाओँ के विकास मे कथा भिप्रायौ का परौक्ष यौगदान 
वैदिक काल से ही मिलने लगा था । द 

संसद त के समस्त विश्वप्रासिद्ध कधाग्रन्थ जैसे वहत्कथा , क थासरित्सागर 
और पँचतन्त्र आदि की कथाएँ पूर्णाह्पैण कथामिप्राया कै ब्राधार पर विकसित हुई 
हैं | अन्‍य सभी कथा रवँ आ्राख्यायिका ग्रन्थों मैं निरप्वाद रूप्र सै कथाभिप्रार्योँ की 
स्थिति मिलती है | बाणाभट की क्ादम्बरी में कथा भिप्रायाँ की एक भीड़ सी 

वायी दैती है | तीन-तीन जनन्‍्मी की कथा कडगे वाला विद्वान शक (वैशम्पायन) 

कथा भिप्राय की दी दैन है | वाल्मीकि, भवप्ृृति,क्षालिदास, माघ और दए्डी इत्यादि 
संस्कृत कै शीषौस्थ कवियाँ कै मशाआ7व्याँ कै विशाल कथातक कथामिप्रारयाँ की पी 
पर निर्मित हुए हैं | रामायएा, महाभारत की अनैक कथाएँ विभिन्‍न कावियाँ रव॑ 
कथाकारँ के हाथाँ 4 पढ़कर विविध्कृप ही गयी, इसका प्रमुख कारणा झइधाभिष्राय 
ही है | 

पालि कै जातक ग्रन्थों मैं उल्लिखित बुद्ध सै सम्बद्ध कथारँ भी कथाभिप्रायां 
के प्रभाव से अक्ती नहीं रह सकी । जैन कावियाँ द्रारा रचित अपमप्रश के चरित काव्य 
भी इस प्रकार कै रुढ़ कथानकाँ से भौ पड़े हैं । हिन्दी के आदिकालीन वीएगाथा- 
ग्रन्थों में भी यही बात दैखनै कौ मिलती है । मध्यकाल कै प्रैमाख्यानक कार्व्याँ तथा 
समता पासक मक्‍त कवियाँ कै कथात्मक रव चरितात्मक प्रबन्धी में भी इन कथाहृपीं 
का साम्राज्य है | पदमावती चारित, चित्रावली, रसरत्न, सगावती, मघुमालती आदि 
प्रेधंकाव्याँ तथा रामचरित मानस जैप् अनधैमहाकाव्य मैं कथार्भिप्रायी की शैसी प्रचुरता 
विस्मय उत्पन्न करती है । मध्यकाल कै कृष्णा चरितात्मक काव्य. जैसे अ्रमर गीत, ऊहूबिमि- 
छी-हएएा, सदामा-चरित आदि में भी कथानक झूढ़ियाँ विद्यमान है | डॉ० सत्यैन्द्र 
ने प्रधुम्नचरित, सुरति पंचमी,राजा पीपा की क्षथा, श्री पालचरित, सीताचरित, 
रौहिएी कथा और भक्ततामर चरित आदि लक्कथाग्रन्थाँ हैं अभिप्रार्यों का हौना 


का थे श्र ब्ज्क 


बताया $॥ | कथाभिप्रार्याँ का इतना प्रयौग-विस्तार दैख चुकने के अनन्तर यई 


विश्वास उत्पन्न हाता है कि साहित्यिक कुतियाँ में जहाँ भी कथा की स्थिति 
होगी कथामिप्राय का ऑस्तित्व अवश्य हौगा । 


चूंकि कथा मिप्राय कथा से सम्बद्ध तत्व है, इसलिए मुक्तक रचनाओं मं 
भ नहीं पाए जाते है | सिर्दोँ और नार्थों कै दौहाँ मैं निशुण सर्त्तीं की स्फुट 
रचनाओँ मैं तथा रोतिताल के सुप्ताज्जित मुक्तक छन्‍्दाँ में कथा भिप्रार्याँ का न हौना 
स्वाभाविक है,क्याँ-कि इन किसी कथा कौ प्रस्तुत करना रचयिताओं उद्देश्य नहीं 
रहा है । किन्तु यहाँ यह भी बता दैना आवश्यक है कि मुक्तक रचनाओं मैं जहां 
कौई कण कथासूत्र भी लाया गया है, कथामिप्राय स्वाभाविक रूप से ब्रा गए-हैं; 
उदाहरएा के लिए विवैच्य कवि तुलसी की" गीतावली" रवेँ "कवितावली”" नामक रच- 
नाओँ हैं न्‍्यूनमात्रा मैं ही सही कथा मिप्राय आर गए हैं । 
तुलसी के काव्य मैं कथाभिप्रा्याँ क्षा प्रयोग -- 


हापापपआय/शएप्रएश धर धर धरा धधा बह धर धब बज बाबा राग गाए 

तुलसी ने अपनी रचनाओं थे कथा भिप्रार्याँ का प्रयौग प्रचुरमात्रा मेँ किया 
है | कथा कौ विकसित और पत्लवित करने का जौ प्रमुख उद्दैश्य क थार्भिप्रायाँ के 
पाध्यम से सिद्ध किया जाता है, उसे तुलसी नै बढ़ी पटुता के साथ सिद्ध किया हैं | 
उनकी रचनाओं के विस्तत कथयमाग मैं यध्ापि कथामिप्रार्यों के सम्पूर्णॉतत: ज्रयौग का 
अवसर भी था किन्तु विषयवैविध्य न ढौने काएएा तब तक के सभी प्रचलित कथामि- 
प्राप उनके काव्य मैं प्रयुत्त नहीं दौ सके हैं । उन्‍्हाँते सर्वत्र रामकथा की ही अपना 
वायविषय बनाया, इसलिए समस्त कथानक ढृद़ियाँ का समाहशाए उसमें कठिन था । 
दूसरी बात यह है कि कवि और कथाकार का उद्दैश्य कथाभिप्रार्याँ की सुदुढ़ पीठिका 
पर अपनी कथानक की प्रतिष्ठित करता हौता है, न कि एक निरुदैश्य कथा गवृक़र 
कथा पभिप्रायाँ की पूरी भीड़ कौ उसमें समैटना । अपनी अभीष्ट कथावस्तु की मनौनुकूल 
दिशा दैने कै लिए, कथा मैं मनौनुकृूल प्रभाव उत्पन्न करने के लिए, पार्त्रौ कै मनौनु- 
कूल चारित्र-निर्माएा कै लिए, ,रव॑ अपनी कथावस्तु कौ विविध दुष्टियाँ से रचनात्मक 
बनाते कै लिए जितने कथाभिप्रार्याँ की आवश्यकता तुलसी कौ जान पड़ी, उतनी मात्रा 
हैं उनका ग्रहएा उन्हाँते किया । उनके द्वारा प्रयुक्त कथामिप्राय शिल्प की दुष्ष्टि सै 


ब्रत्यल्त रौचक औरष संगत तथा मात्रा की दाब्ट सै संतुलित हैँ 

_थाभिप्नायी के समावैश की दाष्टि से तलसी की रचनाओं के ४ की किए 
जा खतेड़ हैं -- 
१, सघन कथा भिप्रायाँ वाल काव्य - रामचारतमानस, जानक्षीनंगल और पार्वतीमंगल । 


(७. 


हनाँ कथा विकास अभीष्ट है और कधाभिप्रायां का प्रयोग सघन है | 


२, विरल वर्धारभिप्रार्याँ वाले काव्य - गीतावती, कृष्णा गीतावती और कावितावली॥ 
इस स्फुट छनन्‍्दाँ के बीच-बीच से कथा-भारा प्रवार्डित हौँती है । 
कथा भिप्रा्या का प्रयौग अपैज्ञाकृुत विएल है | 


+ कन्‍कागी 


३, अल्फाधथा भिप्राया वाल * काव्य >बरव रामायण और रामलला नहहू ,रामाज्ञाप्रश 
हनमैं कथाधारा सुचनात्मक और ज्ीएा है | क्थामिप्रायौं का प्रयौग॑ 
भी अत्यल्प है । 


४, कथाभिप्रायाँ मै रहित काव्य - विनयपत्रिआ, दौहावली वैराग्य संदीपिनी।हनी 
किसी कथा का प्रस्तुतीकरणा अभीष्ट नहीं है और कथामभिप्रायौं का 
प्रयाग भी नहीं हुआ है । 


कथा भिप्रायाँ की दुगब्ट से तुलसी की समस्त रचनाओं में सबधै महत्वपु्णी 
कृति है + रामचरितमानस । इसके कह कारण है --१, इसका ज्षैत्र व्यापक है , २, 
कथा विकास कै 'प्रति इस कवि सर्वाधिक सैष्ट है | ३, महाक्ाव्य हौतगे कै शारया 
हसका आयाम काफी विस्तत है, और इसमे कथाभिप्रायाँ की आवश्यकता सब अधिक 
है ,इत्यादि | : द 


गीतावली, कृष्णगीतावली और कवितावली मुकतक काव्य होने कै 
कारएा काफी सीमा तक कथाभिप्रायाँ की आवश्यक्षता से भी मुक्त हैं, किन्तु इन 
मुक्तकाँ कै बीच से कथा कौ प्रवाहित करते का जौ प्रशंसनीय कार्य तुलसी नै किया ४, 
वह ब्रनायास ही यत्र तत्र कथामिप्रायाँ की आवश्यकता कौ जन्म दैता है | दकि 
गीतावली में लगभग रामकथा का सम्पृर्णा भास तथा कवितावली मैं मी त्रधिकाश कथय 
समैट लिया गया है अस्तु दौनाँ कृतियाँ का कलैवर काफी बढ़ा हौ गया है और 


के 28// द्र्ष्क 


वान्त नहीं पाया जाता । ध्से फवती कथाकारौँ नै अपनाया है | तुलसी नै इसे 
अपनाकर न कैवल कौतइल और चमत्कार की सॉष्टि की है अपितु रचनाओँ में यत्र-्तत्र 
ए्मएीय उप्त्याँ और मधरचित्र भी इसी बाधार पर प्रस्तुत किया है | रामचर्रित 
मानस मैं निषाद राम की बिना पर धौये नाव पर न चढ़ाने के लिए कुतसकल्प है 
और अहित्या वदान्त की और छगित कर बढ़ी मीठी चुटकी लैता है | क्वितावली 


॑ ववन्‍्ध्य के तपस्वियाँ कौ राम की इस लीला पै प्रसन्‍न दिखाया गया है ।* 


यह कथा भिप्राय अत्यन्त प्राचीन है । हॉ० सत्यैन्द्र ने इसी पुरातनता 
पर अपना मत व्यक्त करते हुए कड़ा है “ पत्थर होने का बत्रभिप्राय त प्राचीन 
आए ( अत्यन्त प्रचलित है' | आइल्या कै पल्थर हौने की कहानी तौ हम सभी जानते 
हैं | पाखाएानगरी की प्रसिद्ध बन्दैलखाड़ की कहानी सभी हिन्दी चौत्राँ में मिलती 
है | वह भी शाप का परिणाम है । दैसी कहानियाँ भी बहुत प्रचलित है जिनसे 


किसी कठिन कार्य को करने कै सैकल्प से गिरा छुआ व्यवित किसी शौए को सुनता 


है और पत्थर हौ जाता है । पाश्चात्य जगत मैं भी इसके अनैक प्रयोग हुए हैं | रक 


त्रभिशप्त शहर सै भागते हुए लौट की स्त्री नमक का स्तम्भ बन गयी थी क्योंकि उसने 
पीछे फिर कर सौजैय और गौगेय पर दाष्टटि डाली थी 


पत्थर की राजकमारी" नामक प्रवलित लौक-कथा मे किसी शाप प्रैरित 

ब्राकस्मिक घटना से पूरी नगर मैं तथा राजमहल में सारे जीवधारी पत्थर हौ जाते 
हैं| अन्‍्त:पुर कै प्रकौष्ठ मैं बैठी दुईं सुन्दरी राजुमारी भी पत्थर की हौ जाती है 
प्रृव॑ निर्धारित समयावधि कै बाद कौई सुन्दर राजकुमार आता है और अपनी तलवार 
से मारी बनाता छुआ अन्तःपुर तक पहुँचता है | जैसे ही वह राजकुमारी की छुता है, 
वह तुरन्त सजीव ही जाती है और उसके साथ ही नगर कै सार प्राणी जीवित हौ 
१, छुव॒त सिला भह्ठ नाएि सुडाई । पाहन तै न काठ कठिनाई । 

तरुनिठ मुनि घरनी हौह जाई । बाट परे मौरि नाव उड़ाई || रा०२।१०० 
२, क0 ॥२। २८ 
३, ढा0० सत्यन्द्र, लौक साहित्य-विज्ञान, प्ु० ३२ १ की टिप्पणी से उद्धत । 


| 


जाते हैं | इस प्रकार का समय निर्धाएणा अडित्या के लिए भी था कि त्रैतायुग मैं 

भगवान रामावताए हैंगे तथा श्ञाषि विश्वामित्र कै साथ एमाथिता जाते हुए जब उसे 

पर से स्परी करेंगे तब वह जीवित और शापमुक्रत ढौ जायगी । 

६, म़गयारत राजा का घौर ज॑गल मैं मटक जाना, पिपासातुर डौकर किसी आजम 
सम्भावना के अनुसार राजा मगया के लिए बन कौ जाता है, किसी 

पशु का पीछा करते हुए वह घौर जगल मैं भटक जाता है । उसके सभी साथी पीछे ही 

छूट जाते हैं | शिक्षाए फाड़ सै छूट जाता है और राजा भुख प्यास सै आ्राकूल हॉकर 

जल की खौज मैं दतचित्त हौ जाता है | खौजते खौंजतै वहीँ पहुँच जाता है जहाँ 

पहुंचने से कथा आगै बढ़ सकती है और वहाँ पुँचकर भी वह उसी से मिलता है जौ 

कथा का आगामी पात्र डौता है | बहुधा वह व्यक्त कौ सुन्दरी स्त्री या कौई 

संन्‍्यासी या मुनि हौता है। सुन्दरी स्त्री प्राय; तपस्विनी हौती है और उसका 

मन्दिर किसी सरौवर कै तट पर हौता है | त्राश्ममवासी मुनि भी जलाशर्याँ कै समीप 

रहते हैं | दौरनाँ सस्थितियाँ मेक्षासातुर कौ जल मिल जाता है । कथाआर अपनी 

आवश्यकतानुसार पात्र कौ जहाँ चाहता है वहीं सै जाता है सुन्दरी स्त्री कै पास त्रथवा 

: आश्रमवासी मुनि के पास । बाएमटु कृत कावम्बरी मैं मगयारत राज्कुमार चन्द्रापीड 

जगल मैं मठक कर अच्छौद नामक सरौवर कै तट पर फुँचता है और महाश्वैता नामक 

गन्धवैकन्या से साक्षातत्कार करता है । ही 


. शामबारि तमानस मैं प्रतापभानु रक वाराह का पीछा करते करते ऊँगल | 
भटक जातेड़ है और जलकी खौज 7 घुमत हुए रुक तनाौनामक कपटी मुनि कै आजम में 
पहुंच जातै हैं | यहाँ रक से दुसरा कथामिप्राय जुड़ता हुआ प्रतीत हौता है । उक्तकथा- 
भिप्राय का उद्देश्य भी छटना कौ अनुकूल दिशा में मौडूना और गति दैना है । 


इसी कथा मिप्राय का एक श्राश्कि प्रयौग वहाँ भी है जहाँ राम स्वर्णासग का 
पीछा करते हैं, वह उन्हें दूर जंगल मैं लै जाता है और मरते समय ऐसा रहस्यात्मक 


>(ू ६“ 


वचन बौलता डै कि लक्ष्मण भी उधर ही चल दैते ई और पंचवर्टी के आश्रम सै सीता- 


हाता की घटना घट जाती 8 | गीत्ावली का कावि मततदकाए हौने सै कथा से जब 
इतना घनिष्ठ सम्बन्ध नहीं एसंता ती वह वन का ओआग्रडी बनकर प्ग का पीछा 
काते हुए राम का रत्यात्मक सौन्दय -चित्रणा ही करता है है 


१० सुधावाष्प्टि सै मतर्का क्षा जीवित हौना -- 


सुधा हैं जीवित व्यक्ति कौ अमर॒त्व प्रदान करने तथा मत प्राणियाँ कौ 
जिलाने की शक्ति का हौना मिकीय विश्वास है जिसकी चचगआ हम पौधाधधिक 
हूढ़ियाँ के अ्रध्याय मैं करेंगे । कथा के बीच इस घटना की चरिताथ कर दिखाना 
कथा भिप्राय का रूप ले लैता है । 


रामचरितमानस मैं लकाकाएड में इस फ्रार का रक प्रसंग मिलता है । 
रावएा का संहार कर चुकतै कै बाद रास जिस समय व्यीध्या वापस लौटने की तैयारी 
करते हैं, उसी समय इन्द्र उनकीस्तुति करते हैं | राम के आदैश से इन्द्र आकाश मैं जाकर 
अमृत वर्षा कर दैते हैं और युद्ध में मरे हुए बानर-भाजु जीवित ही उठते हैं । सुधा- 
व॒ष्टि यथापि दौनीं दल पर हौती है, फफिर भी रामपन्न के यौद्धा (वानर-भालु) 
ही जीवित हौते हैं, रावएा पक्त कै यौद्धा (राक्षस) नहीं - 


सुधाबाणष्ट मह दुहँ दल ऊपर । जिए मालु कपि नाहिं रजनीचर ।।* 
सुधावाष्टि सै नायवा-पत्ष कै लौगाँ का ही जीवित हौना इस कथधामभिप्राय 
की एक प्रक्ष विचित्रता और मौलिकता है 


११, प्राणा की बन्यत्र स्थिति - 


सतत अ्रकाक कद माकी पाहाक सा सका सादं॥ माया भायात खाक आयात गांधढं ग्रावक पाक. कांड सका. वाद, बाला. आधा पहल श्र चल 


इस कथाभिप्राय का स्थल अधथ ती यह है कि किसी प्राणी का प्राण 
अन्य किसी वस्तु या स्थान मैं है । यह परम" विचित्र और त्रस्वाभाविक कल्पना है 
और तुलसी-सा छहित्य मे ऐसा कौई उदाहरएा प्राप्त नहीं ४ | फिए भी हसका 
१ गी।४।५ 
२, रा०६। ११४ 


सांकेतिक और प्रच्छन्‍न प्रयोग हर्ग मानस के उस प्रसंग थे मिलता है जहाँ विभीषणा 
राम मैं रावण के ना मिड में पीयूषा ढौने का रहस्य बतातै हैं । रावणा कै क्‍ 
प्राण की स्थिति साथाएएा प्राशियाँ की अपैज्ञाग कुछ भिन्‍न थी और वह रहस्य ' 
जाने बिना तीक्यातम प्रहार सै भी उसे माए सक्षना अस्म्भव था । यह प्रसंग विवैच्य 
कथा भिप्राय के पैल 4 पढ़ता है । द 
१२ अभिज्ञान या सडिदानी -- 
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किसी पर्व घटना का स्मरएा कराने अथवा किसी तथ्य की साकी दैने 
के लिए भारतीय साहित्यकारी ने इस कथाभिप्राय का उपयोग यथास्थान किया 
है | अमभिज्ञान का अप डीता है शिनाख्त या प्चान और सहडिदानी का अथ।गिक्षानी । 
साहित्ययचना का यह उपादान सराहनीय है | कालिदास का" ब्रमिज्ञान शाकुन्तल 
नाटक सम्पुर्ता हृप से छसी कथाभिप्राय पर आधारित है | 


गौस्वामी तुलसीदास ने इस कथा भिप्राय का प्रयाग किया है । सीता- 
न्‍्वैबणा हैतु प्रस्थान करते हुए हनुमान कौ घीरे सै बुलाकर राम ने अपनी मुद्रिका उन्हें द 
दी | शशौकदा टिएा मैं उसे वक्षा मैं नीचे गिराकर तदनन्तर स्वयं भी नीचै उतरक क्‍ 
हनमान जी उसीकैे सहारे सीताजी कै विश्वासपांत्र बन सके । उन्‍्हाँते कहा - 

यह मुद्धिका मातु में ज्ञानी । दीन्‍्ड राम तुम कह सहिदानी ॥॥र7०५॥१३ 


तुलसी का यह सहिदानी-प्रयौग परम्परा सै हट कर कुह्न नवीनता लिए हुए है |. 
लौटते हुए हनुमान ने राम के लिए सीता की चुड़ामणिा भी सछिदानी कै रूप मैं 
लाकर दी थी । 

१३ वस्तु कौ दैखकर सम्बॉन्धित व्यक्ति का स्मरणा - 


अडी पा. अशाका आता जहह. व्याए पाता. जमा. भ्रदाए भाकाकः पाते भय. वाह धक्के. भ्तफ भाजड... सयाए धाक.. स+ धलाइ.. परकाशाए. भतार काम. रमाथ. (कया! द्ाणका बम बमशी फका छाए जज एप ँय साया अशजाक पाक वजाक.. धवाक 





यह कथामिप्राय अभिज्ञान या सहिदानी कै अन्तर्गत समाविष्ट किया जा 
सकता है, पर दौनाँ में एक सुक्ष्म अन्तर है वह यह कि अभिज्ञान या सडिदानी मे 
निशानी किसी व्यक्ति द्वारा सामिप्राय दूसरे कौ दी जाती है, जबकि प्रस्तुत क्था- 
भिप्राय में प्रैमपात्र सै सम्बद्ध वस्तुएँ स्वतः दिखायी पु जाती हैं [ उस वस्तुविशैष  » 


त्रौप रः हि नहर 
और प्राय: एक वस्तु हौती है जबकि इसमें अनैक वस्तुर्र भी हौ सकती है । 


हस अर्भिप्राय ग़र गीतावली मैं शक बढ़ा ही सजीव प्रसंग तलसी ने 
बिजित किया है | शाम, लक्मशणा और सीता के वन जाने पर मा #ौ| पुत्री के 
धनषबाएा। और पनही की दैरकार वात्सल्य विभीर हाँ जाती हैं -- 

जननी निरखत बान धनुड़िया । 

बाए न्‍वबाए ठए नैनति लावति हर जु की ललित पनडिया ।। गी०।२।४२ 


जिन वस्तुओं ने राम का सामीष्य लाभ किया है, वै ही उनकी स्मृति की उपादान 
बन गई हैं | कौशत्या माँ धनुषवाएा और पनही कौ इृदय और नैत्र सै लगाती हैं 


और वात्सत्य की वर्षा कर दैती हैं, जैसे वै राम कौ ही नयनाँ और हुदय से लगा 

रही हाँ । यह कथा भिप्राय जीवन का सत्य है और साडित्य का समर उपादान भी । 
सुग्रीवद्ारा राम को दिए गए सीता के पटभ्ूषएा भी शाम कौ प्रैम- 

विभौर कर दैते हैं । उक्त दौर्नाँ स्थल कुमश ; वात्सल्य और झ्रैगार -भावना कौ आधार 

देते है | क्‍ 

१४७, अविचल प्रैम की परीक्षा -- 


साउित्यिक कथानका मैं भ्रविचल एवँ रुकनिष्ठ प्रैम की परीक्षा। प्रवलित 
हैं । प्रैमी जिस प्रैमपात्र की प्राप्त करने की ओआकूल ब्राकाक्षा दैकर दैवी-दैवाँ की 
श्राशाधना करते हुए दुदू रहता है, उसके अ्रतिरिक्षत उसे अन्य तरइ-तरड के लौभ दैकर 
त्रथवा] कठौए शर्ते रहकर उसकी परीक्षा की जाती है और उसे उसकी दढ़ता से डिगाने 
का प्रयास किया जाता है | महाराज दिलीप की गौं-सैवा और राजा इरिश्चन्द्र | क्‍ 
सत्यता की परीक्षा हुई थी, और वै सफल एहै थे | क्‍ हा 

तुलसी की रचनाओँ में दौ परीक्षाओँ की घटना विद्मान है (क) कौ 
पार्वती की प्रैम-परीक्षा (ख) सीता की ऑग्निपरीक्षा। । पार्वती नै अफी प्रेम की 
सकनिष्ठता कै कारण शिव कौ पत्तिक्प मैं प्राप्त किया तथा सीता सै अपनी निरकौ- 
षता सिद्ध की और सतीत्व प्रमाणित किया । निष्ठा रव॑ प्रैम की तीव्रता का बौध 
कराने के लिए रैसी परीक्षाओं का साहित्यिक महत्व निर्विवाद है । पदुमावत मै. 
पावती ब्रारा रत्मसेन की फीक्षा| तथा लक्ष्मीद्वारा रत्मसैन की परीक्षाा डैसी रच- 
नात्मकता का प्रमाण है । 


रामचरितिमानस * सती दारा राम की परीक्षा भी अग्रिम घटनाओं 
की प्रभावित करती है । कथाकार अपनी ओआवच्यक्षतानुशआर परीक्षार्थी कौ सफल 
या विफल कर दैता $ । 


१५, प्रतिज्ञा रव॑ स्वयवर पर आधारित विवाह > किसी राजहुमारी का विवाह 
नायक पै अथवा किसी अ्रभीष्ट पात्र सै कर गने के लिए काविप्राय : इन दौनाों में सै कौ 
एक विधि अपना लैता है । प्रतिज्ञा में कन्या के पिता किसी असम्भव काय का 
निर्धापणा कर यह हठ का जैतै 6 कि जौ ईसा करैगा उसी के साथ अपनी कन्या का 
विवाड कहँगा | ब्रन्‍्य साय उपस्थित जन उस कवि को किंबित सी नहीँ सम्पन्न कर 


पाते जबकि अभीष्टपात्र या कथानायक उस सहज ही कर दिखाता हे 


तुलसी की रामकथा मैं भी जनक दैसी ही प्रतिज्ञा करते हैं - बन्‍्दीजन 
उनके प्रगा की घौषणात याँ करते हैं - 
हे सौह परारि कौंदंड कठौरा । राज समाज आज जौह् तौरा । ु 
तजिभवन जय समैत बंदैही | बिकनिहि बिचारि बौ हॉठि तैशी ॥। रा०१।२४ 
जनकपुर कै नर न्‍तारी राम कौ दैखकर मन हैं ही उन्हें सीता कै सर्वाधिक यौग्यवर्‌ मानते 
हुए यह कहते हैं कि कहाँ ये लघु वय और किशौररविस्थाः वालै राम और कहाँ शंकर का 
कठौर धतुषा । धनुषभंजन राम कर सौंगे,इसमें सबको सनन्‍्वैह था किन्तु राम नै उसे 
जाए कै मध्य मैं इस तरह तौड़ा कि किसी ने उसे टूटले भी नहीं देखा । 
रु तुलसी की शाम्कथा मैं दौ स्वयवर्रो की यीजना हुईं है | 
(क) माया नगर के राजा शीलनिधि की कन्या विश्वमौहिनी का स्वयवर । 
 (ह) विधैहराज जनक की कन्या सीता का स्वय॑वर । 

प्रथम स्वयंवर की यौजना एकदम मौलिक है और वह कथाविकास म 
अ्रत्यधिक्ष सहायक है | कारएा कथा कै रूप में वह सम्पूर्ण कथावस्तु की नींव है 
द्वितीयस्वयवर अब कथाभिप्राय नहीं एढ गया है, बह्कि कथानक का अंग मान लिया 
गया है | जैसा कि हम इसके पर कह चुके ७, वाल्मीकजिद्य की रामकथा में सीता कै 
विवाह दैतु कौई स्वयंवर ब्रायौजित- नहीं हुआ था । फरवर्ची साहित्यकार ने प्रतिज्ञा 
पद्वति और स्वयवर पद्धति कौ रक मैं मिला दिया. किन्‍त वस्तत; दौनाँ भिन्‍न हैं और 
उनकी रुकता सममा में नहीँ बराती । स्वयवर्‌ में कन्या स्वयं अपनी इच्छा सै पति कौ 


वरएणा करती है | हाँ सकता है कि आर्थिक स्व मूल रामकथा मैं स्वयवर का 
उल्लेख न रहा हो । तलसी मे अपनी रशासक्षथा में सीता स्वयवर भी आयौजित 
किया इसका प्रधान उद्दैश्य भुमण्ल के सभी राजाओं के सध्य अपने चरितनायक राम कै 
दीएत्द का प्रतिपावन ही है । 

१६ तपस्या विषयक कथाभिप्राय + 


इस तरह कै दौ कथा भिप्राय मारतीय साहित्य मैं प्रबलित हैं -- 
(१) किसी भी पुछष, स्त्री, आषि मुनि नायक, नायिशा छारा अथवा किसी 
एावास दारा कठौर तप किया जाना और बाराशध्यदैव कौ सन्तुष्ट कर अमोष्टसिद्धि 
_ क्षा वचन या वरदान प्राप्त करना । 


(२) किसी की कठौए तपस्या, मैं रत वैसकर इन्द्रका डर जाता और उसका तपौ- 
अंग करने के लिए काम कौ नियुक्त करना । 
तुलसी की रचनाओँ मैं अनैक्ष स्थलों पर तपस्या विषयक छथामिप्रावा 


$ प्रयोग हर हैं | पावती कठौरतपस्या करके शिव कौ प्रसन्‍न करती |, मनु शतछूपा 
भगवान कौ | दौनाँ का क्थावस्तु की पीछिशा कै सुदढ़ निर्माण में विशिष्ट यौग- 


दान है | रामबणर्ितिमानस में ढी नहीँ पारवतीमगल में भी उमाक्ी तपस्या का 
वर्शान है । 
१७ वरदान या आशीष - 


सात. काका एयाद0.. बेधाह. पभाद0. कक. १णडाक.. भामाक. भाषा. शत चाकओी.. चाय. ध्यायक लक अऋामका साथ वााव भ्यतक चायकी 


इसका भी कथा-निर्माणा मैं व्यापक यौंगदान सवैविदित है । रामचर्णित 
मानस की सारी घटनाओँ के पीछे कैकैयी छारा दश्शथ से मागे गए दौ वरदान डी 
मुलकारणा है । बालकाएड की कथा का बच्किश भी मनुशत्हूपा की भगवान दारा 
दिए गए वरदान पर अवलॉम्बित है । उत्तकाएड की कथा में भी करदान का प्रसंग 
है | रावणा, क्षम्फाएँ और विभीषणा की भी कठौए तपस्या के अनन्तर वरदान 
पमागने का अवसर मिलता है । 
रामकथा?म इस कथा भिप्रांय का प्रयौग आरम्भ से ही कक विचित्र ढंग सै 


; । हमैशा वर पाने वालां तंत्काल वर कै अन्तगैत वरदैने बालै से कौई मांग कर लैता 


है; ० 
] 


्क 


किन्तु कैकैयी ते अपना वर माँगा नहीँ बल्कि यथासमय मांगने हैलु आएखित रखा था । 


रा 


उन्हें दौ वर दैने इैतु/कब वचन -बद्ध हुए इसका तौ अधितर रामकथा ग्रन्थों मैं वृत्तान्त 
ईी नहीं मिलता मात्र एक सूचना मिलती है | उधर राज्यामिषैक की तैयारी हौ 
रही है और इधर कैकैई के दौ वरदान सारी कथा कौ दूसरी दिशा में मौढ़ृ 
दैते है । क्‍ 

ब्राशीष भी इसी जाति का लघुकथाभिप्नराय है | गौरी सीता कौ 
'अभीष्ट वर प्राप्ति का बराशीष दैती हैं, जिवैणी भरत कौ सततु रामभक्तत होने 
का आशीष दैती है । ये सभी कथा विकास में सहायक है । 


श्ट अभिशाप + 


8 


वरदान, तनन्‍त्र-मन्त्र आदि की तरह अभिशाप कै प्रति भी मारतीयजन- 
मानस की परी शास्था रही है | कथा कै अन्तगत किसी पात्र का पतित एवं परि- 
वर्तित रूप दिखाना जब जी अभीष्ट हौता है भारतीय कथाकार लौकमानस के इस 
विश्वास सै लाभ उठाता है और किसी ऋषि मुनि से उसे शाप दिला दैता है । 
कभी-कभी किसी भावी रवँ ब्रनिष्टक्षारी घटना कौ भी शाप के आधार पर प्रस्तुत 
किया जाता है । शाप देने में कह रैस कछषियाँ का भी सा्डित्य में व्याफक प्रचलन 
४ जौ बहत कौधी और प्राय: शाप दै दैने कै त्रादी हौते है, जैसे दुर्वांसा कि 


रामचरितमानस कै ज्यौध्याकाएड मैं पृत्रवियौग मे दशरथ की मृत्यु पूर्व॑- 
जन्म मं श्वणाक॒मार के माता पिता द्वारा दिए गए शाप कै फलस्वह्प हौती है 
अहिल्या का पत्थर हौना भी शाप कै कारण है । मानस कै प्रस्तावना भाग मैं 
प्रतापभानु और अरिमिदैन का शापित हौकर जन्मान्तर में रावण और कुम्मक्र्णँ हौना, 
नारद कै शाप कै कारएा राम का पत्नीवियाँग तथा उत्तराएड मैं कागभुशुणिड का 
विप्र पै कमश: व्याल और काग हीना इस कथामभिप्राय की रचनाधर्मिता कै कुछ प्रमुख 
उदाहरएा हैं | 


१६ विवाह के अवसर पर नायिका द्वारा गौरीपजन और नायक से साक्षात्कार 


सहए. मधा. बरातक दाह. चंदन पाद॥. प्रथक पाया सिवा३. आशा पं. चान।.. पायाक आदी. भ्याक'. ताक जाके. पाक. भा. सादक (जनक. पाक. भायाए.. आकाकः धरदाके. पदक. जाकर. ालक याद. ताक. पाया. तयका पल. धुवाक. जा. सथाक' गरदढा. या+. जद. आने. तकए.. पाक. धएथा ऋ्कक- गलाक नया त्याक तय. धयाक् अब. सबक भय प्रयाक: उयक, ॑ंभक. वाह. आए. पकाक. शणाक 


भारतीय साहित्य में विवाह कै पृ कस्या गौरी कै मन्दिए मैं आशाधना 
करने जाती है जिससे गौरी का आशीष पाकर वह अनुकूल वर प्राप्त कर सके | मार्ग 


“६२० 


मैं जाते हुए या मन्दिर हैं क्या अपी नायक से साक्षात्कार करती है | कभी कभी 


हुआ है | जू्बरी के पद॒मावत में भी रत्नसेन और पदुमावती का प्रथम साजगत्कार 
श्वि-पावती के मन्दिर में ही डौता है । 

एामबररित मानस मैं सीता भी जननी के आाईैशानुस्ार गिरिजा-पुजन के 
लिए जाती हैं ।९ +गरिजा का-सिन्दिर पृष्यवाटिका मैं सरोवर कै समीप है जहा 
कवि नै नायक राम कौ गुर विश्वामित्र की पूजा के निमित पुष्प चयन करते हैतु 
पहल से ईी धज रसा है । रुक सखी के माध्यम से यहाँ पर रामन्सीता का मौन 
प्ताक्ात्कार प्रथमबार हौता है । 

पूर्वानुराग कै माध्यम से झंगार-साथना का बढ़ा ही सृतुत्य प्रवास कवि 
तुलसी मै पृष्पवाटिक्ा प्रसंग मे किया है | न जाने कितने अध्यैता और समीक्तक इस 
प्रसंग पर न्‍्यौद्धावर हों गए हैं | पूर्वानुराग पर आधारित इस सजीव प्रसंग का मूला- 
धार उक्त कथाभिप्राय ही है । पुर्वानुराग काव्यरचना का रुक प्रमुख शास्त्रीय उपक्रम 
है । 


क्‍ इस कथा भिप्राय से साहित्य मैं कहीं कहीँ तौ बहुत बढ़ा कार्य सिद्ध 
किया गया था | उदाइरणएा कै लिए पद॒मावती द्वारा पालित हीरामन तौता पदुमा- 
वर्ती' की कथा का मूल प्रेरक है । वह र॒त्मसैन और पद्मावती कै मध्य प्रैम सम्बन्ध का 
घंटक है । ली क्‍ 
द तुलसी ने रामन्सीता दारा पालित पशु-पक्तियाँ सै कथा कौ विकसित 
नहीं किया है अपितु उन्हें वियौग जन्य व्यंजना का सदायक उपकरणा बनाया है । 
सीता की विदाई कै समय पर उनके द्वारा पालित शुकन्सारिका अत्यन्त विकल हे हो 
जातै हैं - का 
१ तैहि अवसर सीता तह आई” | गिशिजापुजन जननि पढाई ।। 

ः _ +>रा० श१।रश्रू | 


सुक्ष सा रिका जानकी ज्याएं | कनक फिलरस्‍ल्डह राखि पढ़ार । 
ब्याकूल कढा्हि कहां वैदैदी । सुनि धीरज परिहरर्हि न कैही ।रा०१।३३८ 


गीतावली थे राम के वन चले जाने पर शुक्रन्यारिक्ा अव'्ठद्ध काठ से पर: 
स्पर्‌ वार्तालाप करते हुए दुसी हौते हैं | राम के घौड़ौँ की दशा भी दयनीय हो 
जाती है | सुमन्त्र जब राम की भेजकर लौटने लगते हैं ती घौड़े दक्तिणा दिशा की 
और दैसकर डिनडिनातै हैं और आगे कदम नहीं रज्तै । किसी कै वियौग मैं पशुपचियाँ 
कौ विकल दिताथाशाना मनुष्यों कौ विकल दिखाने की अपैज्ञाग त्रधिक जीवन्त और 
प्रभविष्ण[्‌ समफा जाता है । तुलसी नै रामवनगमन कै प्रसंग मैं घौड़ौँ का हिनकहिनाना 
चिह्ति करते हुए कहा है - क्‍ 

जासु बियौंग जबिकल पसु टैस । प्रजा मातु पितु जीवाहि कैसे ।।रा०२।१०० 
उक्त कथा भिप्राय रैसी प्रैम व्यंजनाओँ का परम्परित उपादान है | बभिज्ञान शाकुन्तलम 
मैं शकृत्तला ब्रारा पालित मग चलते समय उसके बल्कल से लिपट जाता है तब कएव ऋषि 
दौनां, वा त्सल्यमय प्रेम की चर्चा करते हुए शकुन्तला कै प्रश्न का उत्तर दैतै हैं । * क्ालि- 
दास की कवि प्रतिमा का यह अनठा उदाहरएा है । रैसी ही भावाभिव्यक्तियाँ 
के भरौस काव्याँ मैं नाटक, नाटकों मैं शकुल्तता नाटक और उसमे भी उसका चतुर्थाड०क 
विश्वसा हित्य म त्रद्धितीय समा जाता है । 


२१, दुष्टाँ के पापाचार सै त्रसस्‍्त धरती का गी रूप धारएा कर दैवाँ कै पास जाना- 


सह. 'दाफ यानी. क्राक भराक आाताद पाक या. “यधक. पराधाका. काश चादर. ऋषोत.. पवातक. धायदुक. हर! भ्रदाइ।.. ाताद।.. ाहाए.. साइका.. उवाक.. िंत। पदालओेी।.. दल: भंयत्रकं:.. संयकिती.. जीत. ध्यशकी.. आयशा. प्रदाता भाशाएः.. जहर भा... दरधात. धयाई. स्याए पाया अत आते. धमाका. पायाए. भभाक- गदर. था. मकर. तंजदाक 7पकत. कक पका. परचश.. बहाओ. पयकक. योका. पैपकित भयकी.. आश0.. 'दादी.. आध3.गिददिका.. भरा. जानी 


जिन भारतीय कथाओं कै नायक भगवान कै अवतार मानै गए है उनमें नायक 
के उद्भव के कारएा कै रूप में यह कथा भिप्राय बहुधा व्यवहत हीता है । यह धार्मिक 
मान्यता पर आधारित कथाभिप्राय है । भगवान गौ और ब्राक्षाणा की एक्षाग करते हैं का 
१, दैखि दैंखिन दिसि हय हिंडिनाहीँ | जनु बिनु पल बिहग अकुलाी ।।रा० २।१४२ 
२, यस्यत्वयाव्रणा विरौपएा भिड०गुदीनाँ तैलमन्यसिच्यतमुडैकशसूचिविद्ध । 

श्यामाकमृुष्प्टि परिवर्दितकौजहाति सौडयन पत्र कतक: पदवी मगस्ते ।। 
क्‍ “ अमिज्ञानशाकुन्ततम ४। १४ 

३, गौद्विज हितकारी जय असुरारी सिधुसुता प्रियकता || रा० शाश्प६ 


बढ ६५ पे 


यह एज्ा दुष्टाँ और दैत्याँ द्वारा किए गए अत्याचार से डौती है | अस्तु 
कथाओँ में पहले यह दिखाया जाता है कि राज़साँ का पापाचार बढ़ गया । 
प्रथवी उससे त्रस्‍्त डी गईं, तब उसने गौ हूप घारएा कर दैवाँ से प्राथना की । 
कुषणगाावताएर का हैतु मी इस कथा भिप्राय सै व्यक्त किया गया है जब कस के पापा- 
चार से त््त हौँकर पथवी 7 गौ प धारणा किया था । 


शामबरितिमानस मैं भी रावएा आदि निशिवर्रों कै अनाचार सै दुःखी 
हौकर पथ्वीगीहुप घारएा करती ॥ै और दैवीं कै पास जाती है -- 

सक्षल थी दैखबिविशरीता | कहि न सके रावन भय भीता || 

धेनुहप धारि हदय बिचारी । गई तहाँ जह सुर मुनि झारी।।रा०१। १८४ 

मानस मैं यह रामावताएर की हैलकथा है, और इसका स्थान विशिष्ट 
एव महत्वपणी है । 


२२, वृद्धावस्था मैं राजा “रानी कौ वैशरास्य - 


भारतीय कथाओँ के राजा-रानियाँ कौ वद्धावस्था का आभास हौतै 
हे प्लौक की चिन्ता हौने लगती थी | वै तत्काल पत्र कौ राज्यमार दैकर वन 
की और भगवदाराघन का उदैश्य लैकर चल पड़ते थे | गाहसस्‍थय जीवन में रैसी प्रवत्ति 
कुछ बुजुर्गों मैं ही दैखने कौ मिलती है पर साहित्य मैं तौ सदैव ऐसा हौँना 
निश्चित है , क्योंकि टैसा अवसर कथाकार कै बड़े काम का है । 

रामचारित मानस मैं टैसे दौ प्रसंग मिलते हैं - 
१, मनु और शतहूपा का पुत्र कौ राज्यमार सौंप कर वन कौ जाना । 
२, वृद्धावस्था का आभास पाते ही दशरथ ब्ारा ज्यैष्ठ पुत्र राम की राज्यभार 

सौंप कर वन जाने का निश्चय करना । 

पहला प्रसंग दैतुकथा का अंग है और दूसरा मुख्यक्था का । पहले 
प्रसंग में कथा भिप्राय कौ पर्णाश: घटित कराकर रामजन्म का कारएा रचा गया और 
दूसरे को अशत: घटित कराकर वशर॒ध-मरणा और रामवनगमन का हैतु रचा गया 
कथा-रचना की दृाष्ष्टि सै दौनाँ फ्रयौग सफल बन पढ़े हैं | 


२३ दी पकीी-नकथा के वक्‍ता और श्रौता - 


चना. साफ पदक पाल मामा पंत बंकीफे आामक. पलर वयक पाए चलो लावा पिया बजाए. बागी अर. वि. अदा प्रदकत काका. वधादा प्रवाक् प्रदीक एंबाकी घोधाल.. वियाक. न्याद्ा. धकडी! विद 


भी बहुत प्राचीन अभिप्राय है । तौता-मैना की कहानियां कथा- 
साहित्य कै बाल्यक्षाल मै इसी कथामिप्राय पर आधारित हैं, जिनसे कथा तो चलती 
है ,एक विस्मय और कौतूहल भी सदैव बना रहता है | आादम्बरी का शुक्र वैशम्पायन 
सकलशास्त्र विद है और तीन जन्मीँ की कथा राजा शूद्रक से कहता है । 

तुलसी की रचनाओं मैं मानस में यहक्रथा मिप्राय घटित है । इसमें इस 
प्रकार के दी कथानक ॥- 

१, एामकथा कै वक्‍ता और भ्रौता कागमुशुणए्डि और गरझुणा । 

२, जटायु द्वारा बानराँ कौ अपनी कथा सुनाना । 

इस प्रथम ता विशेष उल्लैशनीय है । कागभुशुण्डि और गरझूएा तुलसी- 
दास द्वारा प्रस्तुत रामकथा की चार पीठिकाओं में से एक हैं | इस मानस-्सरौवर 
की उत्तः दिशा मैं स्थित ज्ञान घाट कहा जाता है । दूसरा प्रसंग वैसा नहीं है 
क्या कि उसमें पक्षी (जटायु) एक ही है, श्रौता वानर॒गएा है । 


२४ , दुत ब्रारा सन्दैश प्रैषएा 


काका कंतक. अगाकछ.. जाके दकंक.. भा पक. संगत. पंाओ,. पद. शादत भाप. बधाफ अगाका.. हक: भावक.. पाक. पयिक को धार. बाएं 


रक स्थल से दसी स्थल को सन्दैश प्रैषणा भी कथा का गत्यात्मक अब 
यव है | प्राचीन भारतीय साहित्य,इसकी भरमार दैखनै कौ मिलती है । 
; तुलसी की रामकथा मैं भी इसका प्रयाग बहुलता से हुआ है | राम- 
. जब शिव-धनुष तौड़ दैते हैं तौ विश्वामित्र जनक कौ यह निदैश दैते है कि वै अ्वध- 
.. नरैक्ष दशरथ कौ यह समाचार दैने कै लिए शीघ्र दूत भेजे - ह 
हु दूत अवधपुर पठवाहु जाई । आनहिं नुप दसरधर्डि बौलाई ।। 

5 पर 

पहुँचे दत रामपर पावन । हरषौ नगझा बिलौकि सुहावन ।।श!०८७-६०५ 
कथाओँ मैं यड कार्य मनुष्यैतर प्राणी यहाँ तक कि पशुपक्षीी भी करते ई -वल- 
दमयन्ती कै बीच मैं दस ने दुत का कार्य किया था | मानस मे भी नर के अतिरिक्त 
वानरो नै(हनुमान-अगद) ने यह कार्य किया । साउहित्य मैं दृतकाव्य की एक वृहत्प- 


बल ट्ट ६ बन 


रम्पशा ही प्राप्त ह ।*भैघदुती रैसा काव्य है जिसमे प्राकृतिक उपादान की दुतबना- 
कए उस पर प्रा कथय प्रतिष्ठित कर दिया गया हैं । 

सन्‍्दैशप्रैषएा की भी दौनाँ विधियाँ कथा मिप्राय 4 प्रचलित हैं - 
१९ मौज्कि सन्‍्दैश , २, लिखित अथवा पत्र कै माध्यम सै सन्‍्दैश । 

अंगद के दुतत्व में संदैश कथन मौखिक है | लिखित सन्‍्दैश (पत्रिका) कै 
पानस मैं उदाहइरएा प्राप्त हैं - 

(क) जनक ब्रा दशरथ की लिखा गया पत्र । 

(ख) लच््मागा द्वारा रावएणा को लिखा गया पत्र ॥। 
इस कथाभिप्राय कै पांच छू उदाहरएा मानस मैं मिलते हैं । 
२५ कपट वैश घारएा हूप-परिवर्तेन ; छूप का आदान-प्रदान -- 


थे अ्रभिप्राय कथा कौ रहस्यात्मक ढंग से विकसित करते हैं ।हछूदम वैश घारएा की 
कथारए ढहुप और काया तथा यानि परिवर्तन की कथाएं भारतीय कथा साश्ित्य मे 
भरी पढ़ी हैं | इसमें किसी वास्तुविकता या रहस्य की गुप्त रखते हुए का प्रति- 
पादन का प्रयास निहित रहता है | क्‍ 

तुलसी की रामकथा मैं बहुलता से इसका प्रयौग हुआ है | उनमें सबसे 
प्रधान है मारीबि का स्वर्णामत्ञ का रूप-धाएणा । यह मुख्यकथा का त्रंग है । 
पारीचि कनकदैडी कपटमग बनकर पंचवर्टी आजम के सामने सै निकलता है - 

तैहिबन निकट दसानन गयऊठा | तब मारीबि कपटमसग भयऊ || 

अति बिचित्र कछु बर॒नि न जाई । कनक दैह सनि रचित बनाई ।। रा० 

३।२७ । 

एामचरितमानस मैं टैस कथा भिप्रार्याँ कै दशाधिक उदाहरएा प्राप्त है । हनपैं सती 
का सीता-छप घारएा करना, ज्यन्त का कौका-हूप धाएएा करना आदि प्रमुख हैं । 
ढूपपरिवतैन के कह प्रकार की यौजना तुलसी ने अपनी राफ्था मैं की है -- 

१, विशैष उद्दैश्य से रूप परिवर्तत २, मुखाकृति मात्र का परिवर्तन 

३, यौनिपरिवतैन ( ४, कायाप्रसार र॒वं वहतु रूप धारणा 

५, लघु रूप धारणा 6 बहु पधाएण । 

द गौपनीयता की रक़ा कै लिए किए गए इस प्रकार कै रूप पर्िवतैनाँ कौ 

सर्वत्र कपटवैशधाएण या उसका समभावी ही समकाजाता है । चाहे नायक -पक्षा का 


न ६ (७० 


| पात्र किसी कार्य सिद्धि के लिए हैसा क्याँ न कर रहा ही । वास्तविकता कौ 
कछ्विपाना तौ कपटपूर्णा ही कहा जायगा, किन्तु काव्य-जगत के लिए उसकी उपादैयता 
दी वरएय है और कुछ नहीं | 


इस कथा भिप्राय का एक तुत्रीदुत प्रयाग अत्यन्त विलज्ञणा मौलिक रुव॑ 
प्रशसनीय है ,जबक्कि कपटवैशधारी पात्र हमारी सम्पुर्ाँ श्रद्धा कै अधिकारी बनकर 
दुश्य की अतिशय सुन्दरता का पशिवय दैते हैं | रामन्सीता कै सुन्दर विवादौत्सव 
का दृश्य देखने की इच्छा से शवी,शारवा,रमा और पार्वती आदि दैवियाँ सुन्दरी 
नारियाँ का छदमवैश धारणा कर जनक के एनिवास मैं जाकर मिल जाती हैं -_ 
सची साएदा रमा मवानी। जै सुरतित्र सुचि सहज सयानी ।। 
कपट नारिबर वैध बनाई । मिली सकल र॒निवासहि जाई ॥।द०।१(३१८ 
दैवियाँ के इस कपटपुर्णाँ व्यवहार से पाठ्क श्रद्धाविभीर ही जाते 
हैं और इस कथा भिप्नाय से डले उत्सव के विशैष बाकर्षा। का बीघ हाौँता है । 
जानकीमंगल और गीतावली मैं इसैग़ेडदाहरणा हैं । 


२६, सुन्दरी स्त्री का अपइरएा ; छा 


शाइका मास आती॥. पदक पंडाल. लाए. भाव. धाम; धयदात.. आर ध्यादक खाद धरा; कायाक. बकप्ेए: काध।.. भक्ा. जग्रप्त. धाददत'- बडा. गाका.. धााड़ 


साहित्य मैं हस कथा भिप्राय कै दी रुप प्राप्त हौतै है - 

१, रशाज्षस बारा कयाहइरणा २, किसी राजकुमार दारा कन्‍्याहरएा 

इस सम्बन्ध में ढा०रवीन्द्र अमर का मन्तव्य है + इनमे से प्रथम रूप 
लौककथाओं का है । कसी राजकमार द्वारा कन्‍्याइरणा का बत्रमिप्राय कवि कॉल्पत 
प्रतीत हीता है | यह अत्यन्त प्रचलित भी है और मारतीय त्राख्यानकाँ मैं प्रयुक्त 
होता रहा है । महाभारत कथा मैं सुभद्रा का अर्जुन दारा हरणा और कृष्णा बाशा 
झऊाक्मिएी का हरएा इस अभिप्नाय कै कतिपय प्राचीन उदाहरएा हैं | हिन्दी 
साहित्य में इस अभिप्राय का सबसे अधिक उपयौग सम्मवत: रासौकार चन्‍्दवरदायी नै 
किया है । प्रध्वीराज-रासौ मैं पद्मावती , शशिव्रता और संयौगिता नामक तीन 
राजकुमा रियाँ चौहान द्वारा हरणा की जाती हैं । 


१, डॉ० रीन्द्र प्रमए-हिन्‍्दी मक्तिसाहित्य मैं लौकतत्व ,प० ११६ 


बने घट 5 


तुलसी की रामकथा मैं दौनाँ में सै प्रथम रूप ही व्यवहुत है । सीता 
का हरएा राजसराज रावएा करता है । पँववटी मै झ्ागै की समस्त घटनाओं का 
स्कमात्र काएएा सीता-हरएा दी है । इसी घटना नै सम्पूर्ण रा चर्सो को राम का 
श॒त्र बना दिया अन्यथा हलैकातक जाकर राचर्सों कौ मारते की घटनाएं सकदम निराधार 
लगती । इससे लगता है कि सीता-हरएएणा मलकथा का नहीं ब्रपितु विकसित कथा का 
अंग है औए रसचयिता का कौशल 


ढॉ० सत्यैन्द्र इस पर विचार करते हुए लिखते हैं --सीताहरए भी 
मुलकथा 7 अनन्‍्यत्र सै आया है । स्छिथ थामसन ने कताया ई कि इस मूल कथा है के 
बहुत पे सैस्करएा मैं दानव अथवा दैत्य द्वारा सुन्दरीहरण का अमिप्राय रहता है । 
रामायण की यह कथा उसी सुन्दरी वाली लौककथा का छृपान्तर डी हौ सकती 


है । इस इएणा विषयक मुल कथा कै कई अन्यतत्व मी इस रामक्था में दिखाई पढ़ते 
हैं। 


२७ काया छूप का हरएणा - 


सुन्दरी स्त्री के अपडरणा के साथ-साथ उसमें यह एक चमत्कारिक बमि- 
प्राय भी किन्हीं-किन्हीं कथाओँ मे पाया जाता है | तुलसी की रामकथा भी उन 
पे एक है --रावएणा जिस सीता की हरएा कर ले गया उसे तुलसी" मायासीता” कहते 
ड़. 

पुनि माया सीता कर हरना । श्री रघुवीर बिरह कहु वरना ।। 

7० ७।६६ 

वस्तुत: माया सीता का तात्प्थ छाया सीता से मिन्‍न नहीं है । दौनाँ का रएक 
ही अप है वास्तविक रव सत्य रूप कै अतिरिक्त कल्पित या असत्य रूप । रुक लघु 
प्रसंग का सजन करके उसमें राम औए सीता का गुप्त वार्तालाप कराकर तुलसी ने 
कायाकृप की स्थिति कौ पृष्टकर दिया है । लक्ष्मणा जब कन्दमूलफल हत्यादि लैने 
वन की और जाते हैं उसी समय राम सीता कौ गुप्त निर्देश दैते हैं - कि तुम तब 
तक अग्नि मै वास करी जब तक कि मैं राचसों का संहार न कर हूँ । क्‍ 


श्ढा० सत्यन्द्र, मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लौकतात्विक अध्ययन, प्ु० ४२८ 


हक गा ५ काकाए ह75 हु दि म्लं 0 आर क?०+ कु 
लणशिसिन गए जर्नाद जब तने मसल फल करे | 
कह, 
हु आकाओ नि जल वपड च्ाफ व 
मत पावक पड कोड फिदाए जा लगि कर निसाचर नागा एग0 ३।२३ 
किए 


पक] 
डॉ0 एल०पी 7टसीवरी ने इसकी समानता ग्रीक शाख्यानों की चर्चित नाथिकाः 
इन है सम्गड़ वानत से दाते इए लिखा है कि जिस प्रकार स्टीकौरस के पाली नौड 


ण्क 
25 
की उलैन ट्राय कभी नहीं गई उसी प्रशाए सीता ने थी कमी लक्षा मे प्रैश नहीं किया | 


परिस नकली हैलैन क्ञा हरा का टद्राय सै गया था। ज्रावि रामक्थाकआार वाल्मीकिने 


है ईई 








द सा ाणाणफएओदड हू है“ न 2 46900 तल ् ही थक पर प्राय 225 आदी इप7: हे 
थी इस ४ ४: ८ का उल्हीस नहीं किया है | व ल्डुभान ने इस करपाभप्राय का गहरा 
सेआः आते दस पा लात सर्गाउलथ है वाएति दैनिन के क्ायाशप से इसकी समानता 
0 3 4 आम ला!! श्भने हायाह् पु से इंचदका जीत 0 
हे : | हार र्क्ा । न जा न्‍प 2 न >%« श्यकता 
व्यक्ष की है | सीता और हैलैन के इस कृजिम ढुप के हरएा से कथा की आवश्यकता 
४ हें जाती गो, +्यील.. नर हे हा कर 20... है जे 3०२० न पलंग 
थी परी हौ जाती ॥ और उनके उदाद चापित मे भी दौणा न्ीं आता । 


का 2 
कक, कीपमनयान शा] है अधि ब्कत अपर ४४0 6 0 +..* । (बाइकार्ककदन0 हे 
जा आज ऑन 5) या इ्मणहुल . अयक 

हल बुक हु किन ४० 
है ! 9 5 8038 ब ॥ | 


अं 
काला. द्राकिक पड. राषपात. दाचा३ बगंदा.. प्राप्त भगज.. व एक. बाद. भाहुक। लादात आए. पु. धणाक.. थाई. ादक 


पातीट ऋथाओँ मै यह के प्र हुत काते ५ । यज्ञ भारतीय हैर्स्ात 


-ऐक्ि 


४६| ्य 
कअयथाकार राजाओं 


मीन 42% 765 न्द्ि ँ सच (मनु म्ममक०... जग + मृता»जष्णक हा | १४ का १3३ एप धुल बुत घत्य भाो हम. पा ग वि ५, 
# एके विजिष्ट दा है, शाए उस हष भ वह सत्य भा दे पैर काने ४ 


जे पप्पू ये मिल की की हा कप रु न र्घा ३ का था की प्रा हि 
है यहाँ यह्ञ का आयोजन 7इलायय उसमें नहा्चपुो घटनार घाटत करते ह तथा आावश् 


ट्््त्ा 8205 गर ; आा। आह 4777 प्रो सफल ले ग्द्वि फल 4 न है 
उआ आ आ क रे । हा । ४ 4४ ०४४ ६] जन एा भी ।्‌ ५ 9५, <डं | 


डक इज पड़ा. भा एंधाफ.. गंकोश #000. श्रगक्ी पाजा. गण सादा गायक. ॒दाके. पाक सयाए.. केक पादेद्की पणफ. भरन्‍क्ी का... कक 


अशकानीी हक. 5.५ ५ पक. -- कक हिल मल मी [रे  * ० कम, ५ 
टी पा धिक्षा फ्राद ल्िपादी >होी० सलठपोत० टेटॉटरया कुत बाला: एानावएा तथा 


जे 


रे पका ९८ 
हू वकमुरिनन न चमक गय का ७ ४०७० हक ३: छाल व. ल्टहल ॥ २ ) ०85 हु पं उ्‌ हि 
सह 4 ।] बकरी ।। हज 
ह्‌ँ || या रे श्र ॥ 58 जि । ( 
५ 


हि, 


#२' छल अय 2 पान 2०७०4 पु हि न 4 कफना 
हू जे टू ५ अबकी. ६३ (का ब  बक्रपर 
न्टे दर कि कि कक है| ड! हे ली 


0 (4४.५ 
घ्य्तः प्र दा शाज्िणा लय वी पाए कूतए पा कप २ ण्‌ श्र ५) 
पुस्तक क नल दुरवी, व, । टू हवा. 45 | २ 


को की को की तो यह ४ बिन जाने डिशास के किन क्षमीं में डौकर उैलैन की 


| 


हक अल कयूलन» ता १० 


कक ही हानल ैसैस के धायाहप के 7 हे के सन 
स्वैच्छा से जाने वाली शात इतने के माथाझप के इरणा पर शाक्षर सकता है। जाट 


हक 


है. 


है इलैन को भक्तों ने दैवी का कप दिया और मायाक्षप (फिडौलौन)मनायामयी सूरत 
या छाया) दहैलैन #ा कढ्षप अपइत्त इआ, इसको स्पष्ट किया | भारतीय सीता पथ का 
विकास थी अन्त म पवित्रता एवं सतीत्व की उज्ज्वल भाव प्ररत हौक द्र्पी 
सीता का अपडरणा भी भारत मैं कराया गया । इस विवरण से स्पष्ट हौता है कि 

- गक मलत: लौक आभिषप्राय (फाॉक पौटिफ) किस प्रकार विकर्चित हौकर ययार्शित्यिक 

: अथवा शिष्ट साहित्य मैं स्थान पाता है ।* 


हक प १ 


(4 | 


-“ रामचाररितमानस की लौक्वार्धां, पु० १२७ 


जौ भी राजा हौता 5, वह यज्ञ का आयौजन तुरन्त करता है । सती 
के पिता दक्ष भी प्रशापति ढाँते ही यज्ञ करने की तैयारी करते है किन्तु उनका यज्ञ 
सफल नहीं हौता । अ्रपनी और शिव की उपकज्ञाा सै क्षुव्ध सती यह्कुण्ठ में कृदकर 
अ्रपना प्राणात्याग दैती हैं और यज्ञ विध्वंस ही जाता है । इसी तरह नायक के 
विशरौधीपक्न द्वारा सम्पत्न डौने वाली यज्ञ प्राय: नायक “पक्ष के लौगौं ढारा विध्वस 
कए दी जाती है 

तुलसी की कृतियाँ मैं नायक पक्षा की और से हीने वाली दी यज्ञ है । 
(१) दश्प्‌थ कीं पुश्नाष्ठि यज्ञ (२) जनकपुरी मैं धनुषयज्ञ | ये दौनाँ यज्ञ सफल रहै हैं । 
नायक-पश्च के विरौधी सौंगाँ दारा सम्पन्न सभी यज्ञ विफल हा गर है जैसे -- 
१ दक्ष का यज्ञ, २, गैघनाद का यज्ञ ३, रावण का यज्ञ । नायक बत्ष कौ शर्वित 
एव सिर्धधि दैगे के लिए कथाझार उससे सफल यज्ञ कमवाता हैं जबकि शत्र॒पक्ष की यज्ञ 


श 


का कथाओँ 8 प्राय: विश्व॑स हौ जाता है | तुलसी ने भी सा ही किया डै। 


२६. राजा के यहां ऋषि का आना और सनन्‍्तान का मरिष्य बताना । 


क्षिमुनि, महात्माओं दारा की गयी भविष्यवाणी भारहीय पुरा“ 
संस्कृति में ड्धवाक्य की तरह प्रमाणा मानी जाती थी । काव्य के रचविताओं ने 
भी इस मान्यता का लाभ उठाया । कथाकार की नायिका का विवाह जिससे कराना 
होता है, भविष्य-वक्ता से वह उसी की रुपौसा, परिचय इत्यादि का स्कैत करा 
कैता 8 | यह तो हइश्ा इस क्थाभिप्राय का फम्परित प्रयोग । इसके त्रतिरिझित कभी 
कभी कथाकाएर इस अ्रभिप्राय को मौलिक प्रयौग कै आधार पर भिन्‍न फ्रार से भी 
प्रस्तुत करता है । 
तुलसी की रचनाओं मैं हस अ्रभिप्राय के दौ स्थल हैं -- 
१, हिमाचल कै यहाँ नाएद का आना और उम्ता का हाथ दैसकर उसके भावी पति 
(शैकर ) का सकैत करना । 
२, सायानगर कै राजा शीलनिधि कै यहाँ नारद का बाना और विश्वमौहिनी नामक 
राज्जमारी का भविष्यविदयार करना | 
क्‍ पहला प्रयाग परम्परित है और दसरा नवीन रवे मौलिक । दौनाों 
एचनात्मक उद्देश्य पै प्रैश्ति है । 


कणक (६ शै ख्क्कक 


अआओ0.. कद. पक. बाधाओं. विकेट. दाद. नामक. सका. सन. चोदो. धकाय$.. आती. भाप३. पधओकि,. साकन.. अवाकत. आयोद।. कहने... लेप. पड... गापादों.. आदी. सदा उबलए परददीक अगर. आंबा४.. आवाज. जया. जबाक. पेकओ+.... दाद. धबाए.. बाद. कक. ब्यकाक पफपओं. विदा. कमा. बबदॉडी कमाए. पर. धाम पादुदी परका. पलक आधा... आधाया. पदक. पड. खाक. तक. आइेंग. हकीकत. उतना... उशा#.. भेजाता.. आह आताकी वफेदा३. डंभाओों 


#3 5 


क्विजन इसे भी कथामिप्राय कै झुप मैं प्रयाग करते है । सत्यवादी हररिश्चन्द्र 
की कथा मैं रौहिताश्व जब स्वामी की दैनिक पुजा के लिए पुष्प हैने वाटिका जाता 
तो वहीँ उप्त सप उस लैता है और कथा मनौनुकूल दिशा मैं बागे बढ़ जाती है । 
रामचरितमानस कै बालकाएड मैं रामन्सीता कै मध्य जिस पुर्वानुराग की 
यौजना कवि नै की ह॥ उसमें इस कथा भिप्राय का बढ़त बड़ा दाथ हैं | राम कौ तुलसी 
क्षावि चातुरी कै द्रारा गुछा विश्वा मित्र की दैनिक पूजा के लिए फूल लाने पुष्प- 
वाटिका * भेज दैते हं - समयजानि गुर शायसु पाई । लैन प्रयून चले दौउ भाई ।एल0 
सीता क्षी सरियाँ यध्षपि राम कै आये का प्रयौजन ठीक ठीक नहीं समफर्ती और कहती 


नर 


कि दी कमाए वाटठि्िश दैशने आर हे 


की 


(सन £+ 


+ एक और कथाभिप्राय के अनुसार कवि ने 
सीता कौ भी वहीँ गौरी-पजन के लिए भद दिया है | कवि जब इतना यत्न करता 
तब कहीँ जाकर यह पुवशाग सम्पन्न हौता है । यदि राम पुष्प लैने वारटिका न 
जाते तौ यह भव्य प्रस्नण उत्पन्न ही न ढौता | वाट्शिा सै लौटने पर राम ने मुनि 
कौ पुष्प दिए और उन्होंने पृजा करके रास कौ आशीष भी दिया ।' 


श्फि 


यह कथा भिप्राय विशेषबत: कृति की रचनात्मकता से सम्बद्ध रहता है । 
कथाओँ मैं युद्धाँ का फ्रंग आता है और युद्ध कै मैदान मैं एक्‍्तमांस का साम्राज्य हौ 
जाता है | कवि भुतप्रैत यौगिनियाँ कौ रक्‍्तपान और मासमज्ञणा ऋरते हुए दिखाते 
हैँ | इस कल्पित वीमत्स लीला के चित्रणा सै कवि वीभत्स रस की उद्भावना इईतु 
सरजाम जुटाता है । 

रामचारितमानस और कवितावली पं युद्ाँ के अमैक प्रसंग है | ऐसे युद्ध 
राम और राज़साँ कै बीच ही अध्किहुए है जिसमे मीषएारक्तपात कै झैस दृश्य 
दिखाए गए हैं और उसके सम्बल पर वीमत्स रस की यौजना की गई है | 

एरामचारितमानस कै लकाकाएड से एक उदाहरएा प्रस्तुत है -- 


सदा. कहए.. अयक,. सपक्रा बा... अलाझ. भंमाका. बंधन. धदओ. पाककां. गाव. पाल संस. आए. पा. पाधमा.. आ.. साधा.. धाहा. धार धकके. मम... धबाद अकक' 


१ दैखन बाग वूँवर दौठ आए । बय किसौए सब माँति सुहाए ।। रा०।१।२२६ 
२, सुमन पा मुनि पूजा कीन्‍्डी । पुनि असीस दु भाहन्ह दीन्हीं ।। रा०१२ 


क््छ | रे ज्क 


बीए परर्ड जनु तीर तझा मन्‍जा तक बह फै 
क्ाक कक ले भुजा उद्बाहीं ।हक़तक« प्रमथ महा फोोटिंग कराला ।। 
क्‍ ल्‍ द ल्‍ ु 
जौगिनि भरि-परि सप्पर सँवर्ड | भर्तापसाचबधु नभ न॑वाहिं || रा०।६।८७-८८ 
इस तरह कै कह उद्याडरणा तलती- साहित्य में मिलते है 


३२, मा मैं राजस-राज़षासिर्याँ का मिलना -- 


बाइक. फायोमा. ऑल. अंक पधया!. धरधियो। शकाआ,.. पाक सादात.. मादक. पागाए.. खाक, पदक. गायक अशहाक. मकर. फ्यदा. अयाता. कमाकात. आदत. कक. फाधक. मयाक्ष. भामफ अकाहा कम्यओ.. धयाद.. पकह मधाइम. अधोधा धजरक,.. पाए. पका 


कथा मै किसी गतिशील पात्र कै शौयनिर्माणा और उसको फलागम तक 
पहुँचाने की प्रक्षिया कौ जीवन्त रवँ प्रभविष्णु बनाने के लिए कथाकार उसके माग में 
विध्न पदा करने वाले राक्स-राक्ा सियौं की उदभावना कर दैता 

मानस की कथा मैं हनमान के समक्षा शेसी परिस्थितियाँ आती है -- 

हनुमाने को सीता की सौज में लका की बौर जाते समय सुरसा, लैक्षिती 
नामक राज़ सियाँ का मिलना तथा सिंध मैं रक राज्ास का मिलना और लक्ष्मण 
पक्का के अनन्तर संजीवनी लैने जाते हए इनुमान कौ मुर्नि कै छदुमवैश मे कालनैमि नामक 
शाज्षस का मिलना । 

अनेक विध्ब-बाधाओं कौ जीततै हुए जौ असम्भव कार्य राम के लिए हनु- 
पान ने कर दिखाया उससे उनका चरित्र बहत ही ऊचा उठ गया है । यह कथामि- 
प्रया मौडुक संकैत कै रूप थे भी व्यवहत हा सकता है । 
३३ जंगल मैं सुन्दर राजकमारी का दिखायी पढ़ना - 


वाहक. अत आए. पेधका संजाज. अमित. भंचक.. भांडओ पतोकि.. साकंक प्े/. सता भा. ्रंतिओं. आपके. जात. उजक. पाता. सादा शयका.. मांग धया.. धामाह. व! सा. बज. भव आधा. पाए. भ्राकह चहाफा गयिएत अआधड.. आए... मादक. आाकाया. भा 


यह त्भिप्राय कभी कभी क॒हछ परिवतित रूप में भी तब प्रयकत हौता है जब 
ज॑गल मैं कौई सनन्‍दरी स्त्री दिखायी दैती है । 

तलसी की रामकथा में वन-वन घमने वाल राजकमार राम और लक्ष्मणा 
कामदैव के सौन्दर्य कौ भी लज्जित करने वाले हैं साथ ही सीता का सौन्दर्य एति से 
भी बढ़कर है । वन मैं तीनाँ जहाँ भी जातै हैं लौग अनायास ही आकुष्ट हौ जाते 
हैं और कवि की सौन्दग चित्रण करते का अवसर मिलता है । तुलसी की रामकथा मैं 
इस कथा भिप्राय पर आधारित तीन प्रदैग बहत उत्लैसनीय हैं. -- 
१ सती और शिव का सीता की सौज में एत राम लक्ष्णा की दैखना । 

ग्रामाहु०गनाओं का राम,लक्ष्मण और सीता कौ दैखकर उनकी हृपमाधुरी पर मृग्ध 


खाक (६ कि खाक 


हीना । 
३, राम और लक्ष्मणा की मनाने जा रहै भरत और शत्रुघ्त के हूप सौंदिय 
पर मार्ग कैलीगाँ का मुस्ध हीना । 


तीनाँ म प्रथम श्रभिप्राय ही शद्दता की दाष्टि से विशेषा उल्हैसनीय है 
दुसां पर निर्मित कथा-प्रस॑ग यधापि काव्य की दराणष्टि से बहुत सुन्दर बन फ्ठा है तथापि 
वह शुद्ध वन्य परिवैश की घटना नहीं है । राचरितमानस्त कै भुगौल में कानन चित्रकूट 
या पंचवटी के दरक्षिएा प्रतीत डौता है जब कि यह घटना उसके पुर्व की है | शाम, 
सीता औए लक्ष्मणा जब गावीं के समीप से गुजरते है तब ग्रामवर्धुटियाँ का उन्हें वैस् 
चित्रित किया गया है । हसी तरह तीसरा उदाहरएएा मी शुद्ध वन्य परिवेश से सम्बद्ध 
नहीं है | 

इसकथा भिप्नाय की मल ऋाव्य-दैतना सौन्दर्य और सौकुमार्य का बौध काने 
में निडित है और वह वन्य परिवैश के अतिरिक्त ग्रामीएा परिवैश में भी प्रतिफालित 
डी सकती है । कुश्ल कलाकार तुलसी नै तौ ग्रामीएा परिवैश में उसे वन्यपरिवैश की 
अधैज्ञाग अधिक जीवन्त बनाकर दिखा दिया है । सुन्दर पुछाषा औए सुन्दरी स््रियां 
कौमल और सुकुमार हौती हैं जबकि वन की जलवायु कर्केश हौती है त्रौर वहा आतप- 
वात वॉाष्टि सब कह्न सहन करना पड़ता है | सुकमार प्राणी का कठौर परिस्थिति 
में पहना उसके सौकृमार कौ पाठ्क कै हृदय में सौगुना तीव्र और मार्गिकि बना दैता 
है | किषप्किन्धा में हनुमान विप्न रूप घारएा कर राम बीए लक्ष्षण का परिचय क्‍ 

प्राप्त करने आते हैं और पछते हैं -हेस्वामी | ब्राफै चरणा बहुत कौमल हैं और यहाँ 
वी घरुती बहत कठौएर है | आप यहा किस हैतु विचरणा कर रहै कावितावली 
और गीलावली मैं कठौर तथा कंट्क्षाकीएाँ घरती पर बिना पवत्राणा कै राम लक्ष्णणा 
और सीता का चलना ग्रामीण नारियाँ की हार्दिक व्यथा का काएएा है । 
१, कठिन भूमि कौमल पद गामी । ठवन हैतु बिक्रूहु बन स्वामी ॥।र२०४। १३ 
२ (क) पायन तो पनही न पयादैहि कक्‍याँ चलिए सकुवात हियौ है | क०।२।२० 
(ख) पशथ्ि पयादै जात फाज से पाय हैं । 
माएग कठिन कस कटक निकाय हैं || गी०।२। २८-१ 


जम ऋण पयकाक्ष फाकोी. धमाका फीड तामाद पाया सो... अमल. प्रदादी:. भोजन आफ का. सदा फसॉक.. बराक 0मदी 


है 


यह बहत ही चर्चित और लौक फ्रवलित ब्रमभिप्राय है । बहुधा दिलाई पढ़ने 


वाल स्वप्न जीवन मैं घटित नहीं दाँत, किन्तु साडित्य मैं यह पात्र के जीवन मैं अवश्य 
घटित ढौता है | कवि भावी घटनाओँ की पु सुचना किसी पात्र कौ स्व कै 
हृप है दैता है । भावी घटनाओं का पृर्वाभास दैने वाला यह क्थाभिप्राय बढ़ी 
सफलता के साथ कथा कौ गति दैता है । 

गमचबरितमानस मे शाश हुए तीन स्वत भविष्यसूचक हैं और कथायौजः 
[तीनाँ डी भावी घटना का पर्वासास कराते हैं और व्यारैीवन मैं घटित होते 


/उक्‌ 5) 
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२ भात का नॉनिहाल में मयानक् सफी दैखना 
२, सीता का चित्रकूट मैं भरत कै आते का स्वप्त देखना 


३ जत्िजटा का स्वण * 


जीवन मैं स्वप्न असत्य का ही पर्याय माना जाता है । यह*सप की 

संपत्ति हैं जैसे वाक्याँ में सपना मिथयात्व का बौतक है | रचना कै लिए रचनाकार 
सत्य कौ नजूरब्रन्दाजु भी कर दैता है, और तुलसी ने भी किया है। अपने ज्ञानदशन 
की परिधि पं वै स्वीकार करते है कि जागरएा ही सत्य हौता है स्वप्न नहीं । 
१, दैसाहिं राति भयानक सपना । जागि करहिं कटु कौटि कलपना ।। रा०२। १५७ 
२. उहा शाम रजनी अवसैषग | जागे सीय सपन असदैखा । 

सहित प्तमाज भरत जन आश | नाथ बियाँग ताप तन ताए |। रा०२। २२६ 
३ त्रिजटा नाम राक्षसी रका । शामचरन रति निपन बिबैका ।। 

सबला बौलि सुनायसि सपना । सीतार्हि सैह करहु डित अपना । 

सपने बानर लक्ा जारी । जातुधान सैना संहारी ।। 

खर आइढ़ नगन दससीसा । मुंडित सिर सैंडित भुजबीसा ।। रा०५।११ 


कक (६) प्‌ कर्क 


पानस ह*ैं वै शिव की वाणी मैं उमा सै कइते है - हैफे उम्ता , मैं अपी अनुभव के जा- 
धाए / कहता हूँ कि मात्र हरिभरवित ही सत्य है, बाकी सम्पुर्णॉजनत सपना (अर्थातु 
असत्य) है | विनयपत्रिका थे वै कहते ॥ कि सौते समय जगत के सन्‍्ताप झव श्रम 
से उत्पन्न दौषा दुख जगने पर चले जाते हैं । रामचरितमानस मैं ढी अन्यत्र तुलसी 
ने कहा है - 

पपनी ढौड मितारि नुप रक्र नाकपति हौड । 

जागै हगानि न लाभ कु जग प्रपंच जिय सौड्ध ।र0२।६२ 

दाशनिकाँ की तरह स्वप्न की इस फ्रार मिथया निरूमित करने वाले 
तलसी अपनी कवित्वसाथधना के लिए उसका प्रत्याख्यान भी करते है और स्वप्न की 
सत्यता कौ व्याफ्त सबनाथधम स्वीकार करते $ | जगत की नश्वरता का बौघ कराने 
के लिए जौ तलसी स्वप्न कौ असत्य कहते है बढी तुलसी भावी घटनाओं की सुचना 
दैते समय उसे सत्य मानकर अपनातेै 5 | यह एक कावि की क्रिया है, ज्ञानी और 
दाईनिक अथवा भक्त की नहीं । साहित्य मैं दौनाँ डी रवनाथर्ग है और दौना अपने- 
ग्रपी स्थान पर पर सत्य भी है । 


३५, भावी घटनाओँ का आधाए- शकूनापशकुत -- 


इस अ्रमिप्राय का लौक जीवन सै घनिष्ठ सम्बन्ध है | यह भावी घटनाओँ 
की आधार दैकर निश्चयात्मक बनाता है | इसे दी पत्षा है -- 
१ प्रिय घटनाओं की प्रष्ठपूमि मैं शक्ुन दिखाना । 
२, अ्रप्निय घटनाओँ की पष्ठप्रमि मे अपशक्ुुन दिखाना । 
लीक मैं तौ शकुनापश्न की मान्यता है ही, साहित्य में विशेष 
रूप पै है | लौक मैं तौ रैस उदादरणा बहुत मिल जाते हैं, कि प्रस्थान के समय शह्ुन 
होने पर भी सिद्धि-सम्रद्धि न मिले अथवा अपशक्ुन होने पर भी कौई कल्याण न 
१ उमा कहाँ मैं अनुभव अपना । सत हरिभगति जगत सब सपना ।। रा०३।३६ 
२, सौवत सपने मैं से ससति सन्‍्ताप हैं । बढड़यौ मगवारिखायी जैवरीकौं सौंपरे 
कहँ बैंद बधत तौ बमि मन माहि है । दौष-दुख सपने कै जागे ही थे जाहि 
वि०प० | ७३ 


ही, किन्तु साहित्य मैं ऐैसा नहीँ हौता, वर्याँकि साहित्य में यह शैतिहासिक सत्य 
ने हौकर एसनात्मक सत्य है | तुलसी की एक चौपाई इस रचनाधर्म का रइ्स्यौंदुधाटन 
करने में पर्याप्त डोगी - 

जासु सकल मंगलमय कीती । तासु पयान सगुन यह नीती ।।रा०५॥३५ 
ग्र्धात्त जिसकी कीति मंगलमयी है, उसके प्रस्थान पर शकन हीँते ही हैं इसी नीति 
है । इस कथन में एक प्राकृतिक क्िया का प्रभाव न दहौंकर रुक नीतिसम्मत सिद्धान्त 
का प्रभाव जराभासित जता है, जौ काव्यरवना मैं सा्डित्य-सिद्धाल्त बन जाता है । 


तुलती ने इस कथाभिप्राय कौ बहल मात्रा मैं अपनाया है | उनके 
रामदद्ितिमानस की घटनाओं का विश्लैषाणा करने से पणा शक्तुन शास्त्र ही प्रत्यक्ष 
हौ जाता है | कुछ उद्धणाँ के आधार पर शावश्यक्र विवैचन यहां किया जा रशा 
है । 

प्रस्तुत अभिप्राय के दौरनाँ रूपी के तुततीकृत प्रयौर्गाँ का पथ पथक्ष पारि- 
चय यहाँ प्रस्तुत है - 

१, शकुला- इसके दी आधारपमत लक्षणा हैं -- 

के शकन की वस्तु मिलना ख, अनुकूल अँर्गाँ का फ़़कना 
क शकुन की वस्तुर्र मिलना - इसके अन्तगैत अनैक वस्तुओँ के मिलने का उल्लेख 
_ अयौध्या पे बारात के है प्रस्थान के समय है +. 
बनी ने बरनत बनी बराता । हों सगुन सुंदर सुभदाता । 

वाराचाय बाम दिसि लैह | मनहँ सकल मंगल कि दैई ॥। 

दाहिन काग सुत्नत सुहावा | नकल दरस सब काई पावा ।। 

सानुकूल बह जिबिध बयारी । सघट सबाल आव नर नारी ।। 

क्‍ क्‍ “”२ा०|8९50३3 । 

अर्थात चाष का बाम दिशा में बाशा ग्रहणा करना, दाहिने भाग मैं कौआ,समक्ष 
नैवले का दशैन, अनुकूल शीतल, मन्‍्द, सुगन्ध समीर का चलना, नर-नारियौं का बच्चा 
और भी हुए घढ़े कै साथ आना,लौंवा का पुन; पुनः दशन सामने सुरभीगाय का 
बह्ड़े कौ दुग्धपान कराना, वक्षिएाभाग में मंगमाला का हौना, चौंमकरी का दहन, 
दाधि और मछली का समक्ता मिलना, तथा पुस्तक लिए हु दी विप्रौं क्षा मिलना, 


कक 


भावी मंगलयुक्त घटनाओं कौ स्कदम निश्चित कर दैताई । इनमें से कौई एक नदी 
32 /8 भी ड्ट | ट्यञत का ण्न कँ लिए पर्याप्त है पर श्सता लगजन्ना रा कि श्कन प्रव ट कप न्‍ 


वाले पशु, पकी, और मानव सभी आपस मैं डौंड लगाए हुए है | कौई भी इस 


गौरव से अपने कौ वंचित नहीं करता चाइता । इसीलिए शकनाँ की रुक बड़ी 
भीड़ प्रस्थान करते समय बारात के समज्ञ दिखायी दैती है । 


ख, अनुकूल अगाँ का फड़कना - इससे मी अनैक बार अभिव्यक्ति का चार प्रयास 


किया गया है | स््रियाँ का वाम और पुछजाँ का दक्षिएादु०्ग फड़कना मंगल- 
विधायक समफा जाता है | पुष्पवाटिशा मैं रामके शुभदायक अंग फड़कने लगै थे । 
सीता का विवाह कै पु्व वाम अंग फड़कना शुभसुच्क्क है - 

जानि गौरि अनुकूल सिय डिय दएुषा ने झात्काड़ि । 

मंजुल मंगल मुल बाम अंग फाइकन लगे ॥। रा०।१। २३६ 
राम जब ब्रयौध्यावी प्रस्थान करते है तब बन्विग्राम मे तपस्यारत भरत के दक्तिताग 
फुकने लगते हैं -- 


भरत नयन सुज दच्छिन फारक्षत बारहिं बार । 
जानि सगुन सन हरष अति लागे करन बिचार ॥। रा० ।७।१ 
तुलसी की रामकथा में त्रधिक प्रिय घटनाओं की सूचना में अनुकूल अंग के फड़कने का 


ही ग्राभिप्राय व्यवड़्त है | कुल मिलाकर शक्कुन-प्रयौंग कै बीसाँ उदाइरणा तुलसी की 
रचनाओं | प्राप्त हौते हैं । 
२, अपशहुन :-- शक्तन की ही तरह इसके भी दौ वर किए जा सकते हैं - 

के. अपशकुन सूचक घटनाईँ हौना तथा 

ख प्रतिकूल अंगाँ का फड़कना । 
अ्रपशकुन सूचक घटनाएँ -- श्युनशास्त्र मैं तौ इन घटनाओं की रुक बड़ी सूची देखी 
कौ मिलती है, किन्तु कवि रुवँ कथाक्ार यथावसर कुछ का प्रयौग करते है । तुलसी ने 
रामचरितमानस मैं स्थाकस्थान पर अनैक अपशक्न सूचक घटनाओँ कौ चित्रित किया * 
यथा नाक कान से हीन अशु्पा शुपैणासा कौ सामने करके खरदूषणा का युद्ध के 
लिए प्रयाणा, मन्‍्दौदरी कै श्रवण ताटँक का अचानक गिरना, श्रन्‍्तिम बार राम से 
युद्ध कै लिए जाते समय रावणा कै शाथ से आयुर्धाँ का गिएना तथा उसकी मुजाओँ 
पर गिर्दाँ का बैठना आदि कई अपशकन सूचक घटनाएँ हैं | 


परत के ननिद्ञाल सै लौटते समय अथौध्या हैं हुए अनथ का आभास उन्हें 
थार है मिलने वाले अपशकर्नां से डी मिलने लगता है - 
असगुन होडिं नगछा पैठारा । रटईडि छुपा ति कुसत करारा ।। 
खर सियाए बौलाहँँ प्रतिकला । सनति सुनि डी भरत मन सूला । 
धपइतसएसिताबन बागा । नगछा किसाषा भयावन लागा ।। 


““- एा0२। १४८ । 
| अग्रिम समचारोँ का पूर्वांगास तौ भरत कौ हीता ही है, साथ 
/ कवि वालावएएा की मभयानकता क्षा चित्रण भी सफलतापर्वक करता है | 


8) प्रतिकूल बगाँ का फड़कना - स्त्रियाँ का दजिएाहु०्ग और पुरू्षाँ का वासाग 
फड़कना अशुभसुचक माना जाता है । मन्‍्धा जब कैकैयी कौ अपनी कूटनीलि से सहमत 
कर जैती है तो कैकैयी कौ उसकी बाताँ पर विश्वास उपजता हैं और वह कडइ़ती है” 

सुनु मंथरा बात फूरि तौरी । दहिनति आंखि नित फरक्ट मौरी ।। 
क्‍ “7_]0 | २।२० 
 इसतरह कै प्रयौग अपैक्ञाकुत विएल हैं । 


शकनापश्कन का सम्मिलित प्रयोग ८ तुलसी ने कही -कर्ही शक्रुन और त्पशकृन दौनां 
का सम्मिलित प्रयोग किया है जौ एचनाधर्गिता कौ और भी उजागर कर दैता है 
शैस प्रयौग समान्वित प्रमाव की स॒ाष्टि करते हैं और बहुत ही भव्य बन पढ़े हैं | उदा- 
इरणा कै लिए हम रुक प्रसंग कौ लैते है । रामचरित मानस कै सुन्दरकाएड मैं जब 
इनुमान सीता का पता लगाकर वाप्स आ जाते हैं और रावएा से युद्ध करते के दैतु 
राम अपनी परी पैना के साथ प्रस्थान करते हैं । उसी समय सीता कै वाम अंग फड़क 
7 शुभ व्यक्त कर दैते हैं तथा सीता के लिए जौन्जी शक्रुन हौता है, रावएा के 
लिए वही अपशकन हौता है +- 
प्रभु प्रधान जाना जैदैही । फरकि बाम अँग जनु काहि वै्ी । 
जौंह जौ सगुन जानकिहि हाई । असगुन मयठ रावनडि सौईं ।। 
हक आज, ॥ 70 
सीता और रावणा दौनाँ कै वार्मांग जब फड़कै तौ वह सीता कै लिए जितना शुभ 
हुआ रावएा के लिए उतना ही अशुभ । शक्रुनशास्त्र मैं और भी डैसी वस्तु या 
ड्रियाईँ हौ सकती हैं जौ नारी कै शुभ और पुरूष कै लिए अशुभ ही, पर यहां 


दा ५५9 रू शक 


उनका विस्तत उल्लेख तुलसी ने नहीं क्लिया है 

अरब तक खुद्ष प्रमुख कथा भिप्नायी की गवैषाएा तुलसी झ्ा्डित्य के पॉरि- 
प्रद्य थे की गई जी उनकी कथावस्तु कौ प्रत्यक्षा और परौक्षा रुप से प्रभावित करते 
हैँ | उज़्त कथागिप्रार्याँ कै अतिरिक्त भी बहुत से शैसे स्फट कथा भिप्राय है जौ तुलसी 
की रामकथा में पदै-पद प्रयुकत है और त्रस्थिपजर की तरह उसे बलिष्ठ बनाते 
स्थानाभाव के कारएा यहा उनका चविस्तत परिचय दैं पाना क्षाठिन है । 

अस्तु आशैरक्षैप भ ही उनका उल्लैस किया जा रहा है । 
स्फुट कथा भिप्नाय- 


आस | 


0 0 5,49,00900 0... 40 4 9 4 9 4 4 कक. का 


श्री रघुबीर प्रताप तै सिनन्‍्धु तह पाषान । 
तैमतिमद जै रामतजि मजडि जाइप्रभ्ु आन || रा०६॥३ 
२, भौजन मैं ध्ष्ठात वस्तुतऔँका मिलाया जाना - राजा प्रतापमानु की रसौई मैं. 
या कपटी मुनि द्वारा विप्रां के भौजन में मास का सिश्रणा । 
उपरौहित जैवनार बनाई । छरस बारी बिधि जस श्रुतिगाई ।। 
मायामय तैडि कीन्ह रसौंह । बिंजन बहु गनि रक्ै न कौई ।। 
बिबिध मुगन्ह कर आमिया राधा । तैड़िं मंह बिप्र मांस ख़ल साधा ।। 
५४ रा० 48॥ १७३ 
३ , माया पर ढक्विया-कलाप 
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क. मायानगर की रचना - विश्या द्वारा नारद कै मार्ग मैं मायानगर की स॒ष्टि 
श्रीपति निज माया तब प्रैरी । सुनहु कठिन काएन जैछ्ि कैरी ।। 
जिरचैहु संग मंह नगर तैंडि सत जौजन विस्तार । 
श्रीनिवासपुर ते अधिक रचना बिबिघ फ्रार ।। रा० १॥१२६ 
ख, माया समैटना -+ नारद द्वारा शाप पाकर विष्या का अपनी साया सैटना- 
प्राप सीस घरि हर्ष डिश प्रपु बह बिनती कीन्ड । 
निज माया कै प्रबलता करणि कृपानिधि लीन्हि ।॥२?०॥१। १३७ 
ग, शत्रु की माया क्ाटना - रामह्ारा रावएणा कै बनैक रूप धारणा-की माया काटना 
; प्रभु छत महँ माया सब काटी । जिमि रजि उर्ूँ जाहिं तम फाटी ।। 
क्‍ “ रा०। ६। ६७ 


ज्यादा. फमी 


माका नाता 


ब्के भााफ 


“(६ 


लौटी का वादा 


कफ. ब्रा मेआड धाएकोी जाता काषए पार अऋाशत. पाक. फयक ना यम. कस 


वनगमन के समय एाम ने माँ कौशिल्या कै समका सौटने का वादा किया । 


बरस चारिदेस बिपिन बसि कि पितु बचन प्रमान । 
आह पाह् पुनि दैखिदाँ मनु जनि करसि मलान ।। रा०।२। ४३ 


कपटी मुनि 'सकतनु ब्रारा अपने सा सै चौथ दिन लौटने का वादा - 


परिडरि सौच रहह सी । बिनु औषध बिंग्राधि बिथि सौई । 
कुतस्मैत एरिपुमुल बहाई । चौथे डिवस मिलब मे आई ।। रा०१। १७१ 


| 
हि 


छा 


सुरसा से हनुमान का वापस लौटने का वादा- 


रामकाज कार फिरि हे आवबाँ । सीता कै सुधि प्रधुर्दि सनावाँ । 
“ रा० ५।२ 
कार्यार मम के समय गणापति-्गौरी का स्मरएा 


सरती भााक धयाद ग्रशका वात धाया. अरवार. आपके जाबदी. धाताक.. दांव उंकदक.. बलाए.. पधाह. आया. धााद वयातए.. माफ. जजाका. चाल. गियबक.. भाधक.. चावाक,.. परम. पाथक.. धागा... ध्याथ+. उमा. गंगमाके अयकओ.. अपक.. पदक संभाला. ध्काक. माप 


ग्रवध कौ प्रस्थान करते समय दशरथ द्वारा गएौश का स्मरएणा 
 सुमिरि गजानन कीन्ह पयाना । मंगलमुल सगुन भए नाना ।। रा०१।३३६ 

रामजब धनुषा तौड़ने चले ती सीता ने गएानायक का झ्मरएणा किया । 

मनहीं मन मनाव अऋलानी । हौहु प्रसन्‍न महैस भवानी ।। 

करहु सफल आपनि सैवकाई | करिडित हर॒हु चाप गझूवाई ॥। 

गननायक बरदायक दैवा । ताजु लगै कीन्हिउ तुव सैवा ।। 

बार-बार बिनती प्रभु मौरी । करहु चाप गुछता अति: थौंरी।। 

क्‍ “रा० १॥२४७ 


, गए सुभाय राम जब चाप सनीपरहिं | सौच सहित परिवार जिदैह महीपहि  ।। 


कहि न सकति कु सकुचनि सिय हिंय सौचह |. 

गौरि गनैस गिरीसहि सुमिरि संकौचड ।। जा०मं० । ११२ 
सुमिरि गनैस गुझ गौरि हर भूमि सुर 

सौचन सकौचत सकौचि बानि घरी है । गी०।१। ६० 

भ्रमवश किसी अवध्य कौ बध्य समफना - क्‍ 


खाद यार! ग्रदाक: प्रथा माफ आफ आदर साठ पाए बरदाए अंमाका मकर मजक अंधाह पदक व्याथा पजाए भा. शाह भयानो उषा याताकए' त्याकक.. पाह0 ला! ऋ्ाथक.. बकरे. क्‍ांक'. कद 


संजीवनी लैने जाते हुए हनुमान कौ भरत ने अ्रमवश राक्षस समफका प्रहद्मर 


किया । हनुमान मुच्छित होकर गिर पढ़े और कवि ने इसी बहाने राम और भरत का 


प्रैमचित्रित किया तथा मात की राम के समाचार्गों से अवगत कराया । 
७, एक साथ कह रानियाँ कौ पुत्र होना >दशरथ की तीनों रानियाँ कौ लगभग 
एक ही समय मैं पुत्र दुए | उधर राम जन्मौत्सव की तैयारियाँ आरम्भ ही हौती 
हैं कि कावि बीच में ही सूचना दैता है - क्‍ 
कैकयसुता सुमित्रा दौंऊ | सुंदर सुत जनमत भें ब्रौऊा |।२०५११६४ 
चुँकि पृत्राष्ट यज्ञ की हवि खाकर सभी रानियाँ ने साथ ही अप्राकृतिक विधि फै 
गध धारणा किया था अस्तु तीनों रानियाँ द्ारा रुक साथ ही पुत्री कौ कजन्म दिया 


जाना फौल्त्यकर्श ही कड़ा जायगा । 
८, सक साथ सभी भाष्ठयाँ का विवाह “जनकपर में यर्ापि राम के विवाह का ही 
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देखकर जनक ने उसी विवाह मड़प में ब्रपनी कन्या उ्ला,माएवी और <तिकीर्दि 
का विवाह भी क्रमश: लक्षण, भरत और शत्रुध्न कै साथ कर दिया - 

तब जनक पाष्ट बसिष्ठ आायसु व्याह साज संवारि कै । 

मांडवी श्रुत्नीए॒ति उर्मिला कुंवर लहीं हकारि के ।। 

<& ््ि «< 

जैहि नाम द्ुतिकीएति सुलौचनि सुमुखि सब गुन आगरी । 

सौ दई एरिपुशुदनाहि भृपपाति हृप सील उजागरी ।। रा० १॥३२४ 
 गीतावली मे मात्र रामन्त्ीता और लक्ष्णण-उर्मिला कै विवाह का उल्लेख मिलता 
है । प्रबन्धात्मक न हौना इसका मुख्य कारएा है | 
की कथा में बह कथा रद अुशत है । वेश आध्यात्यकष ज्ञान कै संडित हैं और 
_ सुमैझ शैल पर विशाल वढ और बड़े सरौवर के समीप रहते हैं । उस स्थान का परि- 
वचय शिव ने उमा कौ इस प्रार दिया - 

गिरि सुमैछ उत्तर पिसि दूरी । नील सैल रक सुंदर भरी । 

तासुकनकमय सिख सुदहार । बारि बाछ मौरे मन भार ।। 

तिन्‍्हपुरु एक-एक बिटप बिसाला । बट पीपर पाकरी रसाला ।। 
सैलौपरि सर सुन्दर सौदा । मनि सौपान दैखि मन मौँडा ।। 


सीतल अमल मधुर चल जलज बि पुल बहुर॒ग । 
कूजत कलएव हसंगन गुजत मजुल. मग ।। 


तैडि गिएि साचिर बसइ सग सौईं । जासु नास कल्पांत न हीई ।। 
“रा० ॥७। ५६-५७ 


जलौन 


१० , एहस्यात्मक राचध्दीय्चाए पा - छसका बाभास मारीबि - वध के प्रसंग म 


स्व कमाते. आायाए शिया... पाजक.. वादा: बात! जया दादी. चवराडों. माफ. धासक अोजए।. फदओ: पैदा. पकय. ग्रदेकां. छाता'. बाइक सदाका कप. पमाका. मा... बाफह 


मिलता है | वह मात समय हा लक्ष्मा | कड का चींत्कार कर ता है जिससे सीता 
और लक्ष्मणा की राम कै संकट में पढ़े होने की आईक्षा ढठीती है । सीता हठपुवैक 
राम की सहायता ईतु लक्मणा को भेजती है और उसी समय आश्रम को सुना पाकर 
रावएणा आता है और सीता का अपर्णा क्षरके चल दैता है । 
तब तकि राम काठिन सर मारा । धरनि पीठ करी घौर फाशा ।। 
क्िमन कर प्रथमर्हि ले नामा | पाछू सुमिरिर्सि मन मह शामा ।। 
«्‌ <्‌ 
जाहु बैगि सकट बति आ्राता । लक्षमन विर्सि कहा सुनु माता ।। 
छा ८ 
क्रीघवन्त तब रावन लीन्‍्डहैसि रथ बैठाह़ । 
चला गगन पथ आतुर भयरथ हाॉँकि न जाड़ ।। रा० ३।२७-२८ 
गीतावली में भी मारीबि दारा लक्ष्णा कै नामौच्चारणा की रहस्यात्मक घटना 
उल्लिखित है । 


ऊ 


११, स्कैत सै बात कहना - शुफ्शाया ने जब पैचवटी मैं जाकर-राम से विवाह का 
प्रस्ताव किया ती राम ने उसकी उपक्षाय कर दी । तब शुपणणा ने लज्जित हौकर 
अपना भर्यकर रूप प्रकट किया जिससे सीता डर गयीँ । राम साकैतिक भाषा मं 
लक्मएणा से शूपणासा कै नाक और कान काटने को कहा । सानस और बरते रामायण 
म॑ इसका उल्लेश हैं. -- क्‍ 
कं सीताहि समय दैखि रघुराई । कहा अनुज सन सयन बुफाई ।। 

लक्िमन अति लाघव सौं नाक बान बिनु कीन्ह । 

ताकैे कर रावन कह मना चुनौती दीन्ह || रा० ३।१७ 
१, रघुबर दूर जाह्ू प्रग मायौ । 

लखन पुकारि,राम हफुश कहि मर॒तहु बैर सम्हापयौ || गी०।३।६ 


शा आआ ्े स्ाक 


ख् बंद नाम कहि अँगुरिनि संडिब्रकास | 

पब्याँ सुपनसाहि लखन के पास || ब0०रा०। र८ 
१२, नायक्ष और सडायक - कथाओं में नायक का कौई ब्रभिन्न सदायक हौता है जौ 
हर चाएणा. सुख और सैकट £ सर्वत्र उसकी छाया की तरह साथ रहता है । रामकथा 
मैं लक््मणा रैस ही सहायक हैं | वन जाते हुए एम का साथ दी उन्‍्डाँगे इसी व्रत 
के पालन ठैतु किया था । द 
१३, उजारा मनु्ज्याँ सै भी न ढिलने वाला धनुष-- तुलसी की रामकथा म इसकथा: 
भिप्राय का उदाहरण जनकके यहां रखा गया श॥र का ध्तुषा है । उसकी गुछता का 
कथन करते हुए कावि ने जैसे इसी क्षय्यामिप्राल को उस पर आरौपपित कर दिया है -- 


भूप सहस दस रकार्दि बारा | लगौ उठावन टँ न टारा ॥। रा०। १। २५१ 


१४, पशु-पतक्तियाँ की भाषा ->इस कथा भिप्राय कै दौ विभाग किए जा सकते हैं-- 
8 हा पशु-पक्तियाँ की जातीय प्रापियाँ सै वार्तालाप 
से, पशुपक्षियाँ का विजातीय प्राएणियाँ से वार्तालाप 
काव्य की कथाओँ मैं भाषगगतअलभिज्ञता कै बावजुद भी मनुष्य, पशु, पत्नी श्रादि 
परस्पर भावामिव्यक्तित करते हैं । मनुष्य पशु से कैसे विचार व्यक्त करता 8 इस पर 
कथाकार बिल्कूल ध्यान नहीं दैता । किन्तु तुलसी ने रामचरितमानस कै उच्यकाएड ' 
- मैं एक बर्दाली कै द्वारा इस पर ध्यान दिया 
द खग समुफडड संग ही की भाषग || रा० ७।६२ 
तथापि हस आधाए का पालन पुरै काव्य मैं नहीँ हुआ है । दौ जातियाँ कै मध्य 
.निर्विष्न वार्तालाप सर्वत्र ब्रावश्यकंतानसाए कराया गया है । 
के, मनुष्य और प्शुयौनि कै प्राशियाँ का अभिव्यद्धिततत सम्फी रामचरितमानस मैं 
_सुवैत्र दैसी कौ मिलता है । नर, वानर और भालुओ्नँ का ब्रतिशय सान्निध्य रुक 
विचित्र मनौवैज्ञानिक व रौमाचक घटना है | यथापि वानर जाति कौ पश कै अन्तगैत 
रखने की विचारधारा सर्वमान्य नहीं है तथापि हतना तौ निश्चित ही है कि वै एक- 
दम न तौ मनुष्य कै समान है और न उनके पास मनुष्य के समान प्रस्फाटित भाषा 
ही है । इतना सब हौने पर भी हनुमान, अंगद और सुग्रीव आदि वानर न कैवल 
राम के सैवक और सहयौगी ये आपितु सता और सलाहकार भी थे । 
वानर से अतिरिक्त भालु जाति का प्रतिनिधित्व भी राम की सैना मैं 


बनकर श्र ख्का 


था | जाम्बवन्त उस जाति के वरिष्ठतम सदस्य थे | इनुमान कौ उढ़ते हुए दिखाकर 
उनमें पत्नी का भी प्रमुत गुणा ब्रारौपित कर दिया गया है । अन्‍य पक्तियाँ में जठायु 
का नाम उल्लेखनीय ह जौ शाम से वार्तालाप काता है - 

तब कह गीध बचन घारि घीरा । सुनहु नाथ भजन मय मीरा ।। 

नाथ दह्मानन यैहि गति कीन्हीं ।तैडि पनि जनकसता हरिलीन्डी || 

जटायु का भा£ सपाती वानर भालुओ्नँ से वार्तालाप करता है और 
उनसे अपनी कथा सुनाता है | यढ वारताँ दी उस[नुगजिछ विजातीय प्राणियाँ कै 
बीच हुई है | संपाती ने अपनी कथा वानर भालुओँ कौ सुनाई । पशु-पतजियाँ से ऋफ 
अ्रपनी जाति कै बअन्‍्तगैत तो परस्पर सैभाषएणा किया ही 5 जैसे कि गीतावली थ 
शुक-सारिका का दाल्लाय । मनुष्य की तरह अभिव्यक्तित की कौई समधै भाषा 
पशुपक्षियाँ के पास नहीं दैशी जाती तौ भी साहित्यक्षार उनके इस ब्रभाव कौ 
दुष्टि में न रखते हुए उनमें परस्पर विचारों का यथावश्यक आदान-प्रदान चित्रित करते 
हैं जी कथा भिप्राय का ही रुक अँग है | कागपुशुएड और गछड़ कै मध्य सम्प्णा राम 
कथा का सवाद सम्पन्न हुआ , इस की चर्चा हम इसके पे कर चके 
300 2 002, ज थ अगीय २ हल्ला, हे ऑशिजसक हीया पर 
श्स्कथामिप्राय का तात्पय है | 
४ _ रामथा मै लक्ष्मपारैता" इसके लिए प्रसिद्ध है जौ लक्ष्मणा मै राम 
सहायताथ जाते हुए पँचवटी त्राञ्मम में सीता के चतुर्दिक खीँच दी थी | कौई भी दष्ष्ट, 
 आततायी दैत्य या छली उप्त रैखा कौ लाॉँघकर सीता का कौई अनिष्ट नहीं कर... 
सकता था | रावण नै 'षपड़यन्त्रपुवेक सीता कौ उस रेखा से बगहर आते हैल विवश 
किया, जिससे वह सीता का अप रएा कर सका । रामचरितमानस मैं हर्स' लफ़्माणा- 
रेखा का कौई उल्लेख नहीं मिलता, परन्तु गीतावली मैं हसक्षी सचना अम््वश्य प्राप्त 
हाँती है -- 

अ्राएत बचन कहति बैदैही । 

बिलपति भूरि बिसूरि दूप्ति गए मंग संग परम सनैही । 

कहे कटु बचन रख नाँघी 8 तात छमा सौ कीजै । 

दैखि बधिक बस राजमरालिनि लबनलाल कछिनि लीजै ।। गी०।३।७ 


ब्रा कदक 


कथा भिप्रायाी का वर्ना!क्षा एा- 


प्रह्ाप्ायाप्पध पर प्द्ाएएश पाश शरण घर गाए 
कथा रभिप्रायाँ का अध्ययन करने वाले विद़ानाँ ने अनगैक प्रतार से इसका 
वर्गीकरणा छिया है | इनका स्कादम सच््म औप विश्वद्ध वर्गीकार णा क्राफी कठिन 
काम है | क्‍्याँकि प्रत्येक स्थिति में रक की दूसी में इस्तक्नौप अवश्य करता है [सो 
हमारा उदैश्य तुलसी -याउत्य मैं प्रयुक्त कथा मिप्रायाँ का वर्गीकरणा करता अर्ही #3ै॥ 
स्थुलहप से हम तुलसी साहित्य मैं पाए जाने वाले कथामिप्रायां के दी 
वर्ग कर खते है -- 
१ लीक प्रवलित कथा भिप्राय 
२, कंविकाल्पत कथा मिप्राय 
१, लौक प्रचलित कथा भिप्राय >यै कथा'भिप्राय लौंक मैं जीवित रहते हैं | किसी न 
किसी छुप में थे लौक जीवन कै अंग हैं | कवि या सा्डित्यझ्ार कै कल्पनालीक मं 
उद्भूत क था भिप्रायाँ के अतिरिक्त शैष साप कथा भिप्राय इसी वर ० सालता से समाश्ति 
ही जाते हैं | मात्रा की दृष्टि से यह वर अपैज्ञाकुत अधिक समृद्ध और समय की _ 
दणष्टि से अधिक प्राचीन है द 
विवैच्य विषय (तुलसी-साहिंत्य में कथामिप्राय) की दाष्टि में रखते 
हुए इसे हम निम्नलिखित उपफगाँ” में विभाजित स कर सकते हैं - क्‍ 
क, व रीति रिवार्जों रवँ लौकिक विश्वार्सा पर भश्राधारित कथामिप्राय 
सा पुराकथाओं पर आधारित कथाभिप्राय 
ग, चमत्कारिक घटनाओं पर क्रारित कथा भिप्राय 
. घ, प्राणियाँ कै स्वभाव और फ्राति पर आधारित कथामिप्राय 


क॒, इसके अन्तगत भविष्यसूचक स्वप्न, शक्न अपशकुन से हौने वाले फल से सम्बद्ध 

कथा मिप्रार्याँ की एखा जा सकता है । तुलसी की कृतियाँ में हनकी प्रबुरता है । 

ख, इसके अन्तगत भविष्यवाणी, पुनर्जन्म,अप्ुतवर्षा सै जीवित हीना, प्रैमपरीक्ा, 
तपस्या विषयक ब्रभिप्राय वरदान, शाप, दैव, क्रोष रवे राज़स आदि से सम्बद्ध 

कथा भिप्नाय लिए जा सकते हैं | तुलसी-साहित्य 7 मात्रा की दुाष्ष्टि सै यह वा प्रथम 
स्थान रखता है । क्‍ 

ग॒, चमत्कारिक घटनाओं फ आधारित कथा भिप्राय- इसमें यौनिपरिवतैन, रृपपणिवर्वन 


. काया प्रस्तार लघछुप धारणा, परक्ायप्रवैश आदि कथा भिप्राय ग्रहएा किए जा सकते 


हैं | थे कथा भिप्राय वैचित्रय सवँ कौतूइल भाव से पर हाँते हैं तथा कथा मैं रौचकता 


' उत्पन्न कापते 5 


घ, प्राियाँ के स्वभाव और प्रकति पर आधारित बत्रभिप्राय - इस वस्तु कौ दैखकर 
सम्बन्धित व्यक्ति का स्मएणा, नायक, नायिदा कै प्रस्थान कै स्मय पालित पैड, 


. पौर्धां का मुर्फाना तथा पशुपक्षियाँ का दुसी ढौना लौटने का वादा, बरादि 
झैसे कथा मिप्राय है जौ प्राणियाँ के स्वभाव रव॑ प्रकृति से सम्बद्ध है । 


२, कवि कल्पित कथा मिप्राय + कवि कॉल्पत कथाभिप्राय कैवल शिष्ट साहित्य अर्थात 


अाइक. पका. भगाए. सवा काएा.. मामा. दाल. फापल सकी. सादाक॑ साराए. सप्राए. जाया. धदाद॥. भकाद.. आयक. फरकादा. सीमा धर अत. जा 


कवि या कथाकार हारा रचित कथाओँ में मिलने वालै टैस अभिप्राय हैं, जौ विशु 
हूप से कल्पना की उपज होते हैं | इनका आधार लौक प्रतीति नहीँ इती । लौकपफ़िय 


होने के कारएा यै कार्व्याँ में बार-बार दुहराई जाते है | तलसी की रामकथा हैं रुक 


ही वाटिका मैं नायक का पुष्प चयन और नायिका का गिरि जापुजन हैतु जाना और 
साजागत्कार करना, कपटी मुत्रि का मा हैं मिलना, दूत बारा सन्दैशप्रैजण , 


>> 


युद्ध चौत्र मैं भूत, -प्रेत और यौगिनियाँ का ब्रना और वीमत्सलीला करना जँगल : 

_ सुँदर राज्युमार्राँ का दिखाई पढ़ना, रहस्यात्मक शब्दौच्चाएण तथा स्क़ैत से बात कहना 
: ग्रादि कथा भिप्नाय कवि की कल्पना से ही उदभत हैं | यह झ्रावश्यक नहीँ कि थे 

कवि तुलसी के ही कल्पनालौक की उपज हाँ, फ इतना अवश्य है कि उनका प्रचलन 


_कविफम्परा मैं दिखायी पढ़ृता है,लौकजीवन मं नहीँ | 


ड09 द्रजवितात श्रीवास्तव के अनुसाए कविकॉल्पित कृढ़ियाँ कैवल अलौकिकता 


॥। हे 
और चमत्कार उत्पन्न करने के लिए हौती है । वै ब्रध्कितर मधययुगीन समाज कै कवियाँ' 


की दैन है जबकि रौमानी कथाओं की रचना कैवल मनौएजन के लिए हती थीं आए 
उनमे “जिज्ञासु कौ जाग्रत रखने के लिए सैयौग या भाग्य कै सहार रौर्सांचक घटनाओँ 
की कल्पना की जाती थी | 


साहित्यिक एचनाओँ मै प्रयुक्त होते वाले कथामिप्राय सर्वांश 4 साहि- 


'त्थिक अमिप्राय कै अंग बन कर रचना मैं आते हैं । बाई वै लौक प्रचलित कथामिप्राय 


हाँ. ब्रधवा कविकाल्पित कथा भिप्राय । दौनाँ सै साहित्यक्षार कौरक ही उद्दैश्य (रचना - 


8१42 


। छः «ः ह ह स्स्क 
१, डा0 त्रजविलास श्रीवास्तव, प्रथुवीराज रासौ में कथानक -हूड़्ियों, प० ५६ 


तृतीय अध्याय 


तुलसी- साहित्य मैं पौराणिक अभिप्राय 


ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्क्ज्ज्ज्ज्ज्क्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्क्ज्ज्ज्ऊः 


“ पौरशाएिक त्रभिप्राय का आशय - 


| शंगगंगगगंगगंगगगगगगगगगगगगगगर क्‍ 
अपनी रचनात्मक उपादैयता कै कारएा पौराणिक बअ्रभिप्राय भी साहित्यिक 
अ्रमिप्राय के महत्वपूर्णा तंग बने हुए हैं | पौराणिक अभिप्राय कौ और भी स्पष्टता 

' कै साथ पुराकथात्मक अभिप्राय अथवा पुरास्यानक अभिप्राय कहा जा सकता है । 

अ प्राचीन कथाएँ प्राचीन ग्रन्थ, विशेषत: पधर्मग्रन्थां से सम्बद्ध हौती हैं और क्‍ 
इनकी मान्यता पृ्णछुपैणा आास्तिक बुद्धि-विश्वास पर ब्राधारित है । पाश्वात्य 
साहित्य है हस प्रकार के वृर्चां कै उद्भव का जौ विजयज्ञौत्र है उच्च माइथालौजी* क 

५ कहते हैं | माहथालौजी" सै सम्बद्ध वस्तु कौ मिशकिलीौं कहा जाता है और इसी 

हु कौ आ्राधुनिक गवैजाएगा मैं हिन्दी की प्रकृति कै अनुसार" मि्फॉयकहण जाता है . 
यदि पौराणिक शब्द कौ मात्र अ्रष्टादश पुराण की कथाओं कै सूचक तथयाँ सै 
ही सम्बद्ध न मानकर उसे समग्र प्राचीन धार्मिक कथाओं कै सूचक तथ॒याँ का वाचक माना 
जाय औरए इस प्रकार" पौराणिक" शब्द कौ किंचित व्याफ अधी मैं ग्रहणा किया जाय 
हे तो पौराणिक और मिकिल दौनाँ समानार्थी ही है । पौराणिक तथर्याँ कौ 
मिथक कहा जाता है और इसी आधार फ्‌ पौशाएणिक अभिप्राय कौ दूसरे शब्दों 

में मिथ्वरीय अभिप्राय € मिश्किल वाडिफ) कहा जा सकता है | इन्हीं कौ कभी- 
कभी पौराणिक हृढ़ियाँ भी कहा जाता है जौ वस्तुत: पौराणिक तअ्रभिप्राय की 
परिफकवावस्था का नाम है । चूँकि मिथ्त तत्वाँ से सम्बद्ध थे अभिप्राय बहुत ही 
प्राचीन ही चुकें हैं, अस्तु यदि हन सबकौ पौराणिक हूढ़ियाँ कहा जाय तौ भी अनु- 
चित न हौगा । प्रस्तुत अध्ययन मै साहित्यिक श्रभिप्राय कै एक विशिष्ट ऋ#ँग कै रूप क्‍ 
मैं हमने इसे पौराणिक अभिप्राय कहना ही उचित समका है । संचौप मैं पौराणिक 


न्ध्६-ः 


श्रभिप्राय सै हमारा आशय उन खा जो सीमातीत चमत्कार से युक्त हौनै कै 
कारएा फ्रट रूप से तौ सत्य नहीँ प्रतीत हौते, किन्तु जिन्हे हम अपनी आस्तिक 
भावना कै कारएा सत्य ही मानते है । डैसी बातें मात्र पुराणाँ मैं ही न हौकर 
अन्य पुराणौतर धार्मिक रुव शास्त्रीय ग्रन्थों में भी है, किन्तु अधिकांश पुराण 
मे ही हीने से इसकी पौराणिक अ्मिप्राय* सैज्ञा साथैक है । फौरएणिक या 
मिशिल से सामान्यतः: काल्पनिक का ही अ्थ ग्राइय है । 

पौराणिक अभिप्राय और काव्य का सत्य -- 
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कल्पना कविता की विभूति है, काव्य मैं उसे मिथया नहीं कहा जा. 
सकता । मिथ्क्ताँ कौ काल्पनिक होने कै कारएा यदि असत्य भी मार्च तौ उनकी 
असत्यता रचयिता कौ अपैज्ञाकृत त्रध्कि स्वैष्ट प्रधाणित करती है । मिक्ा की 
काव्यगत सत्यता असंदिग्ध है, विशुद्ध ज्ञान विज्ञान कै चौत्र मै वह सैदिग्ध हरी 
सकती है ज्ञान-विज्ञान दारा कभी-कमी मिथ्ीय भावना का प्रत्यास्थान हौता है । 
उदाहरण विज्ञान नै यह सिद्ध करके दिखा दिया है कि सूर्य स्थिर है और प्रथवी 
उसकी परिक्रमा करती है, जब कि पौराष्िक धर्मगाथाएँ कहती हैं कि सूर्य ही 
चलता है । इतना ही नहीं वह सात घोौड़ाँ वालै रथ पर बैठकर चलता है । कुछ 
अन्य दैवता भी उसका अनुगमन करते हैं | अरुएा नामक पैगु सारथी झुर्य कै रथ कौ 
हकता हैं ।* इसी प्रकार अन्य मिथक जैसे पथवी शैषनाथ के फाणएा पर स्थित 
है, चन्द्रमा राहु नामक राज़स द्वारा ग्रस्त हौता है, शाएदा और शैष बहुत 
समर्थ वक्‍ता है; ब्रादि हैं जौ प्रत्यत्ञत: विश्वसनीय नहीँ $ । समर स्वएा निर्मित 
है ,चागेरसागर दुग्ध का समुद्र है, दैव और दानवाँ ने मिलकर समुद्र - मंथन , 'क्यि 
था , अगस्त्य जै समुद्र कौ पी लिया था , आदि पुरा कथारँ भी इसी तरह की 
है| इनकी सत्यता पर नहीं बल्कि काल्पनिकता पर ही विश्वास हौता है | 
मिथक की मान्यता का आधार मात्र आस्तिक बुद्धि का विश्वास है । आस्तिकता से 


रहित बुद्धि फ्रट और विश्वसनीय साच्याँ कै अ्रभाव मैं रैस मिथ््नीय वर्ती में कदयापि 
विश्वास नहीं करती और इन्हेँ विशुद्ध काल्पनिक वृत्त मानती है । मिथक का अधि- 
काश आज भी काल्पनिक ही प्रतीत हौता है । आधुनिक विज्ञान नै अपने चमत्कारिक 
आविष्कार्रा कै द्वारा कुछ मिथक कौ एक सीमा तक विश्वसनीय बना दिया है । 
पुराकथाओं में आकाशवाणी का सुना जाना, दौनाँ का आकाश मैं विमान पर बैठ 
कर बिहार करना, तथा शक बाएग सै ही प्रथ्वी की जलमय रव ऑत्निमय कर दैना, 
आदि पमिथावृत्त आज रैडियौ, वायुयान तथा आएगविक शस्त्रास्त्रां कै आविष्कार 

के कगरएा अब उतने काल्पनिक नहीं रह गए हैं । पर चुँकि रैसा होने से उन 

वस्तुओँ या क्रियाओँ कै प्रति मानव-मन- की मिफीय भावना समाप्त हौ जाती 
है, अतः मिथक पौराणिक तअ्भिप्राय कौ असत्यमूलक तथा काल्पनिक ही मानना 
चाहिए । यदि उसमे कहीं सत्याश हौता है तौ वह कल्पना और अतिर॑जना की 
प्रचुरमात्रा से आवृत्त रहता है । पौराणिक अभिप्रायौं की अनैकह पता तथा उन 
निहित सम्भावनाओं का भेद इस तथय का पौषक है कि मिझता का अशमात्र ही 
सत्य हौ सकता है शैष कल्पना और अतिरंजना पर ब्राधारित है । 


मैक्समुलर ने झौर कथाओँ कै सन्दर्भ वे मिक्कीय भावना से प्रेरित रीतियाँ 
और प्रथाओँ का विवैचन करते हुए लिखा है' यदि हम यह मान हैं कि आज जितने 
भी रीतिरिवार्जां कै स्पष्टार्थ का पता हमकी नहीं है, उनका कभी न कभी कौईं 
तात्पर्य था और बाद मैं लौग उनकौ भूल गए तौ हमारे लिए अमैक बाते अनैक रहस्य 
अ्रपन आप ही सुलफ जायगे । इस व्यापक अस्पष्टता मैं मानव फ्रवृच्ि का भी कम. 
हाथ नहीं है | बगत यह है कि मानव की आस्था स्पष्ट रीतियाँ हैं कम परन्तु 
अस्पष्ट रीतियाँ मैं अधिक प्रतीत हौौती है और यदि वै पुराकाल की है तौ 
कहना ही क्या | इसलिए 'जिन फ्रवलनाँ एव॑ पुराकथाओ कै प्रारम्भ बिन्दु हमारी 
पहुँच कै सर्वथा बाहर रहते हैं, उनके विजय मैं विचार करते समय हर्म उनकी समाना- 
न्तर कथाओँ रवे रीतियाँ कै रहस्य कौ जानने का प्रयत्न करता चाहिए, भले ही 
वै कथाएं या रीतियाँ दुरवैशीय ह । यह बात नैतिक मनौवैज्ञानिक पुराकथा शास्त्र 
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कौ बल दैती हैं ।" इससे स्पष्ट है कि मिथक की अस्पष्टता मानव प्रव्॒ति के 
अनुकृप है | मनुष्य की यह प्रवत्ति सत्याश पर चमत्कार और अतिर॑जना का इतना 
आवरण डालती रही कि वह सम्पूर्णां रूप में काल्पनिक और असत्य प्रतीत हीौने 
लगा | इसीकारएणा लौग- इसे दुसरे रूप में मानने लगी जिसे हम मिथ्कतीय रूप कह 

सकते हैं किन्तु जिस रूप में उसे त्वी बुद्धि मानव मान्यता दैने कौ तैयार नहीं हौता । 


भौतिक जगत मैं मिथक मले ही असत्य मानै जाये किन्तु काव्य मे वै 
सत्य ही हैं | काव्य मैं सत्य कै रूप मैं उनकी रचनात्मक उपादैयता ही इसका 
आधार है | कविजन इस विवाद में नहीं पड़ते कि मिथक्र सत्य हैं या असत्य । 
वै उसे सत्य मानकर काव्य मैं अपनी अभिव्यक्ति का प्रयौजन सिद्ध करते हैं तथा 
कवित्वविषयक अन्य कार्य भी यथासंभव सैपादित करते है | काव्य का उपादान 
बनने वाले ईैस मिथककों की रुक दीघ परम्परा और समूह है | काव्य मै बहुत समय 
से इसका व्यवहार हौता रहा है, ग्रत:मिथ्क या पौराणिक ढरुढ़ियाँ भी काव्य- 
हृढ़ियाँ कै ठीक समानान्तर प्रतीत हौती है और काव्य मे तौ वै काव्य हृढ़ियाँ 
का अंग ही बन जाती है, इसी प्रकार अ्रभिप्रायौ संज्ञा कै साथ विषय कौ ग्रहएग 
करने पर पौराणिक तअ्भिप्राय भी साहित्यिक श्रभिप्राय का महत्त्वप्ण अंग जान 
पढ़ता है । क्‍ 
साहित्यिक अभिप्राय कै अन्तर्गत मिर्का (पौराणिक हृढ़ियाँ) कै अध्ययन का औचित्य 
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मिरका कै अध्ययन की रुक. प्रधान समस्या यह है कि इसका विवैचन किस 
वर्ग कै अन्तर्गत किया जाय । यदि काव्य मं आने वाले मिथक का आकलन स्वतैत्र 
रूप से करना वाह तौ उसे हम कवि या काव्य पर पौराणिक प्रमाव कै रूप मैं उन्हेँ 
स्वीकार करना प्ड़ैगा । परन्तु यहाँ मिर्कां कै रचनात्मक मृत्याँ का विवैचन 
अभीष्ट है जौ इसे काव्य कै फ्रवलित उपादानाँ से जौड़ता है । मिथ्क्त काव्य कै 
-अभिप्राय बनकर अपनी कलागत उपादैयता सिद्ध करते हैं, हसलिए साहित्यिक ब्रभि 


१, मैक्समुलर कृत -पुराएणाशास्त्र स्व जनकथारँ, प०. १ 
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प्राय के अन्तर्गत ही मिर्का का वर्ग निर्धाएणा उचित है । 

साहित्यिक अभिप्राय कै कई फ्रागर्गाँ का उल्लैस प्रथम अध्याय मैं किया जा 
चुका है । उनके साथ मिथ कौ मिलाकर दैसने से इनका स्वतन्त्र रुप अस्पष्ट रह 
जाता है । इधर कुछ विद्वानों नै कवि समय कै अन्तर्गत पौराणिक कवि समय का 
एक उप वर्ग बनाकर उसमें मिकता कौ समाविष्ट कर लिया है । यवापि यह संगत 
नहीं है मकर भी मिती का ज्ैत्र कवि समयाँ की अपैज्ञाा त्रध्कि व्याप्त है । यह 
सच है कि कुछ मिथक कवि प्रसिद्धि बन गए है, पर सम्पूर्णां मिर््कां कौ कवि प्रसिद्धि 
मान लैना ठीक नहीं है | जैसे शिव के ललाट पर स्थित चन्द्रमा कौ सदैव बालचन्द्र 
(द्ितीया का चन्द्रमा ) कहा जाता है | यह एक कवि समय है, पर शिव से ही 
सम्बद्ध अन्य वृत्त जैसे उनके शीश पर गंगा है, गले मे सर्प है, वै कवैषधारी है तथा 
त्रिशलधारी हैं आदि बाते मिका( पौराणिक इृढ़ियाँ) ह कवि प्रसिद्धियाँ नहीं । 
दौनाँ मै सृक्म अन्तर है| राजशैसर नै कवि समय ( कविप्रसिद्धि) कै लिए अशास्त्रीय 
हैने की शर्त रसी है जबकि मिर्थकाँ का अशास्त्रीय हौना आवश्यक नहीं है । मिथक 
प्राचीन ग्रन्थौं, वैदाँ, उपनिषदा और पुराएा मैं ही विशेष रूप से पाये जाते 
हैं फफिए उनके अशास्त्रीय हौने का प्रश्न बहुत कम उठता है इसी अन्तर के काएएा 
यहाँ मि्कका का विवेचन कविसमय से पृथक करके ही करना ठीक है । यधापि दौनां 
ही साहित्यिक अमिप्राय कै अंग है, किन्तु दौनाँ का स्वतन्त्र त्रस्तित्व भी है । 
जौ मिथ लौकजीवन मैं घुलमिल गए हैं उनका अध्ययन हम लौकहूढ़ियाँ के अन्तर्गत कर 
सकते हैं किन्तु इस रीति से भी सम्पुर्णा मिथक का अध्ययन सम्भव नहीं है । अलछु 
काव्यरचना कै विशिष्ट सन्दर्भ में साहित्यिक अभिप्रार्याँ के अन्तर्गत मिथ्करीय त्रभिफ्रमो 
का स्वर्तत्र वर्गविधान उनके व्यवास्थित अध्ययन कै लिए आवश्यक है । 
तुलसी कै काव्य व मिथक का प्रयौग 


व्यय 
तुलसी कै काव्य मे मिथक का विपुत्त प्रयोग पाया जाता है । हम स्पष्ट 

कर चुके हैं कि भक्तिकाल में मिर्काँ की मान्यता आज की तुलना मैं बहुत अधिक थी । 

बिना बौद्धिक चिन्तन किए पौराणिक धर्मगाथाओँ मे आस्था रखे वालै इस युग 

मैं इसका प्रयौग-बाहुलय स्वाभाविक था इसी युग में तुलसी का आविभाँव हुआ । 

तुलसी का युग मिर्का कै प्रयौग के लिए अधिक उपयुक्त था | वैषाव भक्त - 


“2२0३० 


ब्रान्दौलन कै प्रभाव सै तत्कालीन समाज मैं पौराणिक धर्मगाथाओँ कै प्रति विशैष 
ममत्व था , जिसका लाभ कुशल भक्त कवियाँ ने मिर्क्कां की अभिव्यक्ति का माध्यम 
बनाकर उठाया । यह तौ मिर्का की प्रयौग बहुलता का वह प्रधान कारएा है 

जौ मक्तिकाल के सभी कवियाँ पर घटित हौता है । इसके अतिरिक्‍षत प्रत्येक कवि 

के काव्य मे मिर्था कै बहुविध प्रयौग वेडि कुछ वैयक्तिक कारएणा भी है, इन पर हम 
यह विचार करेंगे । 

प्रयोग-बाहुल्‍य के कारएा -- तुलसी कै काव्य मै पौराणिक रूढ़ियाँ कै प्रचर 
प्रयोग के तीन मुस्थ कारएा निम्नलिखित हैं - 

१ कवि का भक्त रूप -- तुलसीकृतित्व सै कवि है साथ ही भावना से भक्त । भक्त 
होने कै कारएा वै ब्रास्तिक है, धर्मशास्त्रादि थे आस्था रख्ते हैं और तत्सम्बन 
मान्यताओं कौ भी स्वीकार करते हैं | अपने काव्य कै माध्यम से वै अपी और 
पौराछिक युग कै बीच अटूट,जौड़ते हैं । ढौं० एमैश कुन्तल भैघ का विचाए है - 
तुलसी ने कवि सै ब्रधिक रक सन्‍त और मत की दुष्ट से काव्य रचना की है | 
उन्होँनि अकबर , जहाँगीर काल मैं जीवित रहते हुए एक मिथक कथा कौ गुप्तका- 
लीन संस्कृति के वृत्त मैं सवारा है । इस तरह उन्हाँतै श्रपन युग का मिफीकरएणा 
किया तथा पौराएणिक युग का मध्यकालीनीकरएाँ | तुलसी ने मिथ्नीय चैतना कौ 
ग्रपनी युग कै साथ अपनी कविता में रकाकार कर दिया है, हसका सर्वाधिक ग्रैय 
उनके फात रुप की ही है 

२, नाना पुणणा निगमागम सम्मत काव्य एचना -- तुलसी कै काव्य की वस्तु 
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सम्पदा कै ब्रीत वही हैं जौ एम्ाँ कै ग्रौत हैं । निगम आम और पुराणादि 

ग्रन्थ की पौराणिक हृढ़ियाँ कै जनक और पौजक हैं और तुलसी नै भी अपनी कथा 
का आधार वहीँ सै ग्रहण किया है । रामचरितमानस मैं कवि नै मैंगलाचरएा है हस 
तथुय की स्पष्ट उद्घौषएा की है कि उसकी वएरयवस्तु नाना पुराणा निगमानम - 


खाक अक्रा चाहा जल्त बाद ध्याक्ष बादड आप भरता सपा अंक | ब्मा धत भा जाकर बन पराधों आाा. बयदा! क्र आह जद अमर का. जयत.. भक. बात 
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सम्मत है । अ पौराणिक कथाओँ और पार्त्रीं कै साथ सैश्लिष्ट मिकतरत्वाँ कौ 
भी तुलसी ने बहुत कुछ ग्रहण कर लिया है । डॉ० विजयबढ्गदुर अवस्थी तथा 
हंए० गनौरी महतौ प्रप्नति विद्वानों नै उनकी पौराणिक काव्यशूमि का स्पष्टी- 

करएा अपने शौधग्रन्थाँ मैं कर दिया है ।* प्राएाकथाओँ की तथाकथित वस्तु- 
सम्पदा कौ ग्रहणा करने के कारएा उनके काव्य मे दिव्य और लौकौतचा तथा असा- 
धारणा शक्ति सम्पन्न पात्रों का समावैश भी हुआ जौ कि सिर्का कै प्राचुर्य का 
रुक प्रमुख कारणा है । 


३, रामकथा कौ काव्य का विषय बनाना - तुलसी की अधिकता रचनाओँ का 

व्यविजय रामकथा ही है | भारतीय रस्कृति राम कौ ईश्वरत्व सै मैंडित करती 

है | वैषायवभावना उन्हें ब्रख्लि ब्रधगएड कै स्वामी विष्णु का अवतार मानती है । 

सुदूर अतीत से आस्था और भक्तिभावना की भित्ति पर रामकथा अर्धिष्ठित है । 

राम का आविभाव धार्मिक ग्रन्थों 8 उल्लिखित कथाओं कै आधार पर जैता युग मैं 

माना जाता है, जौ कि कई युर्गाँ पूर्व की घटना है और जिसे सहज रूप से अनु- 

मानित न किए जा सकते कै कारएा अब मिथ्क तुल्य ही माना जाने लगा है । इस 

प्रकार राम को प्रभुता सम्पन्न मानने की भावना और रामकथा की अत्यक्ति प्राची- 

नता ने रामकथा कौ पौराएाक त्रभिप्रार्यों सै बीमफिल बना दिया है | पुराणा 

अर रामायण आदि ग्रन्थों मैं ती रामकथा का विस्तार मिलता ही है, वैदौँ 

है भी रामकथा कै बीज पाए जाते है | राम कौ ईश्वर मानते कै कारएणा जनमानस 

न कैवल उनके असम्भव और चमत्कारिक कृरत्याँ कौ उसी रूप मे मानता रहा, अपितु 

उसमे इस फ्रगार की और वस्तु भी जौड़ता रहा । यही व्यवहार रामक्था सै सम्बद्ध 

ब्रन्य पारत्रीं कै साथ भी कृछ न कुढ्व मात्रा में हुआ । परिणामस्वहूप दी्घकाल सै 

. १ नानापुराणा निगमागम सम्मर्त यतु 

रा रामायणौ निगदित क्वचिदन्यतीौ पि । रा०। १।मभ्क ७ 

२ द्रष्टव्यन्डहा० विजय बहादुर अवस्थी लिखित रामचारित मानस पर पौराणिक 
प्रभाव तथा डॉ० गनौरी महतौ लिखित नानापुराणा निगमागम सम्मत राम- 
चरितमानस शीर्षक शौध प्रबन्ध । 


. ३, द्रष्टव्य पै० रामकुमारदास लिखित पुस्तक"वैदाँ में रामक्रथा" 


बात शै (१) ू व 


प्रवाहित रामकथा का जौ रूप तुलसी कौ प्राप्त हुआ ,वह पौराणिक अमिप्रा्यां 
की सघन परताँ से आवृत्त था | यधापि तुलसी नै सम्पूर्णा रूप मे उसे ग्रहणा नहीं 
किया तथा अपनी काव्यदुष्ष्टि कै अनुरूप ही मिर्का कौ स्वीकार किया, तथापि 
उनके काव्य 4 मिथकततत्वाँ की बहुलता दुृष्टिगौचर हौती ही है । 
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तुलसी- साहित्य व पौराणिक अ्मिप्रार्याँ कै इस प्रचुर प्रयौग के पीढै रक 
विशिष्ट और मुलमृुत प्रवुत्ति काम करती हैं वह है रचना की प्रवच्ि । काव्य- 
रचना की प्रवृत्ति या दूसोौ शब्दीं मैं जिस रचनात्मक फ्वु्ि कहा जा सकता है, 
रचयिता अथवा कविस्वभाव कै कारएणा है । पौराणिक अमिप्रार्यों की जौ राशि 
तुलसी ने अपनी कविता मैं उतारी है, उसका त्रकष्किश साडित्तयिक दृष्ष्टि से प्रेरित 
है | मिर्का कौ बहुधा तुलसी रक कवि की भाँति ग्रहणा करते हैं, भक्त और धार्मिक 
की भाँति नहीं । मिर्का कै प्रति उनकी निष्ठा एक कवि की निष्ठा है, भक्त की 
निष्ठा नहीं । वै कभी-कभी अभिव्यक्ति कै प्रयोजन से और कभी-कभी काव्य / 
सौष्ठव उत्पन्न करने कै लिए पौराणिक अभिप्रार्याँ कौ अपना लैते हैं | विविध 
भावों की व्यक्त करने के लिए उन्‍्हाँते पौराणिक अभिप्राय कै भिन्‍न मिन्‍न पहु- 
लुआँ पर भी दुष्ष्टि डाली है | इसीलिए तुलसी ढारा इनका ग्रहण एकहरूपता से 
आ्रागै बढ़कर विविध्क पता तक पहुँच गया है। पौराणिक अभिप्रार्याँ का रसमूलक 
अ्रौर अलंकारमूलक प्रयोग भी तुलसी ने बहुत किया है, जिसे विशुद्ध सा्डिंत्यिक 
प्रयौग मानने व कथमायि विवाद नहीं हो सकता । काव्य रसाँ कै स्थायी भावाँ , 
ब्रन्य सुथल भावों कै त्रतिरिक्त कभी-कभी अत्यन्त सूक्ष्म भावाँ की उदुभावना भी व 
तुलसी ने पौराणिक अभिप्रार्याँ की सहायता से दक्षतापूर्वक की है । पार्त्राँ कै 
हरूपाँकन मं , विशैषत: सत्पात्रं कै सौन्दर्यादुण्कन मे भी इन त्भिप्रा्याँ का महत्व- 
पूर्णा यौगदान है । अपनी इसी उपादैयता से पौराणिक बअ्रभिप्राय तुलसी कै काव्य 
में साहित्यिक त्रभिप्राय के विशिष्ट अंग बन सै हैं । 


एक कवि की तरह तुलसी ने निर्मीकता से पौराणिक अभिप्रार्याँ कौ 
. ग्रहण किया है | वै भीझता और पधर्मान्धता कै कारणा मिथकतत्व कै प्रति हौने 
. वाली सहज श्रद्धा से सदैव मुक्त रह सके हैं । अभिव्यक्ति का प्रयौजन सफल करने कै 
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लिए उनन्‍्हानि राम कौ र पहु तक कहने में सक्रीच नी किया है *, तथा शाएदा 

और शैणनाग कौ नितानन्‍तत अज्ञम कहते हुए भी उनका हुदय खिलन नहीं हुत्रा है९। 
यदि उनका भक्त और धार्मिक रूप विशिष्ट होता तौ वै निश्चय ही टैसा न करते । 
उनकी इसी रचना-दुष्ष्टि कै प्राशश में उनके दाएाय ग्रहीत पौराणिक अभिप्रायाँ की 
गवैषएगा हम यहाँ कगे । 


कगम और रति + 


काम और र॒ति काव्य मैं उत्कृष्टतम मानवीय सौन्दर्य के आदर्श हैं । 
इस मिथक का अध्ययन दौ वर्गा मैं किया जा स्तता है - 

(क) पुरुष -सौन्दर्य का आदर्श - क्मम 

(ख) स्त्री-सौन्दर्य की आदश- रति 

तुलसी ने दौनाँ मिर्काँ का प्रचुर व्यवहार अपनी रवनाओँ मैं किया 
है | यहा दौनाँ का पथ पृथक विवैचन प्रस्तुत है -- 
(क) पुछेष न्सौन्दर्य का आादशै- काम 


पुछूष सौन्दर्य-बौध कै लिए कामदैव का हूप ही सर्वाधिक प्रवलित रहग 
है | तुलसी ने भी इसे व्यापक हुप से अपनाया है | अपने नायक राम कै 
सौन्दर्य का बौघ कराते कै लिए वै कामदैव कौ ही आधार बनाते | । 
कागपुशुणिड गछड़ से राम के बालहप की छवि का वर्णन करते हुए कद्ले 
बट, 


दे सा आफ 


मरकत मुदुल कलैवर स्यामा । त्रैंग अंग प्रतिकृबि बहु कमा ।। 
रगा०७।७६ 
विचारणीय है कि यह मिथक तौ प्राचीन ग्रन्थों 4 भी प्राप्त है, तौ फिए इस 
कावि की रचनाशीलता कहाँ निडित है | राम कै सौंदर्य का आभास दैते कै लिए 
तुलसी ने काम का शताधथिक बाए प्रथौग किया है किन्तु "राम काम की भाँति 
१, भगवान-राकैस ग्रासन विधुंतुद | वि०प०। ध८ 
२, कहत सारदउठ कर मति हीचै । सागर सीपकि जाहिं उलीचै || रा०२। २८३ 
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सुन्दर 5, हैस कथन कम ही मिलगे । कहने का तात्पर्य यह कि कवि का कथन 
सर्वत्र नाना फ्रार की भगिमाओं से युक्त है । वड क्रम के सहारे कितने प्रकार 
से राम के मनौडगरी रूप की अभिव्यजना करता है, नीचै द्रष्टव्य है -- 


(्श् ) शाम का सौन्दर्य शतकौटि कामवदैवाँ के सौन्दर्य कै तुल्य है - 
इ्टदैव मम बालक रामा । 
सौभा वपुष कौटि सत कामा ।।रा०।७।७४५ 
(२) राम का सौन्दर्य अनैक कामदैवाँ कै सौन्दर्य कै तुल्य है -- 
सुखधाम राम नमामि काम अनगैक छवि रघुनायक | रा०६।११३ 
(३) राम कै सौन्दर्य पर करोड़ो कामदैवाँ का चित्त मुग्ध हो जाता है - 
तझून तमाल बरन तन सौहा । देखत कौटि मदन मन मौहग ।। 
“हा०0२। ११५ 
(४) राम कै श्यामल हृप सौन्दर्य सै कौटि कामदैव लज्जित ही जाते हैं -- 
स्याम सरीझत सुमाय सुहावन । 
सौभमा कौटि मनौज लजावन ।। रा० । १॥३२७ 
(५) राम ने काम की सनौहरता जीत ली है - 
साँवरें गौरे सलौने सुमार्य मनौडरता जिति मै ने लियौ है । क०२। १८ 


हस प्रकार तुल्यता, मौह, लज्जा और पराजय बादि भाषा कौ काम कै ऊपर 
आरौयित कर तुलसीशाम का सौन्दर्य बौध कराना चाहते हैं । यही नहीं, जिम 
राम की वै अपना आरशाध्य मानते हैं उन्हें ब्रनायास ही काम कौ लज्जित करने, 
उसका सौन्दर्यापहरणा करने का दौणा लगाकर सौन्दर्याकन मैं प्रयत्नशील हौते हुए 
वै विशुद्ध कवि कर्म का परिचय दैते हैं | मिथक का आधार ग्रहणा करते हुए भी 
तुलसी कवि स्वभानुकूल सौन्दर्य निहूपएा मे त्रल्पता से त्रक्किता की और, स्थूनता से 
सूच्मता की और चलते हुए स्ैष्ट दिखायी पढ़ते है । वै राम कै सौन्दर्य कौ कही. 
कामवैव कै तुल्या कहाँ कौटि कामदैवाँ कै तुल्य' कहीं सतकीटि कामदैवाँ कै तुल्यर 


बाकके पोषक भइक जाके अधक पाक नोव्रिक अप आफ अब प्रशाक्ष नशा कार पंजलेत भाक्ा कर प्रधाए' भयाक्ा. चाप च़क.. 4६4. पक 


१, बलकल बसन जटिल तनु स्थामा । जनु मुनि वैष कीन्ह एति कामा ।शा०२।२३६ 
२, रघुपति राजीवग, नयन सौभा तनु कौटि मयन | गी०७।३ 
३ रोम रौम पर सौम काम सत कौटि वारि फैरि डारे | गी०। १। ६६ 


खत श्‌ ८ ** 


ब्रौर कहीँ अगणित कामदैवाँ के तुल्य' कहते £ | दँस्या अथवा मात्रा कै आधार 
पर हम इस रवयिता की रवना-ददुग्ष्टि का स्पष्ट आभास पा सकते हैं । स्थलता 
से सृद्मता की और उनकी गति का आभास इससे लगता है कि कहीं तौ वै राम कै 
सम्पूर्ण स्वरूप कौ कामदैव के सदुश कहते हैं, पुन: रामहृप थे कौरटि कामदैवाँ की 
छवि बतलातै हैं और फिर कहीँ राम के एक-एक अंग पर करोौर्डों कामदैवाँ कौ 
न्यौह्ावर कर दैतै हैं । * यह सौन्दर्य बौध कराने का विविध प्रयत्न है | रक और 
तौ यह स्ैष्टता और दूसरी और राम और काम दौनाँ प्‌ नानाविध भावां 
का आरौपएा करते हुए कवि सौन्दर्य -विधान में दततचित्त दिखायी पढ़ता है | भावा 
का आरौपएा भी दौ फक्रशर का है -- (१) अनुकूल मावारौपषणा (२) विपरीत 
भावारौपण । क्‍ 
(१) अनुकूल भावारौपणा - काम का राम कै सौन्दर्य पर मुग्ध हौना, तथा राम 
दारा कामसौन्दर्य का जीता जाना । 
(२) विपरीत भावारौषएा-क्ाम का लज्जित हौना, राम दरारशा काम का सौन्‍्दर्या- 
पहरणा । 

इस कवि तुलसी की विशेष दक्षता ही कहा जा सकता है कि उन्‍होंने 
विपरीतक भावारौपएा कै द्वारा भी सौन्दर्यवौध कराया है | रुक का अनुकूल भाव 
दूसरे कै लिए विपरीत भाव हौता है । कवि का रमणीय उद्दैश्य विपरीत भावाौँ 
की कठुता कौ भी नष्ष्ट कर दैता है | साज-सज्जा से रहित राम का हूप भी 
इसी मिकका के आधार पर चित्रित किया गया है जी उनके सहज सौन्दर्य कौ 
उभारनै वाला है ।* इस मिथक कै प्रयोग हैं तुलसी ने कुछ मनौरम कल्पनाईँ भी 
की हैं जैसे राम का सौन्दर्य इतना मौहक है कि स्वर्य कामदैव उनके रूप कग 


१, कन्दर्ष त्रगाणात ब्रमित छवि नव नील नीएज सुँदरँ । वि०प० ४५ 


नील जलदाभ तनु स्याम बहु काम छवि | वि०प० ।४६ 


२, ढाएँ बारि जग अगनि पर कौटिन्‍कौटि सत मार ।।गी०१॥२६ 
३, तापस हू वैष किए कौटि काम फीकै हैं | गी०।२।३० 
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वन करते लगता है । मूल मिथक्॒ तौ यह है कि कामदैव काम और सौन्दर्य 
का दैवता है । मिथ कै ब्रीत-ग्रन्था 4 ऐसा कथन नहीं प्राप्त हौता कि काम 
स्वय॑ किसी कै सौन्दर्य पर मौहित हौता ही, अ्रथ्वा किसी कै सौन्दर्य कौ वैसकर 
लज्जित हौता ही, इसे कवित्व कहना बाहिए क्याँकि डैसी कल्पनाई कवि हुदय 
से निष्पल्न है । 


तुलसी ने अपने काव्य मैं सर्वाधिक प्रयीग इसी मिथक् का किया है | 
स्थानाभाव कै कारएा प्रस्तुत विवैचन मैं सबका समावैश सम्भव नहीं है । 


(ख) स्त्री-सौंदर्य का आदर्श - रति 


ऑध कक... चााक'. बयड़ ँगयोक्े अवाक्त पिया शेएया३ पाक पाक बहा रा मद तक दाम सिक हक ग्रण्ित आफ. चडक.. गाडी बंधक क्‍लफि फी।. भा 


स्त्रियाँ भें तुलसी ने मात्र सीता कै सौन्दर्य का अकन विशेष हूप से 
किया है । जिस तरह से पुछुष -सौन्दर्य विधान कै लिए काम का मिकीय 
प्रयोग काव्य 4 प्रचलित है उसी तरह स्त्री सौन्दर्य-विधान के लिए काम की स्त्री 
र॒ति कै सौन्दर्य कौ प्रतिमान माना गया है | काम की भाँति रति की मान्यता 
भी उतनी ही प्राचीन है । 


तुलसी ने सीता-सौन्दर्य कै अतिरिक्त मिथिला औए अयौध्या की नारियाँ 
का सौन्दर्यवीध भी इसी पौराणिक अभिप्राय कै आधार पर कराया है । सर्वत्र 
मिथक कौ आधार बनाने कै साथ डी भावाशौपणा भी किया गया है । 
सीता का सौन्दर्य - पुत सपृत पुनीत प्रिया 
ि निज सुंदरता रति कौ मंद नाछ । क०।७।४५ 
मिथिला की नारियाँ का सौन्‍्दर्य- बिधुववनी सब मृग लौचनि । 
सब निज तन कूबिरति मुदु मौचनि ।।रा०१।३ ८ 


अ्यौध्या की नारियाँ का सौन्दर्य - चली 
| जुथ-जुथ मिलि चर्ली सुत्रासिनि । 


निज कृषि निदर॒हिं मदन बिलासिनि ।रा०म्१।३४५ 


सनक प्रशाक्त रात शा वार भाक जमा भाक भ्याक चाह लायक. बाय सका दथ चाय भ्याक् राक. आाक सप कदर. चयदी चयात भाक़ा पफएत चंताए प्रया॥. चाही 


१, करत छाँह घन, बरतें सुमन सुर, छबिबरनत अतुलित अनैग। गी०।१।४१ 


ब्ख्क श ९ () हा] 


शुर्पणासा जब रावएा कै समज्ञ राम,लक्ष्मण और सीता का परिचय देती 
है तो सीता-सौन्दर्य की विशिष्टता र॒ति कै आधार पर व्यक्त करती हैं ।* 
कल्पना का यौग भी इस मिथक मैं कवितावली मै मिलता है, जहाँ वन कौ जाती 
हुईं सीता कै सौन्दर्य की सूचना दैते हुए तुलसी कहते | कि सीता ने अपना रचमाज 
रूपसौन्दर्य र॒ति कौ दान कर दिया है |* 

काम और रति का यह मिथक पुछाष और स्त्री की सौन्दर्याभिव्यक्ति 
के साथ ही अपने दाम्पत्य सम्बन्ध कै आधार पर शाम और सीता कै दाम्पत्य, 
और सहन्सौन्दर्य की अभिव्यक्ति भी करता है | यह फमिथ्कन्युग्म सुन्दरतम मनुष्य 
दंपति की साहित्य मैं चित्रित करने का एक सुन्दर उपादान है | राम और सीता 
की इसके आधार पर अनैकश: चित्रित किया गया है - 
&#हडे चन्द्रमा --. चन्द्रमा सै सम्बद्ध तीन फ्रार कै मिथ्त प्रचलित हैं - 


(क) राह नामक ग्रह चन्द्रमा कौ ग्रसता है । 

(ख) चन्द्रमा में कर्लक है | 

(ग) चन्द्रमा मैं अमृत है । 
(क) राहु द्वारा चन्द्रमा का ग्रहणा -- इस मिथ्क्त का क्रयौग अधितर रामचरित 
मानस और विनयपत्रिका में ह््रा है | मिथक का मूल पुराण में वर्णित समुद्रमंथन 
कै सुप्रसिद्र आख्यान में निहित है | इस प्रसंग कौ पुराणा | कहीँ से समुद्रमंथन और 
.. कहीं ज्ञीराब्धिमथन कहा गया है । समुद्रमैंथन कै फलस्वरूप निकले हुए चौदहर॒त्तोँ 
.. मैं अमुतमुख्य था । इसी कै लिए विशैष हूप सै सागर-मैथन किया गया था । 
: विष्णु जब रक़ मौहिनी नारी कै रुप हैँ दैवाँ कै बीच अमुत वितरणा कर रहै थे 
.. १, हृपरासि बिधि नाएि सवारी । रतिसत कौटि तासु बलिहगरी ।। रा०३।२२ 
. २, सैंगलिए जिधुबैनी बधू रति कौ जैहि रैचक रूप दियौ है । क०।२।१६ 
३, बल्कल बसन जटिलतनु स्थामा | जनु मुनि बैष कीन्ह एति कामा ।।शा०२।२३६ 
है. 5 के व कक कक कक ही |, 


बगलमुग-मंजु सैजन-बिलौचनि बन्द्र-वदनि छृबि कौटि रति मार ला ।। वि०प०।५ 
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तभी चौरी मै राहु नामक राज़स ने अमुत पी लिया । चन्द्रमा नै विष्णु से संकैत 
किया और विष्णु ने तत्काल अपने चढ़ से राहु का शिरच्छैद कर दिया । शैसा 
कह जाता है कि उसी वैरभाव कै कारएा राहु चन्द्रमा कौ समयन्पमय पर गश्रसता 
है । 
तलसी मै इस मिक् का प्रयौग दौ फ्रार से किया है जिसमे वैरभाव 
गत नि$पता प्रमंस ई +- 
(१) सम्बन्धबीधक प्रयौग - इसके अन्तर्गत यह मिथक मात्र शत्रुता बौधक 
बन दिसि दैव सौंपि सब काहू । 
चल जहा रावन ससि राहू ॥|। रा० ।३।२८ 


(२) नीति बौघक प्रयौग- टैढ़ जानि सका सब काहू । 
बढ्रच॑द्रमा्हि ग्रसह न राहू || रा०॥8। २८१ 
(३) अलकारमुलक प्रयोग न. नुप भुज बल विधु सिवधनु राषू । 
सागरूफ गरझुअ कठौर विदित सब काहू ।। रा०।१।२५० 
विनय पत्रिका में राहु कै 'लिए विधुतुद पर्याय ह का प्रयौग हुआ है ॥ उक्त उदाहरणाँ 
हैं अभी प्सित अभिव्यजना कै लिए कवि नै राम और शिव घनुष की राहु कहा है । 
ब्रन्यत्र रावण कै बाहुओँ कौ राह कहा गया है ।' उल्लैसनीय है कि यहाँ बभि- 
व्यक्ति का लक्ष्य ही वरैएय है ब्न्यथा तुलसी रामकीौ राहु न बनाते । 
(ख) चन्द्रमा का _क्लक - राम कौ वन जातै दैख कर ग्रासवासिनी नारियाँ कहती 
हैं - कि विधाता कितना निरकुश और निष्ठुर है जिसने चन्द्रमा कौ भी 
कलैंक सै युक्त बनाया । इस मिक्ष कै प्रयौग दौ तरह मै मिलते हैं - 
३, अग्यान-राकैस ग्रासन विधुतुद | वि०प० ।४८ 
२. जनि जल्पसि जड़ जँतु कापि सठ बिलौक मम बाह । 
.. लौकपाल बल बिपुल ससि ग्रसन हैतु सब राहु ।। रा० ६।२२ 
३, निपषट निरकुस निठुर निस्कू | जैहि ससि कीन्ह सरूज सकलकू ।।रा०॥२॥११६ 
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(१) विकृति बौधक प्रयौग - रिच्िय पुलस्त्य जस बिमल मर्यका । 
तैडि ससि मई जनि हौह कर्हका ।। रा०५।२३ 


(२) सौन्दर्य बौघक प्रयोग -  बहारि बिचार कीन्ह मन माही । 
सीय बदन सम ढिमकर नाढी ।। 
जनमर्सिधु पुनि बैधु बिषा दिन मलीन सकलेक । 
सिय मुख समता पाव क्िमि चंद बापुरौं रक ॥॥र?70१।२३७ 


उक्त सौन्दर्य बौघक प्रयौग प्रतीप अलंकार पर आधारित है । विष कौ चन्द्रमा 

का बँघु कइना भी रुक मिक है जिसका आधार समुद्र-मंथन का लौकविश्रुत श्रास्थान 

ही है । इसी कर्लक कौ लक्ष्य करके मानस कै लैकाकाएड मे शशि कैसरी रूपक का एक 
मनौरम प्रसंग निर्मित है । 

. (ग) चन्द्रमा में अमृत का हौना -- 


पक हा पाला रए वध पाक अमक. पाहाए ॥#. पदक मंमाकि भहातिः पाक पाक प्यक् जा भात. व बाय म्याका आवक कक 


तुलसी कै डैस कुछ प्रयीग निम्नलिखित है - 


१ तत्त्व बीछक प्रयौग - सुनि भपाल भरत ब्यवहारू । 
सौन सुर्गंध सुधा ससि साहू ॥॥र7०२। रद 
२, चैतना बीधक प्रयौग - यह उत्प्रैज्ञाा अऋकार पर आधारित है - 


जाइ सुमत्र दीख कस राजा । 
अ्रमित रहित जनु चंद विराजा ।।श०२। १४८ 
३, सौन्दर्य बौफ् प्रयोग - . अरून पराग जलज भरि नीकै । 
ससिहि भूष अहि लौम अमी कै ।। रा०१॥ ३२५ 
उपदैशात्मक रव ब्रीध परक कथ्थनाँ मैं भी इस मिथक्त का व्यवहयर्‌ हुआ है । 
कल्पतक >पौराएणिक हूद्ि के अनुसार कल्पतरा मनौवाहित फल की दैनै वाला 
है । समुद्रमंथन से उद्धृत चतुर्देश र॒त्नाँ मैं कल्पवुक्ष का भी उल्लेख मिलताहै "| 
१ नरमुख सुंदर मन्दिर पावन बसि जनि ताहि लबावहि । 
ससि समीप रहि त्यागि सुधा कत रजिकर जल कह धावहिं || वि०प०।२३७ 
२, द्रष्टव्य,श्रीमदभागनवत्त ८।८। ६ 


“११२३० 


रैसा कहा जाता है कि कल्फ्वृक्ष की छाया में बैठकर जौ भी इच्छा की जाय 
वह पूर्णाँ है जाती है*कल्पदुम :कल्पित मैव सुतै ।* किन्तु उसकी दानशक्ति अर्थ, 
धर्म और काम तक सीमित है । तुलसी नै मौक्ञदायक रामनाम कौ इसकी तुलना मे 
त्रैयठ कहा है | 

तुलसी ने इसके अगैक पर्याय शब्दां जैसे कामतरू, सुरतर्) वैवतसा 
बिबंध तरू, सुरहूस *गतद कग प्रयौग अपनी सुविधानुत्ञार किया है | कवि ने 
अनैक बगए शिव और राम कौ तथा रामनाम कौ सुरतझ तअथवा उससे भी बढ़कर 
बताया है । वह कुछ उल्लैसनीय प्रयौग जौ प्रमावबीधक रवे अलंकार मूलक हैं, अधौ- 
लिखित हैं. -- 
(क) प्रभाववीधक. (१) सैवत सुलम सदार कलपतरा 

पारबती पत्ति पम सुजान । वि०प० ।२ 
(२) जासु भवन सुझूतझ तर हीईं । 
सह कि दरिद्र जनित दुस सौई |। रा० ॥१०८ 


(ख) अलकारमुलक प्रयाग - 


(१) उपमा- देव दैवतरः सरिस सुमाऊ । र०२। २६७ 
(२) उत्प्रैत्ात- व्याकूल राउ सिश्लि सब गाता | 

किशशिनि कलपतरू मनहूँ निपाता ॥। रा०२।३४ 
(३) उदाहरुएा-. जथा दररिद्र विबधतर पाई । 


बहु सैपति मांगत सकूचाई || रा०१।१४६ 


'बक फरदथाश पाक चहाक आवक रावत धामत, सका जयाक पक जड़ा आदर काश पका. चाय दह्राकः पाक बाद्ाक बा जाए पाक चयाक पाक पवा>.. पदक. धयक का 


१, रामनाम काम तझः दैत फल चारि है | वि०प० | ६७ 


२, सकल कामना दैत नाम तैरौ कामतऊ, सुमिरत हौत कलिमल छल्ढ्दीनता |वि०प०२६ 
३, जौ मन भज्यौ चहै हरि -सुरतरू | वि०प० ।२०३ 

४, अभिमत दानि दैवतरूवर से ।। रा०१।३२ 

४, जथा दरिद्रबिबुध तऊू पाई | बहु सैपति माँगत सकुचाई ।।र7०।१।१४६ 

६, नव पललव फल सुमन सुहगए ।निज सँपति सुररूख लजाए ।। रा०१।२२७ 


ही / ४. 
| 
डे वि] 


राम कै स्वभाव का बौध भी कल्पतझ से कराया गया है । दौहगवली के अनैक 
दौह में इस मिथक का बार-बार प्रयौग डबरा है । पार्शि वनचुृज्ञांँ के पल्‍लवित 
पुष्पित रूप का सौन्दर्य भी कल्पतरा पर लज्जा का भावारौपणा करके क्रांट किया 
गया है । जौ कि विशुद्ध कवि कर्म है । प्रस्तुत मिथक्न 4 कल्पना का साम्मित्रणा करके 
उन वृक्षों की महनीयता चित्रित क्षी गए है जिनके नीवै वन जाते हुए राम थौड़ी 

देए के लिए बैठ जाते है । कल्पतरू एैस व॒क्षा की स्‍्वर्य प्रशैसा करते लगता है ।* 
प्रयौगा धिक््य की दुष्ष्टि सै यह काम और र॒तिन्सौन्दर्य के बाद दुसरा मिथक है जिसका 
सर्वायिक प्रयोग तुलसी ने किया है । प्रयीर्गाँ की संस्था इतनी अधिक है कि प्रस्तुत 
विवैचन मे सबका सब्निवैश कठिन है । विभिन्‍न दुष्ष्टियाँ सै प्रयुत डौने के कारएणा 
प्रचुर प्रयौग के बगवजुद भी नीएसता नहीं आने पाई है | 

कामधनु + 


गाणगगग 
पुरा कथाओं कै अनुसार कामचैनु की भी सनौवाछित फल की दैने वाली 
है | इस का उदुभव समुद्र-मंथन से हुआ था | ४ जब यह प्रकट दुई ती व्रजवादी ऋषि - 
गएगा ने ड्थलौक कै मार्गतक पहुँचाने वाले यज्ञीय पवित्र घत कै लिए उस अग्ग्निडौजी 
 चैनु की ले लिया । द 
तुलसी नै अपने प्रयौर्गाँ में इसे कामपैनु कै अतिरियत सुरचैनु, फ 'जिबधधनु, रे 
कामदगाईं, ” क्ामदुह्य, आदि भी कहय है । * कयमधुक शब्द गीतावली म प्राप्त 
. १, तुलसी प्रभु सुभाउ सुरतऊ सौं ज्यौं दर॒पन मुख काँति | वि०प०॥२३३ 
: २, नवपललव फल सुमन सुहाए | निज सैपति सुररूस लजार ।। रा० ॥१२२७ 
: ३, औैडि तझूतर प्रभु बैठाहिं जाई । करहिं कलपतरू तासु बढ़ाई ।॥ रा०२।११३ 
४, त्रीमद्भागवत्‌ ८।८। ६ क्‍ 
५, कहु खैस अस बवन अमागी । खरी सैव सुरधैनुडि त्यागी ॥॥ रा०७।११० 
६ जाहिर जहान मैं जमानौ एक माँति भयौ, कर 
बैंचिए बिबुध पैनु रासभी बैसाहिए || क०। ७।७६ क्‍ 
. ७, रामकथा कलि कामद गाईं । सुजन सजीवनि पूरि सुहाईं ॥रा०0३१ 
८, न तु और सै बिज बीज बह हरहाटक कामदुह्ा नहिंके ।क०।७॥३३ ः 


है |. कल्पतरऊ्ना विजयक पमिथक् की जौ मुख्य ब्रभिव्य॑जकह, वही कामधैनु से भी 


व्यक्ष की गईं है । तुलसी की कविता मे इसका प्रयौग सर्वत्र एक सा दिखायी 
देता ह कुछ दुष्टान्त प्रस्तुत € । 


१ भरत कडैठ सुरसारितिव रैनू । सकल सुखद सैवक सुरधेनू ।। रा०२।१६७ 

२, रामराज भट्ट कामधनु महि सुख सैपदा लौक छार ।। गी० ॥६।२३ 

३ सैहय सड्ति समैह दैंह भारि कामधनु कलिकासी | वि०प० ॥२२ 
अलकार पर आधाएित प्रयौर्गाँ मैं उपमा के उदाइरणा मिलते हैं - 

२, गजर॒थ तुरस वास अरू दासी | वैनु अलकृूत कामदुद्ा सी | रा०१।३२६ 

३, सीतापति सैवक सैवकाई | कामथैनु सय सारिससुद्दाई ।।र7०२।२६६ 
तुलसी ने भगवान राम कौ शतकौटि कामपैनु के सदुश बताया है ।' कई उद्धएणा टैस 
भी हैं जहाँ कामपैनु और कल्तरू का सम्मिलित प्रयौग हुआ है ।* 


एाशिक ग्रन्थों में वूंस आस्थान का अनैक स्थानौ पर व्नहुओ है । 

समुद्रमथन, कीरौदमथन, क्षीएाब्व्विमथन आदि नामी सै इस कथा कौ सविस्तार 
प्रस्तुत किया गया है | सर्वत्र इस आख्यान में अमृत की प्राप्ति के लिए दैवाँ औए 

असुर्रा दारा समुद्र कै मय जाने का वृत्तान्त बढ़े रौचक ढंग से कहय गया है । मन्द- 
... राचल कौ उठाकर लाना, नागराज वासुकि कौ रस्सी बनाना और कईं हजाए 

वर्णान तक समुद्र का मंधन करना आदि टैसी घटनाएँ हैं जौ आज ह/ नितान्त विस्मय 
.. मैं ढाल दैती हैं सम्भव है यु्गाँ पहले इसके समहप कौई लघु घटना घटी हो और बगद 
| धीरै-धीरे विष्णु और वैवताओँ की महनीयता कौ बढ़ाने और दुदानत असुर्रा 
_ की शक्ति की तीव्रानुश्ठति कराने के लिए चमत्कार और अतिर॑जना मिश्रित व्णनकर ते 
१ कामघुक़महिकामतरू तझरू उफल मनिगत लाल | गी०। ७।१ 
२, कामपैनु सत कौटि समाना । सकल काम दायक भगवाना ।।रा० ७।६२) 
३, चित्र कल्पतरू कामधनु गृह लिखैकैन बिपति नसावै ।॥ वि०प०। १२४ 


की स्वाभाविक प्रवाह: ने इस इस रूप तक पहुंचा दिया हौ । बजाज यह घटना €क 
मिफा बन गछ हैं | 
द तुलसी मै रामबारित मानस म तीन स्थानों पर इस मिझ के आधार 
पर भाव व्यँजना की है | तीनो प्रयौग अलंकार के आधार पर क्विए हैं किन्तु तीनों 
की अपनी कुछ भिन्‍न विशैषताई भी हैं - 
१ यह उपमा'लकार कै अन्तर्गत सादुश्यविधान हैतु किया गया साधारएा प्रथौग है-- 
लंका दो कापि सौहर्डि कैसे । 
मथर्डि सिंधु दुईं मंदर जैसे ।।र?० ।4।४५ 
२. यह सागहफ् कै आधार पर किया गया हत्वप्ञाप्तनीधक प्रयोग है । 
ड्रथ पयौनिधि मंदर ज्ञान संत सुर आई । 
कथा सुधक्षथि काढ़दिं भगति मघुरता जाहि || रा०।७। १२० 
३ यह भी साँगहूफक कै आधार पर किया गया विशुद्ध सौन्दर्य बीधक प्रयौग हैं 
जिसमे सीता कै सौन्दर्य का बौध कराना कवि की अमीष्ट है - 
जौ छवि सुधा फ्यौनिधि हौईं | परम रूप मय कच्छपु सौ्ड ।। 
सौभा एजु मंदरः सिंगाहू | मंध पानि फैज निज माह ।॥। 
यहि बिधि उपज लाच्छिजब ,सुंदरता सुख्मूल । 
तदापि सकौच समैत कवि कहह़ि सीय समतूल ।। रा०।१।२४७ 
सीता-सौन्दर्याडु०कन कै हस प्रयास पर, जौ मात्र मिक्कीय आधार पर सम्पन्न 
हुआ है, काव्यरसिर्कों की दृष्ष्टि प्राय: आनन्दविभौर हौकर कुछ क्ञएणा कै लिए 
_रझूक जाती है | ढॉ० बचनदैवकुमार ने इस प्रसंग कौ उद्धृत करते हुए कहग है * 
मानस में गौस्वामी जी ने अलकार्रां कीं सहायता से मौराणिक जीएग जिम्ब 
- ( /५५7/८०४०७८८०६ ए+-८ /२१०७-७. ) का कायाकल्प किया है । सैभावना कै दाएत 
पौराणिक आस्थान पर आधारित जिम्ब कै नवीनीकरण सै सीता कै सौन्दर्य कै 
अनान्वित हृप जिम्ब का परिवर्शन कं ।* डॉ अम्बाप्रसाद सुमन ने इस प्रसंग का. 
उल्हेस करते हुए इसे कविमानस की सौन्दर्यानुभृति की सम्प्रैषणीीयता कै लिए ढी _ 
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प्रस्तुत कर सका डी किन्तु यह पाठक कौ सीता कै सौन्दर्य की अनुभूति अवश्य 

करा दैता है ।* उक्त दौनाँ साँग ढुफकां हैं एक विशेष तथ्यपुर्णा बात यह है कि 
जहा तत्व की निष्प्पन्नता का बौध कराना था वर्शा कवि नै समुद्रमंथन से निकले 
चौदह एत्नाँ मैं से सुधा की और सकैत किया और जहाँ स्त्रीसौन्दर्य का बौध कराना 
था वहाँ लक्ष्मी की और । 


अगस्त्य का समुद्र पान - 


अगस्त्य के समुद्र-पान की कथा पदुमपुराणा, स्कन्‍्द पुराणा तथा मद्गभारत 
ब्रादि में मिलती है । दैवासुर संग्राम कै कारएा जब बहुत मै राजसाों का सैहार हौ 
गया और थौड़ै राज़स शैष रहे तौ उन्हाँते दुसरा कपट-मार्ग त्रपनाया । वै दिन 
में सागर मैं छिप रढते और रात्रि 4 सागर सै निकलकर आि मुनियाँ का सक्षणा 
करते थे | इस स्थिति से चिल्तित दैवाँ कौ विजाएु ने परामर्श दिया कि वे 
अगस्त्य ऋषि से समुद्र शौषए्य कै लिए प्रार्थाा कं । दैवता अगस्त्य कै पास 
अर । दि ने उनकी प्रार्था स्वीकार कर समुद्र कौ पी लिया । स्कन्‍्दुपूराणा 
. के अनुसार अगस्त्य जी ने रक वर्षा तक विशैिषिणी विधा का आरशाधन भी किया 
.. और जब वह प्रसन्न हुईं तौ उससे समुद्र शौषाएा करने की ज्ञमता का वरदान माँगा | 
१, तुलसी वाहु०मय विमर्श, प्० २६४ 
.. २, समुद्र सै समासाथ वाएपाँ त्वम्भ सन्निधिमु । 
... कलैयास्समप्चन्त तपैलौक्यस्य विनाश्नै: ।। 
तैरात्रौं समभिक्रृद्वा बभन्षुस्ता तदा मुनीन । 
आज्रमैणु च ये सन्ति पुए्यैष्वायतनैणुु च ।। पदुमपुराणा | स॒ुष्टिसण्ड। १६ 
३, यदि दैवि प्रसन्‍ना मै तदास्य विशसत्वरम । 
यन सशौषयापम्याशु समुद्र दवि वाग्यतः ।॥। 
क्‍ स्कनद पुराणणा । नागर खाड, ३१५४ । 


“१ १८- 


यह वरदान पा जाने पर अगस्त्य ने समुद्र कौ पी लिया । अगस्त्य के पीताडब्धि 
और समुद्रचुलुक नामों का यही रहस्य हैं । 
तुलसी नै अगस्त्य के अतिरिक्त उनके अन्य नार्मो में कुमज, कृम्भजाते , घट- 

यौन, घटसम्मव का प्रयौग किया है जौ अगस्त्य सै सम्बन्धित सक दूसरे मिथक की 
त्रौर स्कैत एकरते हैं । पदुमपराएा कै रक आख्यान कै अनुसार मित्र और गरूएा ने 
रक घड़े न अपने तैज की स्थापित किया जिससे अगस्त्य वी उत्तयक्ति हुईं ॥* 

बाल्मीकि नारद घटनौनी का त्र्थ विश्लैषएा करते समय मानसपीर्यूज कार त्री - 
बैजनीनन्दन शणा जी नै धर्मास्त्रशइंस्त्र रहित यौनि (घट) से जन्म डौने कै कारएा 
इसे नीचयौनि से जन्माहुआ अर्थात हीनता का सूचक बताया है ।* तुलसी कै 
प्रयौ्गों मे दौनाँ मिकक व॒चान्तां कै आधार पर व्यजना निर्डित है - 


सामथर्यबीघक प्रयोग -- कह कुमज कहँ सिंधु अपारा । 
सौरठ सुजसु सकल सैसारा ।। रा० ।१२४६ 
सम्बन्धबीधक प्रयौग सचिव सुभट भ्ूपति बिचार कै। 


क्‍ कुभज लौम उदधि अपार के ॥।?7०।१।३२ 

अलंकार मूलक प्रयौग : उपमा - बचनमन कर्म गत सरन तुलसीदास 
त्रास-पाथौधि हव कुमजात॑ ।।वि०प०। ५३ 

हृपक भववादिघि कुमज एरघुनायक ॥। रा०।७॥३४ 
_ व्य॑जना पर आधारित फ्रौग . गौपद जल बुढ़हिं घटजौनी | रा० । २।२३२ 
_ वद्रौक्ति पर आधारित प्रयौग- कुँभज कै किंकर जिकल बुड़ेकिं गौ बर्द्षछ खुरनि । 
द ह०१ग१9॥] ३८ 
ह उपयुक्त समी उदाहरण से राम की शक्ति प्रताप आदि की अभिव्यक्ति 
- हुईं है, तथा हस मिथक से इस तथय कौ वाएगी मिली है कि निम्नस्थिति का 
प्राए॥गी मी दुढ सकलप कैवल के बल पर महान से महान कार्य सम्पादित कर स्तता 
१ पदुमपुराणा | सुष्टिसंह, २२३०-४८ 
२, अजनीनंदनशरणा, मानस पीयूष (प्रथममाग),घृ७ ११२ 


, है। प० गिरिवर शर्मा परी ने एस मिका की वाह्टदिःता की सौज करते 
इुए लिखा है कि चातुर्मास्य जब समाप्त ही जाता तब अगस्त्य तारा आकाश मे 
दिखायी दैने लगता है | यह अगस्त्यौदय इस बात कौ सूचित करता है कि अब 
वर्षा कै यौग्य जल नहीँ रहा अर्थात्‌ अगस्त्य तारा अन्तरिक्षा में रजित जल का 
शौषएा कर गया । यडी अगस्त्य का समुद्रयान है ।* मानस में क्षिपष्किंधाकगएड 
हैं वषान्बिएान में यही बात कही, है ।* 

सुनैस “ 


करारा 


भुवनकौश पुराणा का छक महत्वपुणा विषय है | पौराणिक मान्यता 
है कि सुमैझा सम्पूर्ा भुँवुच्त का कैन्द्र स्थानीय पर्वत है । इस पर्वत के सम्बन्ध मे 
कहँ मिथक प्रचलित हैं. (१) यह अखिल ब्रजगएड का एक विराट पर्वत है । (२) यह 
हिरएयमय (स्वएयुक्त) है (३) इस पर दैवाँ का वास हाँता है इत्यादि । वायु- 
पुरएणा मे पृथ्वी कौ पदुम और मैझः पर्वत कौ उसकी किकिा सागा गया है । 
श्रन्यत्र उसै प्रजापति का हिरएमय पर्वत माना गया है | अऑग्ग्निपुराणा "इलावृर्त 
तुतन्मष्य सौवएाग मैछरचिछित:" कै अनुसार इसे हलावृत्त वर्षा कै मध्य में मानता 
_ है। विष्णु पुराएणा मैं इस कनकमय पर्वत का जम्बदीप मैं हौना कहा गया है ।* 
पुराण में मै पर्वत के मिलने वालै विस्तृत विवरणा से हम उसे स्कदम कल्पना- 
प्रसृत पर्वत कहीं मान सकते है. | इसकी पुराणा व्िति भौगौलिक स्थिति कै 
ब्राधार पर डा० हर्षों प्रकृति विद्वानाँ नै इसकी खौज की है और पश्चिमी साह- 
बैदिया मे वर्तमान अ्ल्टाई पहादू कौ ही पुराकालीन सुपैर माना है । 


फाजक प्रश्ठा पा प्रधाक चाका मा पाता मकर. पडफ: बायकी धाको पदक बषक पाा0 यहाड कायत. भा वॉडक जा भाव बाय क्‍ाडा बा सकती उयात सवा पाया चकाए 





१, प०७ गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी, पुराणा परिशीलन, पु० ३८० 

.. २ उदित अगस्त्य पथ जल सौखा । जिमि लौमह सौसह संतौषाय ।। रा० ४।१६ 
३, अव्यक्तातु प्रथिवी पदूम सैर पर्वत किकिम । वायु पुराणा | ३४।३७ 

४, जम्ब॑दीप: समस्तानमैतैष) मध्य स्थित 

..._तस्यापि पैर मैतलैय म्ये कनक पर्वत; ।। विष्णु पुराणा । ज्रथम भाक राय 


च्यफ श रे () 


तलसी द्ारा इस मिझकक के ये उलौजनीय प्रयौग हुए है +- 
गुझूताबीध प्रयीग - पन पिनाक, पविमैछ तै गुझता कठिनाइ । गी०११०१ 
विशालताबीधक प्रयौग- निज दुख गिरि सम रज कारि जाना । 
मित्र क दुख एज मैझा समाना ।।?० ४।७ 
अलैकाएपूलक प्रयोग - उपमा - कौट वैगुरन्दि सौढहि कैसे । 
मैझ कै सैगनि जनु घन जैसे ।। रा० ।६।8१ 
सन्‍्दैह - सुसमा कौ ढैझ कैधाँ सुकृत सुमैझा कैधों , कछ० ७।१३६ 
व्यंजना पर ब्राधारित प्रयीगक्ल मसक मुँक मकु मैछा उड़ाई | 
हीइन नुप्मद भरताहिं भाई ॥। रा०।२।२३२ 
कम “विषयक मिथक सै इसे जीड़कर कवि ने राम का शौमाविज्ञान भी किया है 
कवितावली है इसकी स्वएशामयता का भी कवि ने अनुमौदन किया है । घौरता 
और भर्यकरता का बौध मी सुपैज्ता कौ वयलायमान कह, कराया गया है ।* 


सूर्य की सथनयात्रा - 


अयके. आदत हाय भ्रदता पद अप दाह गा! जाके दाता पका सके भा 


सुर्य रथ पर बैठकर उदयाचल से अस्ताचल की और चलता है । यह बगत 
ब्रनैक पुराण में मान्य है । इस मिथक कै साथ श्रन्य कुछ तथय भी पुराणानुमौदधिर 
हैं जैसे उसके एथ में सात घौड़ै है , उसका सारखि पंगु है । विष्णु पुराणा | सूर्य 
रथ सैस्थान, सूर्य का उदयास्त, सूर्य रध कै अ्धिष्ठाता आदि की चर्चा है ।* वययु- 
पुराएा मैं सुर्यरुथ कै अभिष्ठान कै साथ ही सूर्य कै अश्वाँ की गति भी उल्लिखित है 


१, मनहुँ हर-डर जुगल मारघ्वज कै मकर 
लागि उग्रवननि करत मैझ की बतकही | गी०।७। ६ 
२ तिन सौने के मैछ तै ढेर लहै ,मन तौ न मौ घर प मरिया | क०0।७।४६ 
३, महाबली बगलि कौ दबकत दलकत भूमि. 
.. तुलसी उछूरि सिंधु मै मसकंत है | क०। ६।१६ 
५ विष्फुपुराणा । डद्िंतीय भाग । अध्याय ८ से १० तक 
प्‌ वायुपुराण । एर 


>£ २२० 
के 


भविष्य पराएा मै पर बाठ अच्यायाँ में सूर्य के रध, रथ के साथ वैवाँ का गमन, रथ 
के त्रश्व, क्वार थि, छत्र घ्वजा आदि का वन है । मत्स्यपुराणा के अन्तर्गत नानादैव 
प्रतिमा प्रमाएा वर्णान के बन्तगगती सुर्ववर्णन प्रकरणा सूर्य का सम्पृर्णां मिक्रीय स्वरूप 
स्पष्ट कर दैता है | भकसमलर सहौदय ने ग्रीस की पुराकथाओं में भी इस फ्रार 

के मिका की चर्चा की है । तुलसी ने मी सारथि पंगु दिव्य रथ गामी' आदि 

कद कर इस मिथक कौ ग्रदणा किया है । तुलसी ने छस मिथक कै आधार पर औत्सुक्य 
व्यंजना का सफल प्रयास किया है | राम जन्मौत्सव हौते दैस्कर सुर्य का रथ 

आकाश मै रूक जाता $ै - 


मास दिवस कर दिवस भा मरम न जाने कीय । 

रथ समैज्न रवि कक्रैठ निस्ता कवन बिधि हीय ।। रा० ।१॥१६४ 
रैसी उ्क्तियाँ कौ ध्रृुवसत्य मानने वाल मक्ष्त टीकाकाररों ने तरह-तरह सै बुद्धि 
व्यायाम पूर्वक अर्थ निकाल कर तुलसी कै कवि रूप की अवहैलना की है । इसमे विशुद्ध 
सा दुगष्टि का प्रयौग हुआ है जिससे रुक साथ सुर्यादि कै औत्सुक्य तथा जन्‍्मौ- 
त्सव की अतिशय शौभा का अकन हो सका है । सूरदास नै चन्द्र-रथ के मिफतीय 
आधार पर वियीग व्यंजना की है 
निगम, शैष , शारदा की वाचालता -- 


अधी> पाक! भय स्श बकाओ तोगल जाया साफेश आफ साधक, बीए भय. पाक चाड0 जया जाक दादा ध्थक्र चाह. मादा. कशयत प्रा॥ काक.. धकत पदक 


१् , जमा करस्य प्रतिमामिदानी झणुत छिजा :। 
.._एथस्य कारयदैव पदुमहस्त सुलीचनम ।॥१।। 
_ सप्तश्वक चढ़ुस्यथ रथस्तस्य प्रकलँब्वेट] . 
पुकुटैन विचित्रैणा पदुमगर्भसमश्व्रभम ॥२। | 
५ * ह े 

अछाशा: सारथिश्वास्य परदिमनी पत्र सननिभ: । 

अश्वी सुवलयग्रीवावन्तस्थौतस्य पाश्वयी ;.।। मत्स्यपुराणा |२६० 
२, मैक्समुलर कृत -पुराणांशास्त्र एव जन कथाई, प शर६ क्‍ 
३, रथ धाक्यौ मानौ मृग मौहै, नाहित हौत चन्द्र कौ ढरिबौ ।।सूरसा०, दशम०॥ ३३६ 


है 35 


कुमश ; ब्रअण, ईैक्षर और कार्तिकिय को नियुक्ष किया गया पर साधुमर्डिमा इतनी 
ब्रनलत है कि सभी हगाए कर बैठ गए । अन्त में यह वरणाी शैषनाग कौ सौपी 
गईँ | इनकी भी कहते कइते जब कई कल्प बीत गए और इन्हाँतै भी हार मान 
ली तथा पाताल मैं सर फुझाकर बैठ गए । वन सामथय से सम्बद्ध रसे कई 
मिथक पुराकथाओं * फ्रवलित है । 


3फ्ॉडत कथा मं वर्णन ज्ञमता का आरौपएाग मात्र मुर्खो की सँख्या के 
तब्राधार पर दुआ ॥ पर तलती ने यह आपतैपएणा अन्‍य पौरणणिक मान्यताओं कै 
आधार पर निगम,शैष और शारदा के ऊपर किया है । निगम साज्ात्‌ क्र की 
वाएगी है, और शारदा वाएगी की दैवी है इस आपएा से इन दीनाँ को फम 
सामथर्यवान वक्ष्ता माना गया है | शैष के एक इजार मुख हैं और उनकी ज्ञमता कै 
वही आधार है | 


तुलसी ने अनिर्वचनीयता कै व्यजक इस मिथक्रीय आधार का बौघ, रूप, 
स्वभाव,वस्तुसौन्दर्य, गुएाकथन महिमावएनि श्रादि विविध उदैश्याँ कै लिए किया 
गया है | ईैस आस्थापुर्णा कथन दी एक ही ॥ जिसमे इनकौ सफल कड़ग गया ही 
त्रधिकाश कथन रैस ही # जिनमें इन वक्‍ताओं का अक्षम सिद्ध ढौना, * सकृचा जाना 
कह न सक ना आदि ही उल्लिखित हैं । यह सनातन आस्था पर कवि प्रकृति का 
ग्रारौप है । महनीय पात्रीं की महिमा का कथन इस हूढ़ि कै सदगं अधिकतर क्या 
गया हैं | मानव सौन्दर्याकन के अतिरिक्त कमी-कर्मी मानवैतर प्राणियाँ की गजैष्ठता 
भी इस मिथक से चित्रित की गईं है - यथा राम का घौड़ा -- 

जैहि बर बाजि राम असवारा । तैडि सारदौ न बरतने पारा ।। रा०१।३१७ 


“निगम, शैष, शारदा का साथ-साथ प्रयौग कुछ ही स्थानों पर हुआ है, यथा-- 
पर बहु सौभा समाज सुख कहत न बनह खैस । 
बरनह सारद सैस श्रुति सौ रस जान महैस ॥रा० | छाहर 
१ श्रीरामरावन समरचरित अनैक कलप जी गावहीँ । क्‍ 
सत सैष सारद निगम कवि तैठ तदायि पार न पावही ।।र२7०। ६। १०१ 


२, कहत सारदउ कर मति ही थे | सागर सीप की जाहिं उलीचै ।।रा०२। २८३ 
रे तुलसीदास रबिकूल-र्‌बि छूबिकबि कहिं न सकत सकर्सण सहसफल ।। ह्तीण। १७ 


६0 


हन समझ वक्‍्ताओं में प्राय: दौ की और कभी क्षमी शक्ष की टी यौजना तुलसी करते 
हैं | बमिव्यक्ति कौ तीव्र बनाने के लिए कमी तौ वै वक्‍्ताओं की सस्या बढ़ा 

कर शत से कौटि * और कौटि से सतकौरटि कर दैते है और कभी उ-लाओँ का 
समय बढ़ाकर युग से क्रमश: अनेक्युग" शतकल्प दर दैते $ | इस मिथक का प्रयौग 
बहुत बाए डुश्रा है, पर इसे रचनादुष्ष्टि सै निर्लष नहीं माना जा सकता । 


जद खाया सादा. दशक कहए आड़ पाक. भापा३. आगरगा सग्क. पमाह३ जाए... पकबट..आाया!.. दहदि। गायक. घाल2.. बकाया पकड़. पेगिएक.. शाबीत सडक. अंदाफ. शक. आड(+ पचइ#... साया. भाप. अत. दादा. पमा३. बा. हाल. वतक. पत्ता. आकर. धादाह.. चंधआ. बल. भाधत,.. पाक. का. पदक. किम 


हिन्दू माश्यालौजी कै अनुसार शैजनाग ,कृर्म, दिग्गज,बाराढ़, भृधर 
आदि डी प्रथवी का सैमार किए हुए हैं। पथ्वीधारझ में शैषनाथ का नाम 
सर्वप्रथथ लिया जाता है विष्णुपुराणा मयस्थैषय सकला पृथ्वी फा्टगामपिर 
शिखाछशगए उल्लेख शैष कै लिए ही है ।४* समुद्रमंथन के अवसर पर रुक विशैषः उदैश्य 
से रस ते कृ्तावितार धारणा करके मन्‍्दराचल कौ अपनी पीठ पर रौका था ।* 
पुराण में अष्टविशाओं में पुथवी का सम्भार और संतुलन बनाये रखने के लिए 
रैज्ञावत, पुण्ठरीक, वामन, कृमुद , अजन, पुष्पदन्त ,सा्वभौम तथा सुप्रतीक इन अष्ट- 
दिग्गजाँ की स्थिति बतायी गईं है । विभिन्‍न प्राचीन ग्रन्थाँ मैं यर्वापि इनकी 
सैस्था एवँ नामी मैं भव पाया जाता है किन्तु हनका पौराणिक अह्तित्व कृत्रापि 
विवादास्पद नहीं है | हिरएयाज्ञ जब पथवी-हरणा करके पाताल कौ चला गया, 
उस समय विष्णु नै पुथ्वी कै उद्धारहैतु वाशाह रूप धारणा क्या | मत्स्यपुराएा मैं 
१, सारवदकौटि कौटि सत सैजाा | करि न सकहि प्रभु गुन गन लैसा ।रा०२।२०० 
२, मरतभाग्य प्रभु कौमलताई | सैषकौटि सत सकाहिं तन गाई ।। रा०७। १५ 
३, मैरे अघ सारद अनैक जुग गह््बत पाए नहिं पावै | वि०प० ।६२ 
४, तौन सिराहिकलपसत लगि प्रभु कहा सकमुख गावाँ ।|वि०प०॥१४२ 
४, विषाएुपुराणा । प्रथममाग, अध्याय ६ क्‍ 
5६ शाम: कृर्माँभवत्पर्व लक्षयौजन विस्तुत: ।.. 
समुद्रमथन पष्ठे दधार कनकाचलम्‌ ॥। अध्यात्मरामायएणा |६।१०।४७ 


कर 


हसका प्रमाणा प्राप्त है कि वारशाड भगवान के वाम क्र पंरपैदिनी स्थित है ८ 
अदा वराडइवच्यामि पऋत्त गदाधरसु । 
तीचा दुष्टागधौएार्स्य मैदिनीवाम कर्प्रम ।। 


भू विज्ञान के अनुसार भ्ृमणठलीय परिवद् कौ सुल्थिर रर्व संतुलित रखे 
के लिए पर्वतों का हीना आवश्यक है । पर्वर्तोँ कै पृधर (भूमि कौ धारएा करने 
वाला ) नाम की संगति यही ॥ । सम्भव है पर्वताोँ द्वारा प्रथवी कौ धारणा किट 
जाते का भी कौई मिथक प्राचीन ग्रन्थाँ मैं प्रचलित एडा ह। प्रस्तुत विवैचन शैष, 
कृम, वारशाह, दिग्गज, मृधर आदि द्रारा घरा“धारणा का पौराणिक स्वढूप 
स्पष्ट का दैता है | 


तुलसी ने उक्त मिथक कौ >चनात्मक अवयव कै रूप | अनैकश: ग्रहएग किया 
है । घौरता, भयकरता,शक्षितमत्ता, भाराधिक्य आदि का फ़्रव॒ुर प्रमविष्णुता कै 
साथ बौध कराने हैतु इन मिथर्कों का तुलसी ने सुलकर प्रयौग किया । ऐसी एस्थिति- 
याँ की सफल अभिव्य॑जना वीररस, रौद्ररस तथा भयानक रस कै अनुभावा रव॑ सैचारी 
भारवाँ कौ पृष्ठभूमि प्रदान करती है और उसके विकास में सहगयक हौती है । राम 
कै द्वारा धनुषभग , वानरसैना का चलना, रावएा का प्रस्थान रुूवँ गर्जना, लक्ष्मण 
का रौष कृुम्मक्शँ का युद्ध आदि दुश्यचित्र इस मिथक कै आ्राधार पर तुलसी ने बनाए 
हैं| बृछ उदाइरएणा ये हैं -- 


लक्ष्मणा का बौलना बचन सकौप लसन जब बीले । 
(कौघ) डगमगानि महिदिग्गज डॉल || एरा० १५॥२५४ 
एावएा का गिरना डौली भूमि गिरत दसकंघर | क्‍ 
(भाराधिकक्‍य ) कुमित सिंधु सार दिग्गज भूधर | [शरा०६।१०३ 


रैस प्रयौग विशुद्ध हृप से भाववीधक है और रसन्सामग्री का सैयौजन करते हैं पौरा- 
छिक हृडढ़ि का यद रचनात्मक हूप बहुत कुछ परम्परागृहीत भी है । लक्ष्मणा 
दिग्गजों, कूरम, शैष और कौल सबको धनुणभंग कै पृ यह आदैश दैते 5 कि वे 

यन्त पैर पुवैंक घरती कौ धारणा कँ, क्याँकि राम शिवधनज कौ तौढना चाह 
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रहै है ।* यह प्रसंग ठीक इसी तरह इनुमन्‍नाटक मैं दैसा जा सकता है - 
पथवी स्थिएामव भुजंगम धारशनात्वईइलरएपजटादिंद दितये दीया: 
दिवकुजरया: कुृछत तत त्रितपवैदधीयण राम; करौति हरक्ञाईकमात | | 
१२५ 
सौन्दर्यवीधक, समय बीघक, प्रयौग भी इस हृढ़ि कै आधार पर कवि वैविशै हैं - 





सौन्दर्यबौधक प्रयौग मय सहस दस सिंधुर साजै । 
(मानवैतर सौन्दर्य) जिनाहि दैखि दिसिकृजर लाजै ।। रा०।१३३३ 
समयबौधक प्रयौग अति सप्रैम सिय पाह्ट परि बहु बिधि दैहिं असीस । 
सदा सौहागिनि हौहु तुम जब लागि महि अछि सीस । 


रा० २।११७ 
तुलसी ने वक्रौक्ति कै ग्राधार पर अनिर्वचनीयता का कथन जैषनाग कौ लकच्य करके 
किया है ।' कहीँ कहीँ इसे उपसान भी बनाया गया है किन्तु सर्वाधिक प्रयौग औज- 
पुर्णाँ भावाँ कै अकन मैं ही किया गया ५ ।* 
विएृचि का सॉबष्टि-नैपय -- 


बाय पका धमाश पाया गशाक्ष चांद काका साक्षा एक सादा. चशी धाम. बडा पथ. पडा धाक प्गाड 


मिथकीय भावना ब्रक्षग कौ सुष्टिकर्ता, मानती है । विष्णयु कै नाभिकसल 
से ब्रतग की उत्पत्ति मानी गईं है | स्वर्य उद्भृत हौकर ब्रधा ने सम्पूर्ण ब्रधागण्ड की 
सृष्टि की । वैदा के प्रजापति और पुराराँ कै ड्रथग हैं पर्याप्त साम्य प्रतीत हौता 
है | पुराकथाओं की यह मान्यता कि ब्रत्ष ही स॒ृष्ष्टि कै रचयिता है, कवियाँ 
कै सौन्दर्य बौध कै लिए अत्यन्त लाभप्रद सिद्ध हुईं है | कवियाँ कै खतद विषयक 
कथन की बाधारभुत भावना यढ है कि सुन्दरूप,सुन्दर दश्यादि कै निर्माणा # 
१, दिसिकुजरहु कमठ ग्रहि कौला । घरहु धरनि धरि घीर न डीलीं ।। 
... राम चहहिं सैकर धनु खौरा । हौठ सजग सुनि आयस मौरा ।। र7०१।२६० 
२, सौ में कहाँ क्वन बिधि बरनी । भूमि नाग सिर धरह कि घरनी ।। रत०१।३५४५ 
३ भरेभुवन घौर-कठौर रव रवि बगजि तजि मारग चले । क्‍ 

विक्‍्कर हि दिग्गज ढौल महि अहि कौल कूरम कलमले ॥॥ रा०१। २६१ 


विरंधि विशेष ध्यान दैते हैं और अपने सम्पर्णा रचना-कौशल का प्रयौग कर 

डालते है | 
तुलसी ने प की मव्यता कै अैकन के लिए उस मिथक कौ दौ रूपॉ 4 

प्रयोग किया है (१) समर्थक रूप (२)विशौधी छप 

१) समर्थक रूप - इसमें मिथकीय भावना का समर्थन है, किन्तु उसके साथ,साथ कवि 
् 7 की चार रवे तीव्र बनाने कै लिए कल्पना का सॉम्सिश्रणा करता है । 
विरचि ने अपनी सारी निपृटाता लगा दी, सारी सुषमा का भाएडार कपा दिया, 
अपने इगथ से संवारा,त्रादि कथन कवि की और से इस मिथक पर आरोपित किछ 
गए हैं | मानव कै रूप सौंदयाकन मे हैसी कक उक्तियां द्रष्टव्य 
राम“ लक्ष्मणा का सौन्दर्य - स्यथामल गौर किसौर सनौइरता निधि । 

सुषमा सकल सकैलि मनहुँ बिएते बिधि || जाब्म॑०३५ 


सीता -सौन्दर्य जनु बिरचि सब निज निपुनाईं । 
बिर॒चि बिस्व कह प्रगाटि दैखाह ।॥॥ रा०।१॥२३० 


राम-लक्ष्मणा कहग एक में आजु निहारे । 
(का सौन्दर्य). जनु बिर॑चि निज शाथ संवार ॥॥र२70१३११ 

_पएा भावना कै अनुस्तार समस्त सुष््टि एचना विर॑चि की प्रेरणा से ढौती है वह, 
शिल्पी की भांति रचना मैं डतथ नहीं लगाता , इसीलिए निज दगथ मै संवारता 
भी मिथर्काँ का रचनात्मक कथन है । विधाता कै कौशल पर लघुता और सीमा का 
आरौपएा करके भक्ति भावना सै किचित॒ दूए हट कर भी तुलसी वस्तु सौन्दर्य-बीघ 
कराने मे नहीं चूकते - 
नगर-सौन्दर्य-वर्णान पुर सौसा अब लौकि सुदाईं | 
जो लघु लागे बिरचि निंपुनाई || रा०।१।६४ 

कहि न जाह कु नगर बिधृती । 

जनु रतनित्र बिरचि करतती ।।र?7०२॥।१ 
(२) विशौधी रूप - इसके अन्तर्गत लंदन" के सहज और सीमातीत सौन्दर्य कौ 


व्यक्त करने के लिए कटिबद्ध कवि पुराणामावना का विशौध भी कहीँ कहीँ कर बैठता 
है , यथा + 


«है २१७० 


राम का सौन्दर्य एक कर्डाई ये सइज सुदाए । 
आपु प्रगट भए विधि न बनार ॥। रशा०२।१२० 


“तुलसीदास रघुनाथ रुप-गुन 
तौ कहाँ जौ विधि हाई बनाए ।। गी०। १२३ 
रक ही व्यक्ति क्दी रामन्सीता कौ सम्पुर्णा कौशल #वधि रचित बनाषट और 
फिए कहीँ संतीष न डीौतने पर अपनी बात से साफ मुकर जाय तौ इस रचनाशील 
कावि का ही स्वभाव माना जा सक्षता है भक्त और दाशैनिक का नहीं । 
लीकपाल, दिक्‍पाल -- 


पक जाता पाए दल सता पाकर श्रयाजा चादकी एफ श्ाका करण काका ब्राय प्रणशा दी 


स्वीकार क्या है और इसके आधार फ्‌ व्यग्पकता मह्गनता,शज्ति, बलीबे-क्षम, 
ग्रौर आतंक आदि की ब्रभिव्यक्ति की है| प्राय: राम और रावएणा कै व्यक्षितत्व 
के सुजन मे यह मिथक सहायक डुआ है । इससे राम कै लौकौत्तर रूप की व्यापकता , 
महानता तथा रावएा की शक्ति, विक्रम, ब्रार्तक आदि का चित्राए हुआशा है । ये 
प्रयोग निम्नलिखित हैं. -- द 

व्याप्तिबीघक प्रयौग- अ्रधर लौम जम दसन कराला । 

क्‍ माया हास बाहु दविगपाला ।। एा० ६।१४५ 
“महिमा स्व प्रभाव बीधक प्रयोग. बिधि दररिहणा दिसिपति दिनराऊ | 

रे जै जानाहिं एघुबीर प्रभाऊ ।।रा०।१।३२१ 


'शक्तिबौधक प्रयौग कैपहिलौकप जाकी त्रासा । 
ड़ तासुनारि सभीत बड़ि हगसा ।।रा०।५।३७ 
आतंक एवं भयबौधक प्रयौग दिगपालनइ हैं नीझ सरावा । 


..भ्ृष सुजसु खत मौहि सुनावा ॥।र२7०६। २८ 
हर्णा और इ्ष्या ब्रादि भावाँ का आरौप करके इस छढ़ि कै आधार पर 


१, समठ समाज राज दशरथ कौ लौकप सकल सिहाहि || गी०।१।२ 
२, लोकपाल अब लौकि सिहाने | लीन्ह अवधपति सब सुख््मानै || एरा०१॥३२६ 


“शए८- 


अप्सरा, गन्‍धर्व, किल्नरादि का नृत्यनगान - 


ह कर कप 
अप्साई दैवलौक मैं न॒ृत्यगान से दैवाँ का मनौविनीद करती £ 


शी आदि अप्सराओँ का नाम अनैक पुरा वथाओं से जुड़ा हुआ है । इन 


तौर उवश। 

सुन्दारियाँ की कल्पना विव्यलौक के लिए हुईं । बुक्क लौग इन्हें सत्य भी मान सकते 
हैं किन्तु इस भौतिक जगत से इनका कौईं लगाव नहीं है । ठीक इसी तरह गनन्‍्धर्व 
लौक कै बारे # प्राचीन कथाओँ / वृयान्त मिलते हैं । गन्धर्वगान विद्या में 

निषुणा कहे जाते | | ब्रध्यात्मरामायएा मैं गन्‍्धर्व राम की स्तुति करते हुए अपना 
परिचय इस प्रकार दैते है - 






[आया 


8 |. ५. 5 
वय प्गीत-नण्णायण गायन्तस्त कथामुतम | 


ब्रानन्दामुत सन्दीहँ युक्ता: पुरा: स्थित; पुरा: ।। 


. पछ गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी ने गन्धर्व लौक कौ कॉल्पत न मानकर वास्तविकता से 

.. युक्त माना तथा वर्तमान फफिलीपाइन दीप समूह कौ ही पुराएणा कालीन गनन्‍्ध्वे 

: लौक माना है ।'* गन्‍धवाँ का अत्यन्त रूपवान हौना भी पुराणाम्रसिद्ध तथ्य है । 
. किन्‍नराँ के परिचय मैं यह सूचना ज्ञात हौती है कि किन्नर रुक श्रकार कै दैवता है 
. जिनका मुख घौड़े कै समान हौता है ये संगीत विद्या में बढ़े निपुणा हौते 


कहने का तात्पर्य यह कि अप्सराओी का नाचना - गाना तथा गनन्‍धर्द॑ 
और किल्‍नर का गायन मिथकीय रुवँ अलौकिक क्रियाई ॥ | देवलौक से संबद्ध हतैते 
से ये जातियाँ विशिष्ट महिमा सम्पन्न हैं | काव्य मैं इनका रचनात्मक रूप प्रकट 
हौता है । लौकिक हटनाओँ की महिमा, सौन्दर्याकर्षाएए ,रौचकता रुवँ विशिष्टता 
कौ अऔकित करने हैतु कविजन उन पर इन अलौकिक वृर्ताँं का आरौप कर दैते है । 
१ अध्यात्म रामायणा ६१४। ८ क्‍ क्‍ 
२ प० गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी-पुराणापरिशीलन, पु० ३११ 
३, हिन्दी कथाकौष , पृ० श्८द ्ः 


*६९६- 


तलसी थे शैसा अनैक अवसर पर करके अपने रचनात्मक अर्भिषप्राय का 
परिचय दिया है । रामजन्मौत्सव, सीता की ऑग्नि परीक्षा और राम राज्या- 
भिर्ष॑क की बैला मैं अप्ताहँ, गन्धर्व किन्तरादि नृत्यगान में व्यस्त और सुस्ध दिखाई 
पढ़ते हैं. ,सभी प्रयौग सुख मुलक हैं. -- 
(१) गगन बिमल सकल सुरजुथा । 
गावाहिं गुन गन्धर्व बढ़था || रा० ।११६१ 


(२) दरराजि सुमन बरषाहिँ बिबुध बाजहिं गगन निसान । 
गावहिं किन्नर अपलरा,नाचर्हि चढ़ी विमान |।र२7०।६। १०६ 
(३) नम दुँदुभी बाजादिं बिपुल गैधर्व किन्नर गावहीं । 
नाचर्हिं अपछृरादुद पर॒मान॑द सुरमुनि पावहीं ॥।र२70।७॥१२ 
उक्त मिथक का अधिकतर प्रयौग इषानि्भुति कै प्रसगाँ ह इअग है किन्तु कहीं कहीँ 
पाताल लौक कै नागा कौ साथ लैकर घटना कै प्रभाव का प्रसारबीध भी कराया 
गया है । घटना का प्रभाव रैसे प्रयौर्गां मैं पाताल लौक से लगाकर गन्धर्वलीक और 
दैवलौक तक अर्थात सम्पाएग ब्वगएड मैं समफा जाता है | 
गएछणा का दूत वैग -- 


गरुणा भगवान विष्णु कै वाहन है । आरास्तिक बुद्धि, घार्मिक कथाओँ 
के ब्राधार पर यह विश्वास करती है कि गरझूुएा का वैग अकल्पनीय हैं । तुलसी ने 
भी शैसा विश्वास करके राम कै वैगवान घौड़े की गति तथा फवनसुत इनुमान की 
गति बा बीौघ कराया है -- 
त्वराबीधक प्रयोग जैहि तुरंग पर राम जबिराजै । 
गति बिलौकि खग नायक लाज ॥।२70।१।३१६ 


माछत नंदन मारूत कौ मन कौ 

खंगराज कौ बैग लजायौ ।।क०६। ५४ 

.. दूसरे दृष्टान्त मैं एक विलज्ञणाता यह है कि इसमें एक मिथकीय कार्य॑व्यापार का 
... बीघ कराने कै लिए शक दूसरे मिथक कौ अप्रस्तुत विधान कै रूप मैं ग्रहयग किया गया 
ः है। 


चक्क श्‌ 5! [)) वक 


देव, दनुज, नाग, सिद्ध, यक्ष , किन्नर, गन्धवा दि का अस्तित्व 


साइड पाक फाफ. धंडात पाइक बाद परद्ाझ मद. धोया पाठक चाइक धका अाह्ा फ्रक गादढ़ परयोध धादा.. जया कायड.. यामी याद. संगत चाड़ाक. दायुए वादरए. गशाज. सवा पदक साधक. था खाद. धाया0.. प्रयाक् अजक्ष भंदाय॥ बल बा यादव पषाक वर्णा 0. का 


इन मिथकीय व्यक्तित्वाँ कौ स्वढ़पवान और प्राएवान मान कर घट- 
नाओँ कै प्रभाव की व्यापकता निरुपित की गईं है । इस प्रकार इनका सासृडिक 
प्रयोग प्रसार-बौध के लिए तुलसी ने अनैकबगर किया है । शैस सामृडिक प्रयौगां मै 
सवत्र प्रभाव विस्तार “चित्रित किया गया $इ और सर्वत्रसक्लत्व एवं बहुत्व का भाव 
पाया जाता है | अधौलिखित उदाहरण से यह तथय स्पष्ट डौ जायगा - 
१, दैव दनजु मुनि ,नाग, मनुज, 

माया बिबंस बिचारे | वि०प०। १०१५ 
२, किन्नर सिद्ध मनुज सुर नागा । 
हठि सबही कै पर्थाई लागा ।॥। रा०१। ८२ 

३, सुर नर अ्छुर नाग तर किल्‍नर, सकल करत मैरी मन भायौ | गीछा६।३ 


सकलत्व का यह भाव ब्रवगएड के तथा कथित लौकाँ के आधार पर है जौ हक 
किनारे से दूसरे किनारे तक विस्तृत है जिस्म पाताल (नागा का लौक) से लैकर 
चुलौक (दैवाँ का लौक) तक सॉम्मलित है बीच #ैं यक्ष, सिद्, किन्‍नर,दानव,नर, 


पक्षी ब्रादि कै लौक हैं, इसमें नरुलीक और पत्षियाँ का लौक (आकाश) ही वास्त- 


_विक और परिचित है, शैष सिथकीय भावना पर पहली बाधारित | | 


॥ 0 ॥ 


जद पाता पड अ्रयाकि गया आया गयद्ा साहक पाक पाक ब्ाक भगा३ अज मम चंदन पयक़ आय बाडत आए दबदा. भाहड काआ पाधाक.. साक अरे बेयाए कायाक एक. पा 


प्राचीन आख्यानाोँ में धार्मिक भावना कै आधार पर विराट सानवीक्राएा 


के अनैक उदाहरण प्राप्त हौते है । यह कहना अ्ैगत न होगा कि कथाकार 4 


ऐसे विश्वासबीधगत रुथामिव्रत्व के लिए प्रवलित किए थे और उन निश्चय ही 
: रचना कै जैकुर मिलते हैं | काव्य मैं मिथकीय भावना कै हैसे प्रसेगाँ कौ ज्याँ का त्याँ 


उठाकर रस दैने सै भी शक विलज्ञणा काव्यसौष्ठव उत्पन्न हौता है । तुलसी - 

साहित्य मे इस प्रकार के तीन प्रध॑ग विशेष रूप ये उल्लैसनीय 

(१) वन जाते हुए सीता द्वारा गैगा-पुजन तथा प्रत्युत्तत वै गैंगा का सीता कै प्रति 
आशीरवचन बौीलना | क्‍ है... 


. (२) पार्वती के पिता डिमाचल का एक पर्वत (अचल दवे जढ़) ढौते दुए भी राजा कै 
हुप मैं बैतन सदुश व्यवदगर करना । 

.. (३) समुद्र लैचन के पर्वैराम-लक्ष्मणा के कृपित दौने पर समुद्र का आना, और राम कै 
. चरएा पकड़कर विनीत बचन गौलना । 


इन तीनी प्रसगाँ मे क्रमश: नदी, पर्वत, रव समुद्र कै रैसै क्रार्यव्यापार 
चित्रित हैं जौ कैवल मनुष्याँ मे डी पाए जाते है । भौतिक सत्यता के यह है किम 
भक्ति भावनाप्रवणा हौकर किसी नदी क्र प्रति फौ ही प्रणगम कं और हाथ जोड़ें 
किन्तु नदी प्रत्युतर 8 न ती कुछ बौलती है और न किसी विशिष्ट वैतन्‍्य का 
: प्रदर्श ही करती है किन्तु भावजगत मैं क्षाव रउवँ कथाकार टएैसे दुश्याँ कौ व्यापक 
: मानवीकरएा कै सडगर सजीव बना दैता है । सीता गैँगा की प्रार्थग डाथ जौड़कर 
करती हैं और फलस्वरूप गैगा कै विमल जल से वाएी प्रस्फुटित ढौती है | मॉँगल्य 
. और आशीष से आापूरित गंगा कै बचन कौ सुनकर सीता सुरसारिता कौ अनुकूल समफते 
हुए अत्यन्त मुदित हौती हैं |* 


मानवीकरएणा का इससे भी बड़ा प्रसंग उमा कै पिता डिमाॉचल कै कार्य- 
व्यापार म दुनण्टिगत हौता है । जब सप्तार्णा जाकर डिमाँचल कौ शिव द्वारा मदन- 
दहन का वृषान्त सुनातै हैं तौ वै अत्यन्त दुसी हौते हैं, किन्तु जब रति कै वरदान 
की चर्चा करते हैं तौ बहुत बुसी दौतै है विवाह की तैयारी हैतु डिसमाचल विचित्र 
वितान की रचना रकक्‍ते हैं | जगती पर स्थित छोटे बढ़े सभी फ्ताँ, वनाँ, सारिताओँ 
समुद्री कौ गिरितायक अपनी कन्या कै विवादौत्सव यैं भाग लेते कै लिए आमन्च्रित 
१, सिय सुर्सारहि कहैउ कर जौरी | मातु सनौरथ पुएठबि क्लौरी ।।र२7० २१०३ 

् ८ ८ 


सुनि सिय बिनय प्रेमरस सानी । भह्ठ तब बिमल बगाएि बर बनी ।। रा० २। १०३ 


# “5 *्‌ 
गंग बचन सुनि मंगल मूला । मुद्धित सीय सुरसारि अनुकूला ।।र7० २।१०४ 


“६३२० 


करते हैं | इनथ मं कश अरडणा करके कन्‍्यादान करते है कर शिव के समक्ष हनः 


जौढ़ कर प्रार्थना करते | के गुपनी कन्या के किए कौ सम्पन्न करते के लिए पिता 
जितने लौकिक व्यवहार काता है वै सभी डिपॉंचल कौ करते हुए दैखा जा सकता 
है । रामचरितमानस के शिव विवाड प्रदंग है तथा पार्दती-मैगल हैं वि: घ्तार पूर्वक 
यह कथा लिखी गह है 


रास लक्ष्मएा के क्रौधित होने पर सिंधु मबभीत हौकर आता है और 
राम कै चरणा पकड़ लैता ४ ।* इस प्रदँग है समुद्र की उक्तियाँ स्वर्य कौ जड़ 
बताती हैं यध्ापि उसका यह बतगानत ही चैतन्य का प्रतीक है | * समुद्र सैतर एा 
का उपाय बताकर सिंधु अपी घर वापस लौट जाता है |5 शेसे समस्स काव्य- 
व्यापार कौ #्राक्ृतिक उपादानां की मानुषी क्रियाई समफना ही ठीक छौगा 
धर्ममावना कै कारएा गंगा कौ दैवी तथा सिंध और पर्वत कौ विशिष्ट प्राएा सतत 
से युक्त समफना ही काव्य मैं मानवीकरए कै शैसे प्रसगाँ का आधार बन सका है 
१, सब प्रसंग गिरिपतिडिं सुगावा | मदन दहन सनि अति दुख पावा ।। 
एि कईैठ रति कर बरदाजा । सूनि डिमदत बहत शत | 
इहा डिमाँचल रचैठ बिताना । अ्रति किचित्र ना जाह बखाना | । 
सैल सकल जह लगि जग मार्डी । लघु बिसाल नाहिं बरएनि सिराहीँ । 
उन सागर सब नदी तलावा । डिममिरि सब कैँह भैवत पठावा ।। शा०। १ ६ १५ 
8० क्‍ हर हि 
गिरि,बन,सश्तति , सिंधु, सर सुनह जौ पायउ । 
सब बेर गिरिवर -नायक वैवति पठायठ |। पाणम॑० ।६&४ 
२, लौक-बैद बिधि कीन्ड ,लीन्ह जलकृस कर । 
कनन्‍्यादान सकलयकीनड ,लकिल्ह-जलकु- घरनिधर ।। पा०मं०१४४ 
२, कड्रज दियौ बहु भांति पुनि कर जौरि हि सधर कहयी | र+9१।-६३०-९ 
का दैउ पुरन काम सैकर चरन पंकज गड़ि रहयौ || रा०। १। १० १ 
४, समय सिधु गहि प्रपु पद की । छृमह नाथ सब अवगुन मेरे ॥। रा०। ५। ५६ 
४, गगन क्षमीर अनल जल घरनी । हन्ह कह नाथ सहज जह करनी ॥। रा०४। ५६ 
5५, निज भवन गवनैठ सिंधु श्री रघपतिहि यह मत भायक- | 770 ५। ६० 


रा न ...... लग रू. वा ्- हे बा पर्व: र्ज अर के कमल मम कं नम 
गज भा उमाई देश में छू, क्ारताओं, वन 08 5! 20 आओ 
(..+५० ् "की ये [......0... ०... भ्ड ह भर थी 2४) य 
3, उनसे पम्जान्धित भौगौलिक ज्ञान से कहीं ब्रांधक सवीदिडित ॥ | मिथकीय 
भावना का यह काव्यात्मक हृप तुलसी के भव्य कथाशिल्प में सहायक सिद्ध हुआ 


2. 
3 । 


फायदा शादी. पदक धंग्ाक् पाक ब्रदाध्ा. पा अराक पक. परधा#. वदाए बाधक. दाय॥ च्रयश॥. ाए0.. दा पदक. बता. प्राकः.. गान. कोल. धा७.. उप. पवी फगाक.. परधापा. मकर. पा कक. धरे 


रामवरितमासस और गीतावली मैं एस प्रसंगाँ की भरमार है जिस दैवताओं 
की पृष्टवृष्ष्टि और दुन्दुभिवादन करते हुए दिखाया गया है । तुलसी ने आमीद, 
हर्ष, विजय एव कार्यसिद्धि कै क्षाएो मैं दैवाँ कौ दुन्दुमि बजातै और फूल बरसात 
$ए प्रस्तुत किया है । रैसे अवसरों कौ सामान्‍य ज्ञएणाँ से विशेष प्रभविष्याुता के 
साथ चित्रित कियक करने के लिए ही उसमे इन क्रियाओँ का समावैश किया गया 
है | शैसा चित्राग य्रापि पौराणिक विश्वार्सो कै ही आधार फ हुआ है, किन्तु 
इसका रचनात्मक अवदान भी है जौ निम्नाकित है - 


(१) पात्रों कै कार्या की महत्ता स्व सराहनीयता कौ सूचित करने में यह मिथक सहय- 
यक है । 

(२) लौकव्यापी रवेँ लौकौत्तर घटना कै प्रभावाँ के ग्रैकन मे एक सुन्दर उपकाएा 

के रूप मे इस मिथक का प्रयौग हुआ है । 


पुष्प वष्ष्टि एवं वुन्दुभि वादन विजष अवसर पर ही दिखाया गया है , 
रे 
यथा रामजन्म, रावएणानवध, रामराज्याभिषैक, हनुमान दारा लकादहइन, विभी- 
जएा की शरणागति* दतम सीता-विवाह । + गीतावली मैँ सामान्य दशाओं 


१ सुर दुर्दंगी बजावहिं गावरहिं हरणहि बरस फूल | गी० १।२ 

२, पुर सिद्ध मुनि गँधर्व हरण बाज दुदुभि गहगही । 

.. संग्राम अगन राम जग अन॑ग बहु सौभा लड़ी ।। रा० ६१०६ 

३, सिंघासन पर जिगुवन साईं | दैखि सुरन्ह दुदुभी बजाई ।।रा7०।७। १२ 

४, हनुमान हांक सुनि बरजि फूल । सुरबार बार बरनहिं लैंगूर ।|गी०४।१६ 
५, हरषत सुर बरस्तत प्रसून प्रभु सगुन कहत कल्यान हैं | गी० ५॥३५४ ः 


६ सुर हरुणत बरसत फुल बार -बाए 
सिद्ध मुनि कहत सगुन सुभ घरी है । गी०]१॥६० 
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भी एसी दिव्य क्रियाएं दैसी जाती हैं ।* पर सामान्‍य दशाओं कै रैसे प्रसंग भी किसी 
ध्घूट सुख स्व आनन्द की शर्मिव्यंजना करते है जौ वास्तव मं विशिष्ट 
हे० श्रीकृषाणलाल ने ऐसी क्रियाओं से युक्त प्रसगाँ की बडुलता पर अपनी सीफक 
व्यक्त की है और कहा है कि दैवताओं का दुन्दुभिवादन और पृष्पव॒ष्टि के अति- 
पर्िक्‍्त कौईं काम ही नहीँ 5 | वै नैदनवन का फल बटौरकर बरसाने कौ उद्यत हैं 
और मौका ढूँढ़ते रहते ४ | दानवाँ कै अत्याचार से त्रस्त धरती और भयभीत दैवां 
ने आर्य दौकर किए विणाग की स्तुति की और अवतार तैकर राज़सोँ का 
विनाश करने की प्रार्थना की । फलस्वढ़प आततायी रावणा के सहार हैलतु रामा- 
वताए धारणा कर भगवान ने नानाप्लुकार की लीलाएई की । लौक की इस संकटापन्न 
स्थिति मैं त्राता भगवान राम कै एक-एक कार्य पर देवाँ की दुष्ष्टि पढ़ना स्वाभाविक 
था । इसलिए दैवाँ कौ दुन्दुभिवादन रवँ एथ्पवज्ट के अतिरिद्त अन्य कौई कार्य न 
भी हौ तौ कौई आश्चर्य की बात नहीँ है । राम का प्रत्यैक कार्य दौनाँ की 
प्रसन्‍नता के लिए है और उनका लीलामय जीवन ऐसे कार्याँ से भराहत्रा है इसलिर 
इस मिथक का प्रयौग-बाहुत्य भी बहुत असंगत नहीं है । 
अग॒काशवाएीी - 


घाणगगणगगगगण 
हस मिथक का प्रयौग कथा की अभीष्ट गति दैता है । इससे कह उद्देश्य 
सिद्ध हौतै है -- 
१, भावी घटना की पूर्व सूचना 
२, कथा कौ मनीवाछित दिशा में मौड़ना 
३, कथा की पुष्ठम्ूमि कै रूप 4 इसका प्रयौग 


अ्राकाशवाएती विषयक मिथर्कां से युक्त धार्मिक कथाई भारतीय सा्डित्य में बहुत 
हैं | रामचरितमानस में भी तुलसी ने अनैक स्थलों पर उक्त उद्दैश्याँ से प्रेरित हौका 
. १ घन औट बिबुध बिलौकि बरसत फुल 

अनुकूल बचन कहत नै नए हैं | गी०१॥११ 
२, डॉ० श्रीकृषागलाल -मानस दर्शन, पृ० ११४ 
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ग्राकाशवाएती का आधार ग्रहणा किया है । बातकाएड में रामावतार की 
कारएा कथाओं मं प्रतापमानु की कथा मे छल पूर्वक डिप्न्‍रजनाँ के समझा मौजन के लिए 
मांस एसा गया तौ आकाशवाणी हुईं ।* भयाक्रानत प्थवी और भयभीत दैवाँ ने 


जब भगवान की स्वाति की ती भावी अवतार की सचना उन्हें गगन गिशा से ही 
प्राप्त हुईं ।है मानस के उपरकाएड में कागभुशाण्डि नै गुझणा कौ आत्मपरिवय दैते 


हुए दी बार श्राकाशवाएी क्यू होने की चर्चा की ।* अगकाशवाणी कै दृष्टान्त 
मानस मे ही प्राप्त दौते है क्याँकि श्कमात्र प्रबन्ध ढौने के कारएा कथासूत्रां की 
यौगमुलक सवैष्टता भी इसी में आवश्यक थी । कथा विकास में यह ढृढ़ि नितान्‍त 
उपादैय रढी है 

लघु स्व विविध पौराएिकरत्नभिप्राय - 


उपयुक्त विवैचन म बहुलता सै प्रयुक्त पौराणिक अभिप्नायाँ का विस्तुत 
पर्यवैज्ञाणा किया गया । इनके अतिरिक्त भी पर्याप्त मात्रा में टैसेशे पौराणिक 
ब्रमिप्राय रचनाधर्म कै रूप में प्रयुक्त है जिनका व्यवडार तुलसी ने शपैज्ञाग कृत कम किया 
है या कहीं एक, दी बार ही किया है | स्थानाभाव कै कारएा हैसे अभिप्रायाँ 
की सूचीमात्र यहाँ दी रही है -- 
विष्णु - विष्णु का चतुर्युज ढृप (शैस, चक्र, गदा, पदुम से युक्त ) चीरसागर मैं 
अ्गवास ,अधिशयया पर शयन,वत्ता पर दविज पदाघातु चरण से गंगा की उत्पत्ति, 
मुख से बार वैदा की उत्पत्ति ,नाभिकमल से ब्रधा की उत्पत्ति , 
लक्ष्मी - समुद्र की पुत्री और विष्णु की पत्नी । 
ब्रअप - सुण्टिकर्ता ,माग्यलैसक, चतुरानन, और बत्राठ नैत्राँ वाले दैवता । 
१, परुसन जबहि लाग महिपाला । भह अकासबानी तैंडि काला || रा० ।8। 
२, जानि समय सुरध्रुभि सुनि बचने समैत सनैह । 
गगन गिरा गैसीर भह, हरनि सौक संदेह ।। रा० १। १९८६ 
३, मंदिर माफ भहं नभ बानी । है हतमाग्य अज्ञ अभिमानी ॥।र70।७।१०७ 
सुनि बिनती सवज्ञ सिव देखि बिप्रश्ननुराग । कर 
पुनि मंदिर नम बानी भह हछिजवर बर भागु ॥॥  रा० ७१०८ 
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धरस्वती - सनुद्र वाएी की दैवी,ब्रजग की पत्नी 

शिव - अमांगलिक वैज, भाल पर चन्द्रमा, शीद्र पर गंगा, वृषमवाश्न, कैलाशवासी, 
नीलकएठ तिशुलधारी, तीन नैत्रां वाले, पाँच मुख और पन्द्रढ नैत्राँ वाल । 

पार्वती - हिमाचल पर्वत की पत्री । 

का त्किय- शैकर के पुत्र,छ: मुर्सों और बारह नैत्नाँ वालै, दैव सैनापरति 

गएौश - शक के पुत्र, डाथी के समान मुस वाले । 

सीता - ममि की पुत्र वी । 

हनुमान - कायु पुत्र, सागर लाघन रव पर्वत लैकर उड़ने वालै,बचीस यौजन तक मुँह 

फैलाने वाल और मसक हूप घारएाग करने वाले । 
इन्द्र - दैवाँ के राजा, शची कै पत्ति, जय॑त कै पिता, श्रसीम वैभव विलास प्नै युक्त 
अमरावत्ती में निवास करने वाले सहब्रावा एवं वज््घारक । 

कीीरसागर - दुग्ध का समुद्र, मगवान विषय का आवास-सस्‍्थल । 

अमरण्दरती - इन्द्र की राजधानी,दैवताओँ की निवासस्थली । 

भौगावती- पाताल लौक़ में स्थित नागा की पुरी । 

कैलाश - शिव और पार्वती का आवासस्थल 

कर -धन के स्वामी और एक प्रमुस दैवता 

ययात्ति-स्वर्ग सै त्रध: पतित डौने वाले एक राजा 

अ्मुत- अमरत्व प्रदान करने वाला, मधुर पैय । 

गंगा। - विष्णु के चरणा से उत्पन्न, शैकर कै शीश पर से प्रवाडित हौनैवाली 
जहनु की पुत्री, मगीर थी द्रारा पक्वी पर लायी गईं दैवनदी ,पवित्र रुवँ पाप- 
नाशिनी । 

यमुना - सूर्य की पुत्री 

संजीवनी -प्राएार क्षक जढी अथ्वा प्राकृति औषधि 

अज्ञयव॒द - तीथराज प्रयाग का जग एक पौराणिक वट वृक्ष जिसका कभी क्षय 

नहीं हौता 

अभौज- सुष्ष्टि कै आरम्भ में विष्णु की नाभि से उत्पन्न क्रमल क्‍ 

आदि वाराइ-हिरएयाज्ञ सै पथवी का उद्घार करने हैतु विष्णु का लीला हुप 
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रावएा - दस मुँह और बीस नैत्रोँ तथा भुजाओं वाला राज़स । 


इन सभी पौराणिक डझढ़ियाँ के उदाहरएएा राम जारितसासस और विनय 
पत्रिका मैं मिल जाते हैं | विभिन्‍न दैवी-दैवताओ, स्तुतियाँ में उनके पौराणिक 
स्वहप का सर्वथा अनुमौदन विनयपत्रिका मे मिलता है मानस के उत्तुकाएड की 
शिवस्तुति व शिव का सम्पुर्णा स्वरूप विगत हुआ है ऊपर जिन मिथर्काँ की सूची 
प्रस्तुत की गईं है : तुलसी नै उनका ग्रड्मा प्राय: शार्लक्रारिक उपादान कै रूप मे 
किया है । अमतर्गगा, संजीवनी, अमरावती, भौगाजती आदि कौ अप्रस्तुर्तों के रूप 


अर बगएह नैत्राँ से राम दर्शन कॉंतृइल वृद्धि का कारएा बन गया है । सभी उपर्युक्त 
मिथक क्‍्युनाथिक मात्रा मैं कविता का प्रयौजन सिद्ध करते हुए अभिव्यक्ति 4 सहायक 
सिद्ध हुए है । 

पौराणिक अभिप्राय पर आधारित कुछ बड़े प्रसंग -- 


यहा हम पौराणिक मान्यताओं पर आधारित त्तीन प्र्गाँ की और 
विशैष रूप से सकैत करना चाहते 5 जिस राम कै व्यक्तित्व, राम के दाथ की 
पदिमा और सीता का सौन्दर्य क्रमश: रामबरितमासस, कवितावली और गीतावली 
हैं चित्रित किया,है । मिथकाँ के रचनात्मक प्रयौग के सर्वाधिक उल्लैसीय दुष्ष्टान्त 
हूँ... 
(१) रशामका व्यक्तित्व -विधान -- 


यह प्रसंग रामचारितमानस मैं है । हसा कवि ने राम कै व्यक्तित्व निरुपएा 
मैं मिथर्काँ का रक समूह ही प्रस्तुत क्या है ।"राम का शरीर शतकौटि कामदैवाँ 
की भांति है, उनकी शक्ति कौटि दुर्गा कै तुल्य है, उनका वैभव विलास करोर्डों इन्द्र 
के तुल्य है | वै शतकौटि कामपैनुओँ की भाँति कामदायक हैं, उनका चातर्य कौटि 
शारदा बह कै सदुश हैं, उनका सुष्टि-रचना-कौशल सैकर्डाँ करौड़ोँ ड्रभग कै समान है 
वै बै करौर्डों विष्णु कै समान पालक हैं, करौर्डा ऊद् कै समान सैंहागरक हैं 
करौर्ड़ी कूबैर कै समानरैश्वर्यवान है तथा शतकौटि शैषनाग कै बराबर भारधारएण, 
की चामता रखते हैं ।* थे समी मिथक राम कै शक्ति, शील,सौन्दर्य आदि कौ प्रकट 
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वि. अर 2५ ज तक प़्हु जय नल का ग्रा+ कै! ८ ली 
करते इुए उनके समग्र शव महान व्यलितत्व का बामास दैते 


(२) शाम का कर चचएनि + 


प्रयेण कवितावली कै उद्दकाएड में $, राम के क्यों की महत्ता कवि 
ने पौराणिक उपादानाँ के साध्यम से की है | इस प्रस्नग का वैशिष्ट्य यह है कि 
कावि ने मिथक छुपा को काल्पनिक ढंग से क्रियाशील दिखाया है । उद्धशणा इस प्रकार 


है... 
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कमला । 
बज 


कनक कुधर कैदार बीज सुंदर सुर्मनि बर, 
सींचिकामधुक धैनु सुधामय पय बिसुद्धतर , 
तीरचधपति अकुर "सह्षप य्ठैस एच्छ तैडि 

मरकत मय साखा सुपत्र मंजरिय लच्छ जैडि 


कैवल्य सकल फल कलपतऊ,,सुभसुभाव सब सुख सारिस । 

कह तुलसिदास रघुवंसमनि तौ कि हौइ तुवकर सररिस || क०। | ११५ 
शर्थातु स्वएॉमिय सुपैझ्त झुपी स्थल में सुर्यभाणा कै सुन्दर बीज क्षा वपन किया जाय, 
उसे कामधनु के विशुद्धत सुधामिश्रित दुग्ध से सीँंचा जाय | उसमे से तीवैरएज रूपी 
अकुर के विकलने पर यर्वौश (कलर) उसकी रक्षा की । उससे से मर॒कतमय शाखाएँ 
और परश्तियाँ निकले । लक्ष्मी रूपी मंजरी उसमें लगे रैसे कल्पतऊा 4 समस्त सुर्खों के 
सार स्वरूप कैवल्य कै फल लग, तो भी कवि उसे राम कै हगर्थां कै तुल्य मानने म 
'ह्िच किचकते हुए इनकाए कर दैता है | अनैक सिथर्कों कै पौजक तत्वाँ से जिस कल्प- 
वृक्ष का विकास कवि ने किया है वह कितना मंजुल है यह कह पाना कठिन है 
कवि एक कै बाद दूसी मिथक का सहारा लैतै हुए निरन्तर भाव की गहराई में उत- 
रता चला गया है । स्वएमिय सुमछ, दैवमणि, कामधैनु, तीथराज, यश, लक्ष्मी 
और शअ्रन्त 9 कल्पतछा आदि समस्त उपकरएा मिथक-जगत से ग्रहग कर तलसी मे अपनी 
कल्पना के सम्मिश्रणा से काव्यकला,जौ चमत्कार दिसाया हैं वह दैखे लायक है । 
इस प्रसंग 4 मिथर्काँ का काल्पनिक रवँ भव्य सैंगठन तलसी मै कर दिखाया है । 
(३) सीता -सौन्दर्य-चित्रातआ  . 


कलह भाधत हंककोी' भंका), अजक काम!. चाह भाहए उक्त खाता सकी वाह दा! धायका पर दाता. इक अम्ल. प्ेन्‍क0.. अपिक 


सीता का सौन्दर्य बीघ तुलसी नै दौ स्थानों पर मिथर्काँ कै सहारे 
कराने की औज़िक्ष की है | ये दौनाँ प्रसंग रामत्ररितमानस और गीतावली मैं ह | 
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रामबगितमानस मैं सीता-सौंदर्य निढपएा मैं क्षाम कौ हंगारझूपी मन्‍्दराचल कै 
दगरा शौमा छपी एज्जु से छविन्‍न्सुधा झ्ाडिएंड का मंथन करते हुए दिखाया 
गया है. -- 


जौ छूबि सुधा फप्यौनिधि हौई | परम छपसय कच्छप सौई ।। 
सौभा रजु मदर सिगाहु | मथ पानि पकज निज माहझु ।। 
रहि बिधि उप लच्छिजब सुदरता सुख्युल | 
तर्दाप सकौच समत सम कृहडि सीय सम तुल ।। रा०१।२४७ 

उक्त प्रसंग का मिथकतत्व कला और कल्पना से मंडित है । समुद्र-मंथन के पुराणा- 
प्रसिद्ध कार्य व्यापार की आधारभम्मि पर क्ञामदैव के पौराहिक व्यक्तित्व कौ 
क्रियाशील कॉल्पित किया गया है और कावि सीता कै अतिशय इप सौन्दर्य की झअनु- 
धूति कराने + सफल हुआ है । गीतावली मैं भी सीता की सौन्दर्यानुभ्ृति कराने 
के प्रयोजन से तुलसी ने कामदैव कौ दुग्ध-दीड़न और दुग्ध मंथन की विचित्र क्रिया 
हैं दतचित्त दिखाया है ।* वास्तव थैं अपनी कवि प्रतिभा है तुलसी नै पौराछणिकता 
और काव्यकला कौ एकाकाए कर दिया है | कविता में रचनात्मक उद्दैश्याँ ढारा 
मिथर्कों का विलय कर दिया गया है । 


पौराएिक ब्रभिप्रायाँ कै रचनात्मक स्वदूप का वर्गीकरणा +- 


रद काका क्रषफ पका बोमव जातक खाक... काम भक्राक्ा. काम. बाय. थाना इठड्ा बांका. गाया. धाहए। खाबा3.. परदाक्ष धवादत.. दादा आए. वयाफ.. धयक्र:. यह द।. पशाक॥ साइक. सादाका परदय.. थक. भाजका.. भआाए. चाय. ग्राद्क. दा. दल. मत. धाक॥ धाम. माय कासा0. कोग0. काली 


पुर्वै-प्रस्तुत विवेचन मे हम पौराणिक अभिपष्नायाँ के प्रयीग विस्तार की 
करते हुए उनकी रचनाधार्मिता का सकैत दै चुकै हैं । प्रत्येक पौराणिक हूषढ़ि 
तुलसी की कविता # क्सि किस प्रकार के भार्वोँ की अभिव्यजना करती है, कह 
उसका अलंकार मूलक प्रयौग हुआ है और कहाँ मानवीकुत प्रयौग इसका विश्लैषएग 
भी आवश्यकतानुसार प्रत्येक मिथक कै सन्दर्भ में किया जा चुका है 
नीचे हम उपयुक्त विवैचन की बाधार मानकर तुलसी द्वारा प्रयुक्त 
१ सुखमा सुरभि सिंगार हीए दुढि मथन अभियसय कियौ दही री । क्‍ 
मधि मासन सिय राम सवारे सकल भुवन छूबि मनहूँ मही री ।। गी०१। १०४ 
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पौराणिक अभिप्रार्याँ के सबनात्मक स्वह्षप का वर्गीकरण प्रस्तुत कंगी । काव्य- 
एबनाधर्म के €ुप में तुलसी हारा गहीत पौरशिई अभिप्रायाँ की इम मुस्थतः तीन 
वर्गों मैं विभाजित का सकते हैं -- 

(१) पौराणिक अभिप्रार्यों का भाववीधक रवे एसमुलक प्रयौग 

(२) पौराएिक अभिप्रार्यां का अलकृतिमुलक प्रयौग 

(३) पौराणिक अभिप्रार्यी का मानवीकृत प्रयौग 

699 व १ पौराएिक अ्भिप्रार्याँ का भावबीधक एवं रसमुलक प्रथौग - 


कद अंक... पदक पड... चादयोड #ाा॥,.. आयात... मादक. कदाक). गादओ. पराधिक भायक पड. क्‍यपतर: चायाक बाा॥.. बोकए अप. पदला आपदा कक कमा भावाफ़. धयाक. दादा. भैया. पय सादओ.. आया. परदे. धाधढा बाकी. बंगाडा।. बाकी. पासल की की. आम 8 30990. 4904 


कसी न किसी भाव का बौघ कराने के लिए ,बडधा पौराणिक अभिप्राय 
प्रयुशत हुए हैं | भाव ही अनुकूल परिस्थितियाँ में अपनी चरम सीसा तक विकासित 
हकर रस्त बन जाते हैं | यद्यापि मिथकाँ कै ब्रा व्याजित सभी भाव स्थायी या 
संचारी भाव नहीँ हैं, यर्वाप छफ इनसे लघु सा वाले सामान्य भाव हैं तथापि वे 
रस कै विस्तुत भाव जगत से पौं नहीं $ । पौाएिकक अभिप्नरार्या कौ भावबीधक 
निद्पित करते हुए भाव से इसारा तात्पर्य स्थायी एवं संचारी भाषा से न हौकर 
मानव इृदय म षरव्याप्त उन सामान्य भावनाओं से है जिनसे हम वस्तु,रूप, क्रिया, 
स्थिति आदि का बौध प्राप्त करते हैं | थे भावनाई रसनिष्पति में सहायक भाव 
(स्थायी मारवाँ, बनुभावा एवं संचारी भावाँ ) से कहीं न कहीं जुड़ती हुई प्रतीत 
होती 5 अधिकतर मिथवीय भावबीघध अनुभाव एवँ विभाव का ढप घारएा कर लैते 
ह। 
पौराएिक ब्रभिप्रायाँ का भाववाीधक प्रयौग - 


एड का बा. पड ग्रावश सादा सडक वाया परत. चाध़: बा आपके... शाकद। भय. काम ऋधयाश बा प्रयात भरकी बाधा भा बामक जातक अधात बयक शरयका चादत साद॥ ध।.. बबपट.. कयकी. पेयीडी 


विभिन्‍न भावाँ और उनके बीधक पौराणिक अभिप्रा्याँ की एक सूची 
नीचै प्रस्तुत की जा रही है - सूची मैं पौराणिक ब्मिप्रायाँ के आगे उन्हीं भावां 
का उल्लेख है जिनका बौध प्राय: उन अभिप्रायाँ कै सहारे हुआ है -- 


पौराणिक अभिप्राय भावषबध 

१, राहु द्वारा चन्‍्द्रग्रढण का .. शत्रता, सौन्दर्य 
२, चन्द्रमा का क्लक............ विकृति,सौन्‍्दर्य 

के मम क ४४! अनत तत्वचितना सौन्दर्य 

४, कल्पतछ । मनीनुकूल प्रभाव 


५ कामघनु ११ $ 5 
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पौराणिक अरभिप्राय 


& समुद्र -मंथन 

७, अगस्त्य का समुद्र -पान 

ष्ट सुमैझ्ता 

६ सुर्य की एथ-यात्रा 

१०, निगम शैेण,शाएरदा की वाचालता 

१९ शौष, कृत, दिग्गज, भुधर आदि 
दगरा प्रथवी धारणा 

१२ लौकपाल, िक्‍्पाल 

१३, अप्सरा गन्‍्धर्व, किननराादि का नुत्य-गान 

१४, विर॑चि का स॒ुष्टि-मैपुए्य 

१५ गछणएा की गति 


सामूर्डिक ऑस्तित्व 
१७ दुन्दुभिवादन एव गुष्प व॒ृष्टि 
श्८ अमृत 


पौराशिएक अभिप्रार्याँ का रसमूलक प्रथौग - 


मंपाक दोड़डी। बाला पदक फोदा फ्रधत पदक बोओीओ काका सा बड्ाक फझ. पपाख इग़ाओी.. बाद. बाल. 'जथ! खाक प्रा. इक अद्ाक् पका चयादत अंदको.. पड. दी पाताल. अब... साधा 


भावबीध 


सौन्दर्य 
सामथर्थ, शत्रुता, शक्ति 


विशालता,गम्भीरता, गुछेता 


न 


+सुु०-१ |, दह पकक 227१) ५७, कम न, त्च्य 20] गत अभ। 3 
ल्एु.<,कौतृडल, इष 


० 


अनिर्ववनीयता 
ता 9 छा की 
मय, गुझता, आतंक, शं 


व्याप्त, महिमा, शक्ति, भय 
हर्ष, उत्साह, कौतृडल 


सौन्दर्य, भव्यता, चाहऊूता 


ल्व्ा 


१६ दैव,दनुज, नाग, सिद्द,यक्ष, किनर गन्धर्वादि का 


प्रसारबीध 
हु, आमीद, उत्साह 
सुख, आनन्द 


पौरणणिक अभिप्रार्याँ कै दाराग कई रसों की उद्भावना तुलसी नै की 
है बहुधा तुलसी की काव्य-क्ला मैं रस विवैचन में इन प्रसगाँ कौ उद्धत करते हुए इनके 
मिथक तत्त्व पर ध्यान नहीं दिया जाता । यदि हैसे अऔशों से मिथक तत्व का 
बहिष्कार करके दैखा जाय तौ पुरा प्रसंग एकदम नीएस और रस-रमणीयता से रडित 
लगने लगैगा । तुलसी कै काव्य मे रसौदुभावना में मिथक की उपादैयता का अनुमान 
हम इतने से ही कर सकते हैं | इस प्रकार मिथकों कै सहयौग से शैंगार, वीर, रौद्र, 
_पयगनक, वीभत्स और अदभुत 'र्सों का प्रतिफलन तुलसी ने किया है । सर्वत्र मिथक 
रस -विधान की सामग्री बनकर प्रस्तुत हुए हैं । नीचै हम सभी रसो का सीदाहरएण 


विवैचन प्रस्तुत कर रहै हैं | 


हु 


जद ब्राछए' खाए बययी बंगाल चहाडा बाद पाक काका... बीकक पा 


काम द्ारा दुग्ध- मंथन तथा समुद्र- मंथन आदि मिथर्कां के सडारे सौन्दर्य 
चित्रा और क्रमश: एतिमाव व्य॑जित हुआ, जिसकी चरम परिएाति शैगार रस 
हीती है -- 

सुषमा सुरभि सिंगार छीएदुष्टि मयन प्रमियममय कियौ चढी री । 

मथि मासन सिय राम सैवारे सकल सुवन छवि मनई मही री ।। गी०१॥ १० 
कभी-कमी छोटे से छौटा मिथक भी रसविकास में सहायक सिद्ध दुआ है । जैसे 
निमि का पलकों पर्‌ निवास, पुष्पवाटिका प्रंग मे -- 

भूए बिलीचन चार अर्चचल । मनह सकूचि निमि तजै दिगचल ।। 

रा० १।२३० 

(९) वह उस है 


दाह अक. माफ चीफ यडफी सगझ. गांदा॥ बांखा बह. परधीक. प्ए.. धा 


इसमे शक्तिबीध और उत्साहभाव व्यजित हुआ है, इससे वीररस निष्पत्न 
हीता है यथा धनुषभग के कठौर रव कौ सुनकर सूर्य कै घौड़े अपना मां छोड़ दैतै हैं, 
दिग्गज चीत्कार करने लगते हैं, शैष, कूर्म और वाराह भय मै प्रकाम्पित ढी जाते 
४,तथा पथवी डौल उठती है - 

भरे पुवन घौर कठौर रव रवि बाजि तर्जि मारग चले । 

चिक्कर॒ दि दिग्गज डौल माहि अहि कोल कूरम क्लमलै ।। 

सर अ्सुर मुनि कर कान दीन्होँ सकल बिकल बिचारदी । 

कौ्देंड संडेद्ठ रग्म तुलसी जयति बचन उचारहीँ || रा०१०।२६१ 
(६ ) वर थी ने 


इसमे शक्ति और शौर्य की उद्भावना कै साथ क्रौध उत्पन्न करके रौद्र- 
स की व्यजना हुई हैं, यथा - क्‍ क्‍ 
लघन सकल सकौप बचन जब बौलैे | हगमगानि महि दिग्गज डौलै |शा०१|२४४ 
धरती का खगमगाना और दिग्गर्जाँ हे ह का डौलना मिथक हैं | क्क०७--१+२४७४-- 
(४) भयानक रस -- क्‍ 


मॉबित बंका भषए भ्रायाए चलता याद भा. भषासी शा बाक. ध्रभाए.. बालक 


इसमें शैष, कूर्म, दिग्गज, बाराह, लौकपाल,दिकपाल आदि से सम्बद्ध 
मिथक गुहीत हुए हैं - यथा 


(६) 


पतमट्युकूट-दसवाध- साइस- सइल - 

संगबिदरनि जन वज् टॉँकी । 

उसनधाएरि घानि चिक्‍कात दिग्गज कमठ 

संण सकृुचित सकित पिला 

चलित मदि मैेस, उच्छालित स्वायर सकल 

बिकल दिसि बधिर दिसिबिदिसि बाकी | क० | ६॥४४ 
(५) वीभत्स एस +- 


युद्ध के प्रसगाँ थे शवसकुल घरती पर भूत, पिशाच, यौगिनी,कालिका, 
आपदा आदि का रक्‍तपान करके आनेदित हीना और नाचना भी मानस और करवि- 
तावली # 5४ । ये भूत, प्रेतात्माएँ और दैवियाँ भी पुराकथाओं से ही सम्बद्ध हैं -- 
जौगिनि भरिन्‍मारि सप्पर संचर्दि | भूत पिसाच बधु नभ नैचर्हि । 
भटकपाल करताल बज़ावादिं | चामुंढा नाना बिधि गावा्हिं ||श«०।६७७ 
उपयुक्त उद्धशणा मं वीभत्स रसानुभूति मिथक-सामग्री कै आधार पर 
की गई है । 
अदभुत एस - 


मिथर्काँ से सर्वाधिक उदुभावना अदभुत एस की ही हौती हैं । इसका 
गरणा यह है कि मिथकीय कार्यव्यापार इतने झलौकिक और अतिएंजना युक्त है कि 
अगज उनम से प्रत्येक कै बारे मे सौचा जाय तो अत्यधिक विस्मय हौता है । यही 
विस्मय भावना अदभुत रस का स्थायी भाव है।तुलसी कै क्षाव्य में कई पात्राँ के इसे 
अनेक कार्य व्यापर चित्रित है जौ पौराणिक प्रमाव से आवुत्त है | वै हमारे विस्मय 
कैफ कारएएा बनते है और अदभुत एस के सर्वोक्तिम दुष्टान्त कै जा सकते हैं यथा - 
कईं पात्राँ कै रूप-परिवर्तन, युद्ध मैं रावण कै करौर्डी रूप, अयौध्या आगमन कै समय 


एम कै ब््सस्थ रूप, नारद का तीनाँ लौकौँ मैं सहज भाव से आना-जाना, सूर्य 


के पास तक सैपाती और जटायु की गति , दृम्भकर्णा का कनकमृधरातकार छौना, सैतु- 
बंधन प्रसंग में शिलाओं का सिंधु मैं तैरना, राम कै मुख मैं क्रागसुशुणिड का फ्रौश और 
शतकल्प तक विविध ब्रध्षगार्डां मैं भ्रमणा, सुपर पर कासभुशाए्ड का सवाईस कल्प है 


5 
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रइना, इनसान का सागर ठेघन, पर्वत लैंका उछना, बीस यौजन तक मंह फैलाना 


गए मसक रूप धारणा करना आदि । समुद्रमेथन , अगस्त्य दारा समुद्रपान और 
शेजण देगा प्रक्यीधारणा आदि बुद्ध भी इमारी विस्मय भावना के आल्बन है । 


थर्कोँ से अदभत एस की उदभावना डी सर्वाधिक डौती है । हुगार,वीर, 
रखौद्र, भयानक और वी मभत्स आदि रस भी पर्याप्त मात्रा मे मिथकतत्वाँ सै पुष्ट 
हुए है | कहएा, शान्त, और हास्य एस कै प्रसगोँ मै मिथक सामग्री का उपयौग 


प्राय: तुलसी ने नहीं किया है । तुलसी दाएग किए गए मिफ्काँ के भाववीधक रवँ 


रसबीधक प्रयौग उनकी कलागत उपयौगिता कौ सिद्ध करते हैं । 
पौराणिक अमभिप्रायाँ का अलकृतिमूलक प्रयोग - 


तुलसी ने पौराणिक ब्भिप्रायाँ के रचनात्मक प्रयौग धारा अलकार्रो की 
उद्भावना भी की है । पीछे हम यत्र-्तत्र पौराणिक अ्रमिप्रार्याँ के अलैकृुरतिमूलक 
प्रयोग की और स्कैत कर चुकै हैं, यहां परिचय और दुष्टान्त के लिए कुछ सामान्य 
अलंकार और उनके मिथकीय उदाहरण की सूची प्रस्तुत की जा रही है - 
एगदुस्यश्ताः अलंकार - 


| 


उपमा '. एघुपति चित्रकूट बासि नाना । 
चारित किए ब्रुति सुधा समाना 
रा०३। ३ 
छू पक बरस परयौनिधि मंदर ज्ञान संत सुर आाईहि ै 


कथा सुधा मधथि काढ़ुहि भगति मधुरता जाईहि | रा०७। १२० 


उत्प्रैत्ञाग- कुसमय दैखि सनेह्ठ सैभारा । 
बढ़त बिंध जिमि घटज निवारा ॥। शा०२। २६७ 
भूप उसास लैहि रह भाँती । 
सुरपुर तैं जनु सैसैठ जजाती ।। रा०१। १४८ 


दानव भौगावति जस अधहिकल बसा । 
अमरावति जस सक़ निवासा || 
तिन्‍्हते अधिक रम्य अति बंका. 
अगविस्थात नाम तैहि लका ॥। रा० ११७८ 


प्रतीष 


व्यातिर्क 
परिकषरक्र 
अर्थान्तः न्यास 


सम्बन्धा तिशयीौ क्िति 


उल्लैस - 


कक 
रा] टाल 
५ 6६ ६ + 


वि्र/ैधामास 


सियमुख समता पावक्षिमि चंद बापुरोौं रैक ।। 
एा०१। २३७ 
विष्यणुचारि भुज बिधि मुख चारी । 
बिकट भेष मुख पफैच पुरारी ।। 
आपर दैउ ब्रस कौउ न आडी । 
यह छवि ससी उटताःरेयजणाईी || _ रा० १।२३२७ ।। 
बहु कारि कौटि कृतर्क जथाराचि बौलड । 
अचल-सुता-मन अचल बयारि कि डौलड || पा०म०। ६५ 
धरनि सुता धीरज घरैठ समय कृसमय बिचाारि ।। 
शाण० ज। र८ ६ 
जौ सम्पदा नीच गुढह सौडा | सौं बिलौकि सुरनायक मौहग । 
रा० १।२८६ । 
सकर राम रूप अनुरागै । नयन पैचदस अतिप्रिय लागै । 
हरिड्ित स्ित रामु जब सौहै । रमा समैत रमापति मौहै ।। 
निरखि राम छबि बिथि हरुबानै | आए नयन जानि पहछितार 
सुरसनप मन अधिक उछाहू बिधितैडेवड़ लौचन लाहू । 
रा० १।३१७& 
कनक कृधर कैदार बीज सुंदर सुरमनि बर । 
सीधि कामघुक घेनु सुधामय पय बिसुद्ध तर । 
#ि श्र 
कैवल्य सकल फल कलपतऊ सुमसुभाव सब सुस सास 
कह तुलसिदास रघुवशसमनि तौ कि हीड तुव कर सरिस ॥। 
क्‍ . कृ०|७। १५१५ 


बचन सुनत सुरगुछा मुसकानै । 
. सहस नयन बिनु लौचन जाने ।। रा०।२। २९८ 


इन अलकार्राो में अधिकतर सादुश्यमुलक हैं और उनमें सादृश्यविधायद 
सामग्री मिथर्कां से गुहीत है । अर्थान्तरन्यास अलंकार कै इस उवाहरणा मैं मिथकीय 


के 


आधार पर नीति कथन किया गया है । उल्लेख अलकार मे शैका के पन्‍द्रढ, ब्रवा के 
आठ शौए कार्त्किय के बाएह नैत्रों के होने के ब्राधार पर एक विचित्र दुश्याकर्षाएा 
और कौतूहल उत्पन्न किया गया है । विशैधामास अलंकार मे सहया्राक्षा इन्द्र कौ 
चक्विहीन कइकर उनकी स्वार्थपुर्ण मनौव॒ृदि का सुक्म उपहयस किया गया है । 
इन्द्र का हजार आँखों से युक्त डौना मिथकीय तथय है । कहने की आवश्यकता नहीं 
कि तुलसीकृत मिथक-प्रयौर्गों मे जैसे अभिव्य॑जना का प्रमुख साडित्यिक प्रयौजन 

निहित है जैसे उनके भीतर रसन्‍धारा प्रवाडित $ हुसी प्रकार मिथरककों का प्रयौग 
अलंकार से मडित और रचनागत मव्यता से युक्त भी है । पौराएणिक अभिप्रार्यो 
कौ क्षाव्याभूषएा बना लैने का पुर जैय कवि की रचनादुष्ष्टि कौ है । 

पौराणिक अभिप्रार्याँ का मानवीकृत प्रयौग - 


जाइए. माय का सात्राता आता खाक. परदात कापता. चदाडी. धंदाक कडय.. पदक धरम कक. पद. पाया. धयाक्ा. भापा॥ धयादा. ध्रधा0. वाछं+. 4]. यांका:- पाक बाथ.. ब्राक४ चादमा श्रगाक.. बाद) ध्याज्ा.. धक्का 


पाश्वात्य साहित्य मैं मानवीकरणा कौ काव्यदाष्टि से अत्यन्त महत्व- 
पूर्ण समा गया है | भारतीय मनीषा नै प्राचीनकाल से डी अमानवीय तत्वाँ 
त्रथातु नदी, समुद्र, वन, वृक्षा, पर्वत आदि कौ सजीव पात्र की भूमिका प्रदान 
की है | यह विराट मानवीकरणा हमारे साहित्य के लिए कौई नई बात नहीं 
है, यह उन्हें न कैवल सजीव व्यक्तित्व दिया गया है ऑपितु लौकौत्त महत्ता भी 
प्रदवन की गई है । 


पौराणिक अभिप्रायां कै पानवीकृत प्रयाग की चर्चा हम पीछे ही 

* प्राकृतिक उपादानां की मानुषी क्रियारँ शीर्षक के अन्तर्गत कर चुकै हैं | विशिष्ट 
उद्धरणा कै रूप मे गंगा का सीता कै प्रति ब्राशीरवचन बौलना, डिमाँचल का जड़ पर्वत हा 
हुए भी एक मनुष्य की तरह व्यवहार और समुद्र का विनीत हौकर राम से अनुनय 
विनय करना इत्यादि प्र॒र्गाँ की व्यापक चर्चा की जा चुकी है | मिथर्कों कै रच- 
नात्मक .स्वरूप की एक विशिष्ट दिशा कै हृप में मानवीकरणा की इस परम्परा कौ 
ग्रहणण किया जा सकता है । वन मैं वन दैवता और वनवैवी कै अस्तित्व १ 

कल्पना भी मिथकीय भावना पर आधारित है । वनदैव और वनदैवी कौ मानस मैं 
मैं यर्ाप बौलते हुए नहीं प्रस्तुत किया गया है, 'फिए भी दैव और दैवी मानक 

उन्हें मिथकीय चैतना युक्त एज़ा गया है ,सीता जी नै उन्हें अत्यन्त उदार और सास 
श्वसुर कै समान स्नैह दैने वाला कहंग है | सानवीकृत प्रयौ्गाँ, जिस निर्जीव वस्तु 


काका भायदा भदाका पांग्ड मजा अत काका आय आओ वयाका.. कवंयत लाता... पाक ऋायए.. दी आयात धायका. भाव धआाएुछ.. गाक 


१, बनदैवी बनदैव उदारा । करिहहि सासु ससुरसम सारा ॥। शा०२। ६६ 


“१४७० 


कौ सजीव करके माना जाता 5, के बार मैं विचार करते हुए मेकायुतर वे लिखा है 
“हम जानते हैं कि पुराएशास्त्र मैं प्रत्येक निर्यीव वस्तु सजीव करके मान लिया गया 
है किसी भी नदी या चन्द्रमा कौ जीवनमय रूप क्याँ दिया गया हैं ? इस प्रश्न 
का सामान्य समाधान कैवल यही डी सकता है कि शैसा हुआ है या किया गया 

है किन्तु इम जानते हैं कि शैसग हौना स्वाभाविक या अनिवार्य था । भाषा के 


/80०%, 


पटल शाप तह विकास कै क्रम में ऐैसा हौना ही चाहिए था जौ वास्तव में हमाईं 


विचार विकास का हतिहास ५ * तात्पर्थ यह कि प्राणादीन वस्तुओं की प्राएावत्ता 
उनके शब्दार्थ विचाए के विकास पर आधारित है । मैक्समुलर ने सर से सारिता 
(चलने वाली ) नदी से गर्जन करते वाली आदि अर्थ विश्लैजएा कर इन शब्दाँ की 
वंगद राजीदता कौ सिद्ध किया है । 


पौराएिक अर्भिप्रार्याँ का स्वतत्र रूप -- 


तुलसी कै काव्य मे प्रयुक्‍कत मिथक-राशि (पौराणिक बअभिप्राय) अधिक- 
तर कवि की रचना दृष्टि से प्रेरित है । मिथर्कों कै स्वतंत्र कृप रचनात्मक रूप की 
तुलना मैं बहुत ही कम है । सर्वत्र क्लौटे बढ़े सभी मिथर्कीं सै रचनाकार कुछ साहित्यिक 
प्रयीजन सिद्ध करने के लिए सैकल्पबद्ध दिखाईं देता है । इसलिश ज्याँ के त्या रखे 
हुए मिथक प्राय: प्राप्त न्ीं ढौतै । मुत्ग्रन्थ अथवा प्रौतग्रल्थाँ में ममिथकविशेष का 
जी हढ़ुप है ठीक वही और वैसे ही, कवि नै ग्रहणा किया हौ, ईसा बहुत कम दैसने 
मे आता है | यद तुलसी नै आशिक्रतर पुराकथाओं के मिथर्काँ का अविकुत सैकलन मात्र 
किया हौता तो हम उन्हें पौराणिक कहने कौ बाध्य हौते और कवि कडने मै सैकौच 
करते , किन्तु स्वतन्त्र मिथरकाँ के हौते हुए भी स्थिति दैसी नहीं है कि तुलसी कै 
कवित्व पर प्रश्न चिहन लगाया जा सकै । 





तुलसी कै काव्य मैं स्वतन्त्र रुप मैं प्रयुक्त पौराणिक अ्भिप्रायाँ मैं स्वर्ग, 


१, पुराएणा शास्त्र सर्व जन कथाई , पृ० ६ 


कफ श ५ आस 


नरक की मान्यता , दैवाँ कै रूपा, राम और विदाए के कुछ मडिमावीधक लक्षण 
को गिना जा झदता है, किन्तु इन भी कहीं ने कही रचनात्मक पुट कवि ने दे 

ही दिया है | शैकर कौ: निर्लज्ज, निर्गगा, क्वैशधारी, कूलगैहडीन, पदिंगम्बर और 
सर्पधारी हृूप मै जब कवि, चित्रित करता है तो यहा तक हम दैव विशेष का 

ढ पसमफकर इसे अविकुत अर्थातु स्वतन्त्र मिथक मान सकते ४, पर तुलशी जब शकर के 
इस विव्यहृप का समग्र मृल्याँकतन करते हुए अ्रसिव बैघ सिदयास कृपाला जैसी उक्ति 
करते है तो उसमें रचना-सौंदर्य टपक पढ़ता है तथा यह काव्यौज्त लगने लगती है 
गए भड्ितिएयन, कविकथन हैं हत्ताति हो जाता है । ठीक इसी प्रकार कवि जब 

2 एव कौ पर बिना चलने वाला कान बिना सुनतै वाला, कर कै जिना कर्म करने 
वाला, मुख बिना भक्षाणा करने वाला और वाणी बिना बौलने वाला कहता है तौ 
वह आध्यात्मिक बअमिव्याज्त के साथ-साथ विभावना का सरजाम जुटाता हुशा 
दिसाईं दैता है और मिथक का स्वतन्त्र हुप कवि दष्ष्टि सै प्रभावित डौ जाता है । 
कक्क मिथक रैसै भी है जिनका प्रयोग कहीं, ती स्वतंत्र हृप से है और कहीं रचना- 
दुष्ट से प्रभावित है, उदाउर्यार्ण विनय पत्रिका में सारथि पँगु दिव्यरुथ गामी" 
कहकर जिस मिथक का स्वतन्त्र हुप प्रस्तुत किया गया है, मानस मे राम जन्मौत्सव 

के प्ररेग 4 उसी मिथक कौ रचनात्मक छूप उस समय मिलता है जब उतल्सव-दर्शन से आन- 
न्दविभौर हौकर सुर्य का रथ आकाश मैं ऊक जाता है । + शैसी स्थितियाँ 

भी रचनात्मक प्रयौर्गाँ की, संस्था ही अधिक है, स्वतन्त्र हृपाँ का प्रयौग अत्यल्प है | 
मिथर्कां कै प्रयौक्‍ता तुलसी ने रचनात्मक छुपी की अधिकता कै कारएा प्रधानत: 
साहित्यकार प्रमाणित हौतै हैं । कथा प्रसंगाँ कै बीच में आए हुए मिथक काव्यौवैश्य 
की पूर्ति करते हैं, और रचनात्मक रूप धारणा करते हैं | स्तुति तथा आत्मनिवैदन 
के प्रसगाँ में आर हुए मिथक प्राय: अविकृत और स्वतन्त्र है, य्रापि अपवाद रूप से 
इनकी भी रचनात्मक दशा प्राप्त हौ जाती है। रामचरितमानस, कवितावली , 

१, मार्क दिवस कर दिवस मा मरस ने जाते कौय । 

. रथ समैत रवि थाकैठ निसा कवन विधि हौय ।। रा०१।६४ 


चतुर्थ अध्याय 


तुलसी-साहित्य मैं कविय्मय  :-- 


समा अऋडा प्रकय॑ संकक बयां. चादता. चदाओ. पका. आया पाक. बाछ. जड़ी. धाथदा. प्रधद. सत्र. पहाक. गायों. दई व. आफ! धाक. भमादा आफ. अ्यका अाझ भय. दा. गंदा. पडा. च्यएा।.. धी 





कवि समय का दूसरा नाम कवि:प्रसिद्धि भी है । संस्कृत कै काव्य- 
शास्त्रीय ग्रन्थों मैं प्राय: कविसमय शब्द ही प्रयुक्त है । इसके त्रतिरिक्त इसे" कवि “समय 
स्थाति" कवि प्रौढोौक्ति, कविमत आदि कहा गया है । ये कवि समय के गुएावाचक 
अभिधान हैं । इसके दौषवाचक ब्रभिधान भी हैं जैस प्रसिद्धि विछुद्धता दौष, स्थात्ति 
विझद्धता दौष ब्रादि । हिन्दी साहित्य मे अनुशीलकाँ ने कवि समय का कवि- 
प्रसिद्धि नाम प्रचलित किया । यह प्रसिद्धि 'स्थाति शब्द का पर्याय है । अऔजी मे 
कविप्रसिद्धि यय॒ कविसमय कौ ही" फेर्गैटिक क्वैन्शन्स ( १०-८८ ८०त७-००४८-००५७ ) 
कहते हैं । क्‍ 


कविसमय कै विवैचन की रुक दीर्व परम्परा संस्कृत और हिन्दी साहित्य- 
शास्त्र मैं चली आ रही है । सर्वप्रथम राजशैसर नै कवि समरयाँ का विस्तृत उल्लैस किया 
है | अपने विवैचन मैं उन्‍्हँने कवि समय कै प्रति आचायाँ और कवियाँ की उदा- 
सीनता कौ दूर करने का भरसक प्रयास क्या है । बाचार्य विश्वनाथ कविराज ने काव्य 
के एक विशिष्ट ऋबगुणा स्थातिविरूद्धता' कौ लक्ष्य करते हुए कहंग है कि कवि समय 


१, द्रष्टव्य , कोव्यमीमांसा, १४,१५, रुवँ १६ वां अध्याय । 


“१५१०८ 


की स्थिति में स्थातिविफकद्धता भी गुणा हौती है - 

कवीनाँ समय स्थातै गुणा: स्थाति विरूद्ता । 
काविसमय की विशेष स्थिति मैं. उक्त दौण का निरसन करते हुए उनन्‍्हाँति कुछ कवि- 
समय स्थातियाँ की सूची' चार बड़े श्लौकाँ मैं प्रस्तुत की है । मम्मट ने भी दौष- 
प्रकरण के अन्तर्गत प्रसिद्धि-विछद्धता दौघ" का उत्लैस क्या है । * वास्तव में यही 
कवि प्रसिद्धि का विशौधी तत्त्व है और इसका निर्ष॑ंधात्मक उत्लैस करते हुए उन्‍्ह 
प्रकारान्तर से कवि समय का ही समर्थन किया है । 

हैमचन्द्र ने काव्यानुशासन में कवि-शिक्षाग कौ लाक्तित करते हुए कवि 
समय की चर्चा की है ।* इन्हाँते द्रव्य, जाति, गुणा, क्रिया आदि तत्त्वाँ कै आधार 
पर इसका संदौप मैं उत्लैस क्या है । इनका उपस्थापन ठीक राजशैसर जैसा ही है । 
कैशव मिश्र ने भी कविसमय्याँ का सूचीबद्ध विवरणा दिया है ।* अ्जितसैन ने लगभग 
बगरह श्लौकाँ हैं कवि समय कै बारे मैं लिखा है ।६ कवि-समय कै अन्य व्यास्थाकारों 
म॑ देवेश्वर अगिसिंह और अमरचन्द्र आदि का नाम भी गएानीय है | 


हिन्दी कै कुछ रीतिकालीन लक्षाएग्रंथक्षारँ ने भी इसकी पुनरावृत्ति की 
है | कैशवदास ने कवि मत या"कविरीति' कहकर जिस तथय की और सकैत किया है 
वह वस्तुतः कविसमय ही है ।४ पमखारीदास ने भी कवि समय कै सम्बन्ध में दौहै 
लित है जिस कविसमय कै उल्लंघन से उत्पन्न दौष कौ ही" प्रसिद्धिविधा विछद्धवीब" 
साहित्य दपश ७।२२ 
साहित्य दर्षाग । ७।२२, २३, २४, २५ 
काव्यप्रकाश । सप्तम उल्लास | २६४, २६५, २६६ । 
काव्यानुशासन । प्रथम त्रध्याय क्‍ 
ब्लँंकार शैस। पषष्ठरत्न, प्रेथम मरीचि 
बरलंकार चिन्तामणि | प्रथम परिच्छैद | ई&-८० 
 कविप्रिया । चौथा प्रमाव । ४-१६... 
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कहग गया है | 

हिन्दी के शीघधकर्ताओं और विद्वानाँ मै से जिन लौगाँ नै कविसमय कै 
बारे में लिखा है उनका नामौल्लैस प्रस्तुत शौध॒प्रबन्ध कै प्रथम त्रध्याय में कर दिया 
गया है । आचार्य इजारीप्रसाद ह्िवेदी, महा महौपाध्याय हॉ० गैगानाथ फा 
श्री दिवाका मणि त्रिपाठी, डॉ० विष्युस्वहूप आदि हैस लौगाँ मे प्रमुस हैं । 
संस्कृत और हिन्दी साहित्य में कविसमय का जितना विवैचन हुआ है, सब पर 
काव्यमीमासाकाए का प्रभाव है तथा सबने काव्य मीमाँसा कौ ही आधार 
बनाया है । 


कावि समय का उत्लैस विवैचन की दी प्रणालियाँ मैं हुआ - 
१, विधि रूप मैं “कवि समाज + फ्रवलित अनुकशणणीय मान्यता कै रूप में । 
२, निजबक्न रूप में - काव्य-दौष विवैचन | 

पहली प्रणाली मै राजशैखर, दैवैश्वर, अजितसन और कैशवमिशत्र कैशवदास 
अ्रादि आचार्य आरंगे और दूसरी प्रणाली मैं कविराज विश्वनाथ,मम्मट भिखारी- 
दास आदि आचार्य आएंगे । 


कावि समय का ब्रथ -- 


बापाइइपबबबरशप्रणश भमजमजड 


कवि समय कै त्र्थ का सम्यक बीघ करने कै लिए इसके विवैचन कै उत्स पर 
विशैष रूप से ध्यान दैना चाहिए । राजशैसर ने लिखा है -अशास्त्रीय मलौकिक च 
पर म्परायात॑ यमशथैमुपनिबध्नज्लि क्यय : सः कवि समय: 'ब्र्धात्‌ जिन अशास्वीय, 
अलौकिक और परम्परायात त्र्था, का कविजन त्रपनौ काव्य में निबन्‍न्धन करते हैं, 
वही कवि समय हैं । इस कथन कै अनुसार कविसमय कै तीन लक्षएणा निश्चित हीते 


. १ काव्यनिएाँय | तैईसरवाँ उल्लास, पृ० ६६१ 
२, काव्यमीमाँसा (चतुर्थ ब्रध्याय)पु० २३४... 


१ यह अशास्त्रीय हौता है । 
२, यह अलौकिक दहौता है । 
३, यह कवि समाज मैं परम्परा से प्रवलित हौता है । 


विचागएएणगीय है कि अशास्त्रीय क्या. है ? शब्दा्थ से स्पष्ट है कि जौ 
शास्त्र मन ही वही अशास्त्रीय है । शास्त्र कै भी दौ तब्राशय ग्रहणा किए जाते 
हैं एक ती चौदह शास्त्र का वाचक है जिसमैं चार वैद, छ: वैदाग, पुराणा , 
पात्र, आन्वीज्िकी मीमांसा आते हैं स्मृति, शिक्षाग, कल्प,व्याकणा, निरुक्त, 
छंद ज्यौतिष बअलैकारशास्त्र की गएाना भी शास्त्रा मैं हौती है । इसके अतिरिक्त 
किसी भी विशिष्ट विषय कै सर्वाडएगीएग सैद्वान्तिक विवैचन कौ शास्त्र की 
सैज्ञा दी जाती है ।* कवि समय की जौ परिभाषा राजगैखर ते दी है उसमें 
अशास्त्रीय का तात्पर्य मात्र इतना ही है कि शास्त्र की परिधि मे त्रानै वालै 
तथा कथित प्राचीन ग्रन्थ जौ त्ध्यात्मज्ञान, धर्मजश्ञान, इतिहास, वैदशास्त्रादि से 
सम्बद्ध हैं । उन जौ बात न पाह जाय वह अशास्त्रीय है जिसकी मान्यता इन 
सब मैं न हौकर मात्र काव्य मैं ही हो, वह कविसमय ही सकता है । 


अलौकिक से तात्पर्य है,जौ लौक दुण्षटि सै पर ही और फरम्परायात से 
ब्राशय है, जौ परम्परा (कविपरम्परा) मैं प्रतलित हो । निष्कर्षत: जौ शास्व- 
ग्रन्‍्थी मै न हो, लौकदुषष््टि का विषय भी न ही किन्तु कवि समाज मे प्रचलित 
है वही कवि समय है । इन तीनाँ में सै एक भी लक्षएा जिसमें न हौ उसे कवि- 
समय कहना असंगत है । 


कविप्रसिद्र' की अर्थत्ता तौ स्वर्य प्रकट है, परन्तु कवि समयी शब्द अवश्य 
विचारणीय है । अ्मरकौश में समय के ४ अधै बताए गर हैं, शपथ, आचार, काल 
सिद्धान्त और संविद । डॉ० वि जाएस्वरूप के कथनानुसार समय शब्द समा तै कै 
नियर्मां कै लिए भी प्रयुक्त हौता है । * अमरकौश कै सिद्धान्त और शपथाचार में. 
१, मानक हिन्दी कौश-पाँचवाँ खाड, पृ० १६६ 
२, समय :शपथाचारकालसिद्धान्तसंविद:" - अमरकौष ३, ३, १४६ 
३, ढॉ० विषापुस्वहूप, कविसमय-मीमाँसा, प्र० २० 
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भी इसकी व्यंजना बहुत कुछ स्पष्ट है | कवियाँ कै मध्य सर्व स्वीकृत आ्राचरएा कै 
रूप मे इसे एक समफाौता भी माना जा सकता है | कवि समय "समय" शब्द का 
अर्थ समान आचरएा ही है | कवि समय की मान्यता कवियाँ द्वारा काव्य कै कौन 
में एक क्रान्तिकारी पथ का अनुसरणा है । 

कविसमय -प्रयौग सम्बन्धी घारएणाई - 


गगगगगगगणगगगगगण7गग३सणय रसणण०८०»»+ 
काव्य में कवि समय कै प्रयौग की समर्थक और विरौधी दौनाँ घारएारई 

पायी जाती है | राजशैसर कै पर्वकर्ती काव्य शास्त्रियाँ का कवि समय कै बार 

में मौन रह जाला आश्चर्यजनक बात है । अवश्य ही काव्य मैं कविप्रसिद्धियाँ कै 

प्रयौर्गॉचित्य पर आचायाँ कौ सनन्‍्दैह रहा हौगा । राजगैखर ने स्वर्य इस रहस्य 

का उद्घाटन करते हुए लिखा है -"नन्‍वैष दौण : कथदु०काए पुनरूपनिबन्धनाईद : १ 

इति आचार्या : ।* * आगे पृर्वांचायाँ के उस विर्रौधी विचार का प्रत्यास्थान 

करते हुए राजरैखा ने लिखा है -+कविमागानिग्राही कथमैौष दौण:* पथ थांत॒ 

यह तौ कविमार्ग का अनुसरणा है इसमे दौष कहा ? स्पष्ट है कि अलौकिक और 

अज्ञास्त्रीय बाताँ कौ, जिनके त्रधिकाशत: असत्य हौने की सम्भावना ही अधिक थी, 

कविमार्ग प्रशस्त करने कै लिए ही प्रामाणिकता प्रदान की गईं | इसलिए काव्य- 

सृजन में कवि समयार्थों कै रमणीय समाहगर का सरस यौगदान निर्विवाद रूप से 

स्वीकार्य है । 


.. यहाँ रुक प्रश्न उठना स्वाभाविक है, जौ असत्यपर॒क कविसमयार्थाँ कै सम्बन्ध 
मैं है, वह यह कि क्‍या डैस कविसमय वस्तुत: असत्य हौतै हैं और उन्हें काव्य - 
रचना कै विशिष्ट प्रयौजन से सत्यमान लिया जाता है अथवा कवि हन्हँ असत्य न 
मानकर दृढ़तापुर्वक सत्य ही मानतै हैं | वर्तमान समय 4 तौ बहली बात ही सत्य 
. प्रतीत हौती है | किन्तु राजशैखर की आस्था इन कविसमयार्थों की अतीतकालीन 
 सत्यता मैं अडिग रही है | उनकी धारणा है कि जिन प्राचीन विद्वानों ने दैश- 
१ काव्यमीमासा(१४ वा अध्याय), प७ र३ए 
२ वही, प७ २३४ क्‍ 


“१५००८ 


_दैशान्तर में भ्रमणा कर वैदशास्त्रादि का अवगाहन कर जिस ज्ञान का अज्लन किया 
तथा जिन त्रर्थां कौ उपलब्ध किया वै कभी असत्य नहीं हौ सकते - 


"पर्व हि विद्यान्स: सहमज्रशास साहु०गग च वैदमवगाहय शास्त्राणि चाव- 
बुध्य दैशान्तराणि द्रीपान्तराणि व परिश्रिम्य यानर्थानुप्लम्य प्रणीतवन्तस्तैषञ 
देशकालान्तरवशैन अव्यथात्वै3पपि तथात्वैनौपनिबन्धौ य: स कविसमय ; ।* 

उनकै अनुसार कवि समयाथ अतीत में कभी न कभी सत्य अवश्य थे | दैश- 
कालान्तर वश त्राज वै अन्यथा हौ गए है | तौ- भी उनका उपनिबन्धन उसी 
प्रकार किया जाना कवि समय है | कविसमय से सम्बद्ध अरथ चाहे पहल से ही 
्रसत्य रहै हाँ या आज असत्य हौ गए हाँ हमारा इस विवाद से कौई प्रयौजन 
नहीं है, अपितु कविकर्म मैं उन अर्थों का यौगदान है या नहीँ, इसका स्पष्टी- 
करणा करना है | हर्म इसकी उपादैयता रचनात्मक सन्दर्भ मैं दैसनी है । वास्तव 
मैं कवि समय काव्य मैं भावाभिव्यक्ति कै सहगयक उपादान है । हसलिए इसी 
संदर्भ थे इस पर विचार किया जाना चाहिए । कसी भी असत्य त्र्थ के नियौजन 
सै यदि हम अमभिप्नैत व्यंजना करने में समर्थ सिद्वक्न हाँ तौ उसका प्रथौग उस परि- 
स्थिति विशैष में न कैवल ज्ञम्य है बाल्कि श्लाश््य भी है । उदाहरएार्थ यह तौ 
सच ही है कि हँस नीरक्ीएर विवैक नहीं करता तौ भी यदि हम इसे सच ही 
मानते और उससे गुएा-दौष विवैचन की चरम सामर्थर्थ का अदभुत दुष्टटान्त दैते 
हुए सफल अभव्यक्ति कर सर्क तौ हसाँ आपत्ति क्या है ? इसी प्रकार काव्य कै 
दचौत्र मे कविप्रसिद्धियाँ की विविध उपयौगिताएँ ई | डा० सत्यव्रतर्सिह नै काव्य 
में कवि समयार्थाँ कै प्रयौगौचित्य पर सनन्‍्दैह व्यक्त किया है | उनन्‍्हाँपै कह है - 
"यह कविसमयी यदि रैसकाव्यलौकी की कल्पना कराता है जिसमें कुछ भी कुछ हौ 
सकता है तब लौक और काव्य मै सम्बन्ध कहाँ और रसमाव की अभिव्य॑जना कै 
लिए लौक्जीवन कै सैस्पर्श का क्या असर" ? हॉ० सिंह की यह आशैका स्वाभाविक 
है, और यह ठीक भी है कि बिना किसी गम्भीर उद्दैश्य कै मात्र चमत्कार सुजन 
ह? काव्यमीमासा (१४ वीं अध्याय) पष्ठ रशए 
२, साहित्य दपणा (व्यास्याकार -डॉ० सत्यव्रत सिंह) भूमिका कै पु० ४७ से उद्धत । 


आ यु है 
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और कृत्रिम वाणी वितान कै निर्माणा हैतु असत्यार्था का निबन्धन सराहनीय 
नहीं माना. जा सकता । छतना डीौते श् भी ब्रमिव्यक्ति की तीव्रता छव भावसौन्दय 
की स॒ष्ष्टि कै उद्देश्य सै एक सीमातक इनका प्रयौगौचित्य निविवाद भी है। 

जहग कवि कौ प्रयौजन रहित हौकर तटस्थ वन ही करना हौ वह कवि समयार्था 
की मंडी लगा दैना क्लावादी कवि का ही कार्य ढौ सकता है किन्तु जहग॑ वह 
किसी विरूपता सै बचकर कसी विशिष्ट अनभति का प्रतिफलन करता है वह 

यह प्रयौग उदात कवित्व कै अनुहप ही है | जहग तक काव्य और लौक के सम्बन्ध 
का प्रश्न है, कवि लौक कौ इस बात कै लिए बाध्य नहीं करता कि वह उसके 
्रसत्यार्थ कौ अन्तिम रूप से स्वीकार ही, उसकी अपैक्ाग ती मात्र इतनी ही 
हौती है कि वह उसकै सत्यासत्य पर विचार न कर उस क्षाणा उसके ब्रारा सप्रैणित 
भावनत का बीौध कर सके | 


राजरैख कै बगद कविसमर्याँ का उल्लेख भतै ही समस्त त्राचार्या नै न किया 
ही किन्तु किसी ने उनकी मान्यताओं का विरौध नहीं किया । 


कवि समय कै प्रकार - 


पागगगण्गगगगण गगग० 
एाजगखर नै कवि समय कै ३ प्रकार या भेद बताए हैं | यै हैं स्वर्ग्य, भौम 

ग्रौर पातालीय । इनका उल्लेख करते हुए वै कहते हैं + संव त्रिधा स्वग्याँ मौम 

. पातालीयश्च । स्वरग्यपातालीययौमॉम: प्रधान; । स हि महा विषयक: |" + वै 

स्वग्य और पातालीय कविप्रसिद्धियाँ की अपैच्ात भौम कविसमयाँ कौ प्रधान बताते 

के है | उनके मतानुसार भौम कवि समय ही महविजयक हैं | 


कवि समय कै ये तीमीं भेद भी जाति, द्रव्य, गुणा, क्रिया के आ्राधार पर 
चार-चार मैदाँ है बट जाते हैं ।' हस प्रकार कवि समय कै १२ प्रकाए हुए -- 
१ काव्यमीमाॉँसा (चतर्दश अध्याय), प० २३६ 
२ सच चत॒द्धा जाति द्रव्य गृएा क्रिया रुपाथतया । क्‍ 
- काव्यमीमासा (चतुर्दश त्रध्याय ), प०७ २३६ 


सात ५ (९३ च््छ 


१ जातिवाचक स्वर्ग्य कवि समय 
२ द्रव्य वाचक * $» 
३ गृएावाचक ४४ 9१% 
8, क्रियावाचक  , $$ 
५ जाति वाचक मौम ,, 
& द्रव्यवाचक ४ 55 
७ गृएा काचक # $$ 
८ क्रिया वाचक ५ +५ 
६ जातिवाचक पातालीय ,, 
१० द्रव्यवाचक ॥.. 9३95 
११, गुणा वाचक ॥ $$ 


१२ क्रिया वाचक » $$ 


ये १२ प्रकार भी निबनन्‍्धन की प्रकृति कै अनुसार तीन-तीन प्रकारोँ मं 
विभकत किए जा सकते हैं | राजशैसर ने निबन्धन कै थे तीन प्रकार बताश है -- 


१ असत का निबन्धन , २, सत्‌ का अनिबन्धन , ३ नियम निबन्धन, 
इस तरह १२ प्रकार कै कवि समयाँ की संख्या तीन गुनी ढछौकर ३६ ही जाती है । 
कवि समय कै ये भेद उसमे अन्तर्हित तथर्याँ पर आधारित ॥ैं और बहुत ही सुच्म 
हैं | इन प्रकाएं कौ आधार मानकर कवि समय का सार्दित्यिक विश्लैषएणा तौ 
करना ठीक है किन्तु साहित्य में अथवा किसी विशैष साहित्यकार कै साहित्य 
में कविसमय कै विस्तार और विकास का परिचयात्मक विवैचन प्रस्तुत करने के लिए 
इन भैर्दोँ का आधार ग्रहणा करना उतना उपयौगी नहीं हौ सकता, इसके लिए तौ 
दचौत्नीय आधार पर किए गए भेद ही अधिक उप्युक्त हौ सकते हैं । प्रस्तुत विवैचन 
मैं. हमारा उद्देश्य तुतसी-साहित्य मैँ कविसमर्याँ कै विस्तार का परिचय प्रस्तुत करना 
है | ढॉ० विजापुस्वकूप ते अपने शौध प्रबन्ध "कविसमय - मीमाँसा" मैं कवि समय 
१* तै+पि प्रत्यैक त्रिधा असतौ निबन्धनात , सती #प्यनिबन्धनात जनियमतश्च | 

काव्यमीमांसा (चतुर्देश अध्याय), प्रु० २३६ । 


कक ९ (2 (व ब्व्क 


को कह रैसे ही ज्ौत्रीय वर्गाँ मैं विभक्‍त कर दिया है, जौ परिचयात्मक विवै- 
वन का ब्रौच्चयकुत सुविधाजनक आधार है | तुलसी -साहित्य में कविसमय कै व्यापक 
प्रयाग का परिचय दैनै कै लिए यहा कवि समर्याँ का जौ वर्गीकरणा किया जा रहा 
है, वह बहुल वृक्क ढडॉ० विष्य[स्वहूप कै वर्गीकरणा पर ढी अक्लारित है 


रस शरण क॑ आचार पर 
लुलपी की रचनाओं मे कविसमर्याँ का विस्तार ड्खनैंकै-लिछ- निलल- 


लिपित ६ 44९25 ३०8 सकती है :-- 
(१) दैँवाँ पे सम्बद्ध कविसमय +-- 


गयाड़ जैयाबल पयाद्ओश 4. चमक पक... चढ़ा. उष्याय दा हक. पदक धाम लाया. चादक. कड़क पाथाए. वकक. ग्राक. वा पत्वक 


लुतसी की रचनाओं मे देव पात्राँ की चचाँ अनैकबार आयी है । उनके 
काव्य का कृथ्य ही रैसा है कि धर्म, ब्रध्यात्म, आदि सै उसका विशैष नकट्य है । 
इसलिस इस प्रकार कै कवि समयाँ कै रमणीय गुम्फन की सम्मावनारं भी उनके 
काव्य ह स्वभावत: अधिक हैं 

ट्रैवीँ की मान्यता जनमानस की आह्तिक भावना पर अवलॉम्बित है । अनैक 
दैवी -डैवलाओं कै व्यक्तित्व , वैशभुषा, गुणा, कार्य-कलाप, विलक्षणाता आदि 
के सम्बन्ध ह विविध- तथर्या का उल्लेख हम साहित्यिक त्रभिप्राय कै ही प्रसंग मैं 
पौराणिक अमिप्रार्याँ ( मिथक) का विवैचन करते हुए पिछले त्रध्याय में कर चुके 
हैं | जश्न उठता है कि क्‍या वै तथ्य कवि समय कै अन्तर्गत नहीं त्रा सकते ? मिथर्कों 
और दैवाँ से सम्बद्ध कविसमयाँ कै बीच कौन-सा पार्थक्य है जिसे रैसॉकित किया 
जा सकता है | दौर्नों ही त्रमिप्राय हैं तथा दौनाँ साहित्यिक अभिप्राय कै अैग हैं । 
दौरा की प्रकृति स्थल वाष्ष्टि सै देखी पर रक सी प्रतीत हौती है । फिए भी दौनां 
म वक्त सृच्म अन्तर है जौ निम्नलिखित है -- 


१, कवि प्रम्य के अन्तर्गत प्रयुक्त त्र्थ शास्त्र सम्मत नहीं हौता, बल्कि कवियाँ द्वारा 
निर्मित हौता है । हतना अवश्य हौ सकता है कि रैस तअर्थाँ" की कल्पना कवि- 
समाज कै तौस किसी मिथक कौ ही आधार मानक काँ, फिर भी वह मिथक से 
कह न वृक पिन हौ ही जाता है| मिथर्कों कै अर्थशास्त्र-्सम्मत हौतै हैं | 


२ कवि उमय मैं रक ही स्थान पर परस्पर विशौधी तर्थैयाँ कौ भी मान्यता म्लिती 
है जब कि मिथक मैं टैसा नहीं हौता । 


02 हु 


३, मिथर्कों का सम्बन्ध सुर, असुरा तथा अधिक से अधिक दिव्य शक्ति सम्पन्न 
क्षि-मुर्तियाँ तक ढी सीमित है जब कि कवि समय कै तथर्याँ का विस्तार सुर, 
असुर आदि से लैकर दिग दिगन्‍तव्यापी वृक्ताँ, वनस्पतियाँ, जीव-जन्तुओत्नीँ तथा 
मानव समाज तक हैं | इसलिए दौनाँ मैं कुछ आधार मत अन्तर अवश्य हैं, जिसकै 

क्ाएए इन दौरनाँ के पृथक पृथक विवैचन की आ्रावश्यकता अनुभव की गई । 


तुलसी की रचनाओं मै प्रयुक्त दैवाँ से सम्बद्ध कुछ प्रतिनिधि कवि समयाँ 
का उल्लेख हम नीचे कर रहै ह । सम्बद्ध दैवी-दैवता कै नाम पर आधारित- 
शीषक कै अन्तर्गत उससे सम्बन्धित कवि समयाँ की सौदाहरणा चर्चा और उसके 
विस्तार आदि का आकलन तुलसी-साहित्य कै सन्दर्भ न इस प्रकार है - 
क़ामदैव -- काम कै विषय मै कुछ कविप्रसिद्धियाँ निम्नलिखित हैं. - 
या कामदैव मृत्ती भी है और अम॒ुर्त भी । 
उसकी पताका कौ मकर युक्त भी कहा जाता है और मत्स्य युक्त भी । 
काम कै धनुष वाएा पृष्पनिर्मित है 
। काम वसन्‍त का अभिन्‍न मित्र है 
५ काम मदन पाश रखता है | 
१ कामदैव मूर्च भी है और अमृर्त भी -- काम मुर्त भी है और अमर्त भी ,झैसी 
प्रसिद्ध कवि समाज मैं फ्रवलित है | इसी प्रसिद्धि कै श्राधार पर एक ही कवि कहीँ 
तो काम कौ अँग युक्त तथा साकार वर्णाति करता है और कहीं अंगहीन अथवा 
आकार रहित । ये दौरनाँ परस्पर विरौधी तथय हैं । पौराधशिक घटनार यह 
साच्य दैती हैं कि काम पहले त्रग युक्त और सर्वाहु०ग सुन्दर था, यहाँ तक कि 
वह सौन्दर्य का आदर्श भी था किन्तु शिव कै तृतीय नैत्र की ज्वाला में वह भस्मी- 
भूत ही गया । उसकी पत्नी र॒ति कै निवैदन पर वयाद्र हौकर शिव नै काम के 
श्रशरीरी किन्तु प्रभावशाली अस्तित्व कौ बना रहने दिया । तभी से वह अमूर्त या 
ग्रक्नरीरी माना जाता है । स्व तुलसी ने मानस कै बगलकाएड मैं इस घटना का 
उल्लैस करते हुए शिव कै मुद से भविष्य में काम कै अनग हौने की बात इस प्रकार 
कहलाईं 


ब् ५ ६6 ब् 


उन आधार पर यह कहा जा सकता है कि चूंकि काम अब अशरीरी है, अस्तु इसे 
कवियाँ द्वारा. भी अशरीरी ही माना जाना चाहिए | यदि कौई कवि उक्त पौरय- 
शिक घटना सै सहमत न हो तौ वह काम कौ यरीरी ही मान सकता है | प्रत्येक 
स्थिति में कवि कौ कसी एक मान्यता फर दृढ़ रहना चाहिए । किन्तु स्थिति 
रैसी नहीं है । रचनात्मक आवश्यकता कै अनुरूप कविजन उसे मूर्त और अमृर्च दौनां 
रूपा में मानते हैं | वै दौनाँ तथयाँ का निस्‍्दकौच उद्घौष करते हैं | यह कवियाँ 
हा स्वच्छन्द ब्राक्रणा है जिसे वै पारस्परिक मतैक्य के श्राघार पर करते रहते ४ । 
वस्तुत: काम अनंग तौ है ही किन्तु कविजन उच्च सदैव अंगरित बताकर रूप सौन्दर्य 
का एक समर्थ उपमान विनष्ट नहीं करना चाहते | 


तुलसी कै प्रयौगां में पहले हम उन कथरनों कौ लैते हैं जिन काम की अमूर्ते 
नाना गया है | तुलसी ने काम कौ कहीँ *अतनु** कहीं * तनबिनु* ९ तथा प्राय: 
अनैग*  क्हग है । काम की डैगहीनता कै पौषक कुछ उद्धरण ये है - 

१, जय सरीर छबि कौटि अन॑ंगा । रा० ।९१।२८५ 

२, आह मुनि वैष थौ लाज़त अन॑ग हैं | क० |२।१५५ 

३, कौटि भानुन्सुवन सरद-सौम कौटि अन॑ग । गी०।२। १७ 


उपर्युक्त पंक्तियाँ मेँ काम कौ अरन॑ग कहग सया है, जिसका आशय है अग- 
हन । इस कविप्रसिद्धि का जौ दूसरा पहलू है उसकी भी ध्वनि हम हन्हीँ पक्तियाँ 
में पा सकते हैं | इन रगम की छवि का सादृश्य बोध कराने कै 'लिए* अनंगी (काम) 
कौ प्रस्तुत. किया गया है । जिसका कौहँ हूप ही नहीं है वश शारीरिक सौन्दर्य का 
पादृश्य कैसे बन सकता है । इससे प्रतीत हौता है कि काम कौ कहने तौ जा रहग हैं 


3900. के | ऋषाक मादक जयाक तक. ऋाका पाक का अऋाका भाव. गाए पका वह जका भा चाएा गायक माय 


१ गिरा मुखर तनु अरध भवानी । रति अति दुखित अतनु पति जानी ।। 
क्‍ क्‍ ः “ रा० १॥२४७ 

२, सकुल गए तनबिनु मर सासी जादौौ काम || दौ७ । ह्स्पू 

२, छवि बिलौकि लजै अमित अन॑ग । गी० ।३०४ 


हम 


अंग किन्तु माना जा रहा है जअँगयुक्त । कवि की यह विचित्रता और स्वच्छन्‍्दता 
कवि समय बन गईं है | अन्यत्र क्हीं-कर्ही सौन्‍्दरयाडु०कन या अन्य किसी सा्डि- 
त्यिक प्रयौजन सै काम कौ वृछ रैसी क्रियाओँ मे नियुक्त किया गया है, जौ बिना 
शरीर वालै प्राणी से सम्भव ही नहीं है जैसै काम कै द्वारा समुद्र का मंथन, दुग्ध- 
मैथन ,सरसंधान आ्रादि किए जाने का कथन अधौलिखित पैक्तियाँ 4 द्रणटव्य है - 


१, सौभाएजु मंद सिंगारू । मधथ पानि पंकज निज सारू ।।रा०।१॥३४०७ 
२, सुख्मा-सुरमि सिंगाए-छीए दुष्ठि 
मयन अमिय-मय कयौ है दही री । गी०। १।१०४ 
३, सुमन चाप निज सर सधानै । अतिरिस लागि ज्वन लगि तानै । रा०१।८७ 


प्रथम उद्ध॒णा मैं " पानि पंकज निजी तथा तृतीय उद्धाणा #*ग्रवन लागि' 
शब्दा पर बल दिया गया है जौ काम कै मुर्चत्व की स्पष्ट घौणएा करते हैं | 


२, काम की पताका में मकर और मत्स्य दौनाँ की स्थिति - 


अददके भा. भादश सारा दायह प्रदाता गया प्रशता आकाश विमक.. पदक पााद॥ एजाप.. का आधा. भम्ाम. फाात.. हातझ. पठदा. पदक. धाआ.. पदक. पाया. भार. भाव. पाए. पादप. प्रदेक न. लोक फयफ. दा. पाक अमत.. पबाक धाम. भादाक बाकी. पाक. पलक ध्ा्फात 


काम कै सम्बन्ध में दूसरा! कवि समय यह है कि उसकी ध्वजा में मकर की 
स्थिति भी कवि मानते हैं और मत्स्य (मीन) की भी । यवापि रुक ही कथन मैं 
दौनाँ की स्थिति नहीं मानती जाती ब्र्थात्‌ झैसा कवि नहीं मानते कि कामकैतु # 
पकर और मीन दौनाँ साथ-साथ है, तथापि कवि दौनाँ में सै किसी भी समय किसी 
एक की स्थिति मान सकने कै लिए अपने की स्वतन्त्र रखते हैं | 


राजरशैसर ने इस कवि समय की पुष्ष्टि कै लिए दी श्लौक प्रस्तुत किए हैं । 
दौनाँ में काम का बन है जिनमें सै रक मैं उसे मकर कैतु" तथा दूसौं 4 मीनध्वज 
कहय गया है | दौनाँ कौ मिलाकर दैसने से इस कविसमय का स्वहूप बनता है । 


१ चाय पुष्पमर्य गृहाएा मकर ६ कैतु समुच्छीयता । 
वैतौ लच्यभिदश्च पंच विशिखा; पाए पुनः सन्‍्तुते ।.. 
मीनध्वजस्त्वमाप नौ न च पृष्पधन्वा की 
कैलिप्रकाशतव मन्‍्मतथा तथापि ।। - काव्यमीमांसा अध्याय, १६पु०२०४ 


“१६२ - 


तलसी-सा हित्य मै शव समय की स्थिति मात्र रुक दौ स्थानों पर है । 
कामकैतु मे मकर की स्थिति कै पौषक दी तथा मीन की स्थिति का पौषक रुक 
दुष्टान्त ही प्राप्त हौ सका है जौ निम्नलिखित है -- 
(क) काम की घ्वजा मैं मकर - 
पनहु हुए -ठए जुगल मारघ्वज कै मकर 
लागि झ्रवननि करत मैझा की बतकही । गी०।७। ६ 
मनहँ कैतु कै मकर, चाप सर 
गयी बिखारि भयौ मौहित माह ।। गी० ७।१० 
(ख) काम की छघ्वजा मैं मीन - 
: प्रभुद्डि चिंत पुनि चितव म्हि राजत लौचन लौल । 
खसलत मनसिज मीन जुग जनु बिधुमेंडल डौल ।॥२7०१। २४८ 


३. काम कै पुष्पनिर्मित धनुष -बाएए - 


कवि प्रसिद्धि है कि काम कै घनुण -व्णा पृष्प कै हैं । वसन्‍्त ऋतु में प्रकृति 

पुष्पाँ सै सुसज्जित हौती है । काम का कुछ अधिक नैकटुय वसन्‍्त ऋतु से है । इस 
ऋतु मैं प्राणियाँ पर इसका मावक प्रभाव अपैज्ञागकृत त्रधिक होता है । यही तथय 
इस कविप्रसिद्धि कै मुलाधार ही सकते हैं । काम कै धनुष -बाएा पृष्प कै हैं, यह 
बात तुलसी नै कईं स्थानाँ पर स्वीकार की है | दौ-तीन उद्धश्णा यहाँ प्रस्तुत 
हे कल 

(क) सुमन चाप निज सर संधाने | अति रिस लागि ख्वन लगि ताने ।। 

शा०0 १८७ 

(ख) काम कूसुम धनु सायक लीन्हँ । क्‍ 

.. सकल मुवन अपने बस कीन्हँ || रा० । १२५७ 

ग) सिय-बियौग-दुस कैडि बिधि कह बखानि । 

फलबान तै मनसिज बैधत आनि || ब6रा० | ४० 


मानस कै अ्रधौध्याकाएड मैं कौपमवन भें गए हुए अत्यन्त सुर और प्रतापी 


“१६३० 


दशरथ कौ काम कै पृष्पबाएा से ब्राहत दिखाया गया है ।* काम कै बाएा 
जिन पैचसमनाँ से निर्मित माने जाते है, उनके बारे में म्तैक्य नहीं है । प्राय: 
अरविन्द, अ्रशौक, आग्र, नवमाल्लिका तथा नीलौत्पल कौ ही काम कै बाएा के 
पुष्प माना जाता है । २ जी भी हौ, विशेष बात तौ यढ कि कवि समाज कै प्रार्णा 
अ्रपनै काव्य जगत कै क्षौँत्र मै स्वतत्र मान्यताई मानने में इस सीमा तक आगै बढ़ 
गए कि उन्हाँते न कैवल यह माना कि काम कै घनुजबाएा पृष्प के हैं बल्कि उसमे 
कितने और कौन-कौन से पुष्प हैं इसकी भी कल्पना कर डाली । कवियाँ की 
रैसी मान्यता का भी आमास इस कवि प्रसिद्धि कै प्रयौर्गाँ से कहीं-कर्शी मिलता 
है कि तथाकथित पंचसुमनाँ कौ संयुक्त करके काम का कौई बाएा निर्मित नहीं 
हौता अपितु इनमें सै प्रत्येक पृष्प स्वतन्त्र हृप से बाएा का काम दैता है । तुलसी 
की डी रक पक्ति सै इस तथय की परष्टि हो जाती है । कवि कहता है कि 
स्वर्यवर भमि # चलती हुईं रृपवती सीता राजाओं कौ इस प्रकार वैसती है जैसे 
काम नीलकमल कै बाएगा से प्रहगर कर रहा ही - 

रूप एासि जैडहि और सभाय निहाएड । 

नीलकमल सार -जैनि मयन जनु डारह ।। जा०म० ।६€२ 


पृष्प बाएग का संधान मात्र एक कल्पना है, कौई वास्तविक प्रक्रिया नहीं | यह 
कविप्रसिद्धि काममावना कै संचरुणएा की एक आन्तरिक प्रक्रिया मात्र है जिसकी तीव्र 
व्यंजना के लिए कविजन उसमे शरसंधान की वाहय क्रिया कौ आरोपित कर दैतै है । 
४ काम और बसन्‍त की मित्रता - ऐ. 


आदगड अंधाक बालक शत धक्का सीडी! सादा लता चाय पादा0 गताक प्राय: जा. आधे सपा सादा पादक प्रा धाछ' बादात. पाक. साक अल 


काव्य मैं बसन्‍त कौ काम का सखा माना गया है | काम का उद्दैश्य जढ़ 
चैतन हैं मादक भावना कौ उत्पन्न करना है । सधुमास उसके हस कार्य में सहक्यौग 
१, सूल कूलिस असि अगवनिहारे । तै रतिनाथ सुमन सर मारे ।। ४ 
रा०२। २५ 
२ दिवाकर मष्णा त्रिपाठी-कविपरिषाटी, पृष्ठ “१७३ 


नए दल 


दैता है | दौनाँ कै इस पारस्परिक दाचिएय कौ लक्ष्य करते हुए करवियाँ ने दीरनां 
के बीच सौख्य स्थापित किया है 


रक कवि डौने के कारएा तलसी ने भी दौनाँ की इस मित्रता कौ स्वीकार 
किया है । इस बात कौ व्यक्त करने वाले अनैक उद्धशणा तलसी की रचनाओं से ढूंढ़े 
जा सकते है | इस प्रकार कै जितने कथन तलसी-साहित्य मे मिलते है उनकौ दराष्टि 
में रखते हुए इस सौख्य की विवैचना दौ रुपॉमेकी जा सकती है --१, क्रियाशील 
सहगयक कै हूप मे बसन्‍त । २, सादुश्यसूबक उपादान कै रूप में बसन्‍्त । 


१ क्रियाशील सहायक कै ढुप में बसन्‍त :-- बसनन्‍त काम का क्रियाशील सहगयक 
हैः संस्कृत और हिन्दी कै कवियाँ ने क्थाओँ मैं यह मौटिफ बहुत अपनाया है कि 
कठौए तपस्या मैं रत दैवता, शीषि, या म॒तियाँ की समाधि भंग करने कै लिए 

काम अपने मित्र बसन्‍त की सहायता लैता है । रैस स्थलों पर बसन्‍्त काम की 


सहायता सक्रिय हौकर करता है । 


मानस # तीन स्थलों फ बसन्‍त ने काम की सहायता की है - (क) नारद 
पौह प्रसंग 4 (सं) शिव-समाथधि प्रसंग मैं (7) काम-अनीक रूपक-प्रसंग में । 


काम नारद की तपस्या भंग करने कै लिए माया पृव॒क बसन्‍त की रचना 
करता है ।* दूसौ प्रसंग मैं काम शिव की समाधि भंग करने हैतु वैष्टाशील है । दुरा- 
ध्षा शंकर पर विजय पाने कै लिए सहयोग की अपैचा से वह ऋतुराज (वसन्‍्त) का 
अ्रगवगइन करता है । तीसरे प्रसंग मैं विरही राम पर विजय पाते हैतु काम ने जौ 
सैना तैयाए की है, उसमें वासन्ती प्रकृति कै ही अनैक उपादानाँ की बहुलता है । 
तुलसी ने इस प्रसंग मैं बसन्‍्त कै सभी बैगाँ का स्निविश क्या है ।* 
१, तैंडि आज्र्माहँ मदनजब गयउता ॥ निज माया बसन्‍त निरमयका ।। रा० १।१२६ 
२. एछद्गाहिं देखि मदन भय माता । दुरशाधरष दुर्गग मगवाना ।। 

< “5 
प्रटटैँसि तुरत ऊाचिर रितुराजा । क्सुमित नव तर राजि बिराजा ।। 
शा० । १॥८६ 


3 -"-70 3३॥ उद्द 
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काम का मादक प्रभाव प्राएियाँ में बसन्‍त की सहायता से अधिक सुग- 
मता से सैचरित हौता है । इसीलिए वह त्रपना प्रभुत्व स्थापित करने के लिए बसनन्‍्त 
को अग्रदूत बनाता है । तुलसी ने काम की सडगयता में उसके सखा बसन्‍त कौ 
स्थान-स्थान पर बहुत प्रभावशाली सिद्ध किया है | मानस के अरएयकाएड में राम 
अपने अनुज लक्ष्मणा सै कह उठते हैं कि है तात | दैखी, सुहागवने बसन्‍्त ने मुफफा 
प्रियाहीन कौ मयभीत कर दिया है । इसने मुफ़ विरह विकल, निर्बल तथा 
नितान्त रकाकी समफकर वर्ना, प्रमशोँ तथा परक्तियाँ आदि कौ लैकर मुफा पर 
धावा बौल दिया है - 
दैखह तात बसन्तु सुहावा । प्ियादीन मौंहि भञ्अ उपजावा ।। 
बिरह बिछलबलहीन मौहि जानैसि निपट त्रकैल । 
सहित बिपिन मधुकर संग मंदन कीन्ह बगमैल ।।  रा० ३।३७ 


बसन्‍त कै सहयौग से काम का इतना व्यापक प्रभाव दिखाया गया है कि जढ़ 
प्रकृति मै भी कामा्िलाषण उत्पन्न हौ जाती है, लताओँ कौ देखकर तझवर 
फुक जाते हैं, सरिता उमंगवश सागर की और दौड़ जाती है ।* इतना ही 
नहीं ,मरै हुए मन मैं भी मनौभव जागृत हौ जाता है । 


२, सादुश्यसूचक उपादान कै रूप में बसन्‍त -- हसमैं उपमा, रूपक, उत्प्रैज्ञाग आदि 
सादुश्यमूलक अलकारएँ के माध्यम से काम और बसन्‍त का नैकट्॒य स्थापित क्या 
गया है । तुलसी ने राम कौ काम से उपमित करते हुए अनैक बार अ्नुगामी लच्मणा 
कौ बसन्‍त से उपमित क्या है | कृछ उद्धरणा प्रस्तुत है -- | 

(क) सौह मदनु मुनि वैष जनु रति रितुराज समैत ।।रा7० २।१३३ 

(ख) मानहूँ रति रितुनाथ सहित मुनिवैष बनाए हैं भन | गी०२।२४ 


(५) काम का मदन पाश - यह प्रसिद्धि है कि काम रुक पाश रखता है जिसके द्ाएा 


१ सबके हुदय मदन अभिलाषग । लता निहारि नवहिं तछ्साखा ।। 
नदी उमगि अम्बंधि कहंधाई । संगम करहि तलाव तलाई ।॥। रशा० १८४ 


२, जागै मनौभव मुरुहु मन बन सुभगता न पर कही । 
सीतल सगध सम्ंद माहत मदन अनल सखा सही ।॥ रा०।५|८६ 


“१६६० 


वह अकाम प्राणियाँ कौ वशीभुत करता है । कायारदित रव तेई है व्यक्तित्व का 
यह कर्तत्व भी आाइच है । कवि लौग इस असत निबन्धन से काम भावना कै दुर्नि- 
वार प्रभाव का सफलता से बौध कराते है । एक अन्तरंग व्यापार कौ इस प्रसिद्ध 
का आधार लैकर बहिएंग रूप देते है । 


तुलसी ने भी कहीं-क्ीं उत्प्रै्ञात-विधान के लिए इस मदनपाश कौ ग्रहण 
कया है । उन्‍्हाँते इसे कहीं" मनौभव फद" और कर्दी" करामफद कहा है “८ 


(क) रवै ऊूचिर बर बँंदानिवारै । मन मनौभव फद संवार ।। शा० ।१। २८६ 


(ख) लसत ललित कर कमल माल पहिशावत । 
कामफाद जन चंदहिं बनज फंदावत ।॥॥ जा०म० ।१२२ 
शिव --शिव से सम्बन्धित तीन कविसमय उल्लेखनीय है +- 


कद. जता प्रकत 


२ शिव कै ललाट पर स्थित चन्द्रमा कौ सदैव बालचन्द्र ( क्वितीया का 
चन्द्रमा) ही कहा जाता है | 

२ शिव कौ चन्द्रमौलि तौ कहंग जाता हैं किन्तु गंग परमौलि नर्हीं कहा जात 

३ शिव कौ शुली ( शूल धारणा करने वालै) तो कहा जाता है किन्तु 
(सर्पी ( सर्प धारणा करने वाल) नहीं कहा जाता $ । 


(१) शिव ललाटस्थ्बा।लचन्द्र “कवि समयानुध्यार श्र कै शीश पर विराजमान चन्दू 
कौ बिर कालीन होने पर ४ बालचन्द्र ही कहा जाता है । तुलसी की रचनाओं में 
हसके पौणक उद्धरणा पर्याप्त मात्रा मे मिलते हैँ - 
(क) भालै कलबिधुगगले च गएल यस्यौर॒सि व्यालराट । 
-- रा०२। मंगलाचरए “१ 
(ख) लसदभालबालैन्दु काठे भुजगा । रा० | ७॥१०८ 
(ग)दतौष दलनु' मुनि कहैंठ बालबिधुभूण नु ॥। पराएत०।२६ 
(घ) बाब शशि-भाल,सुविशाल लौचन -कमल 
काम-शत कौटि-लावएय घाम ॥। वि०प० | १० क्‍ 
उपर्युक्त पंक्तियार्मैबालचन्द्र कौ ही,बालविधु, बालैन्दु, तथा बालर्शा 
कहा गया है ।_ क्‍ ही 


“१ ६७- 


(२) शिव कै चन्द्रमालि एव गंगा मौलि नामाँ का विधि-निषैध -- 


कवि प्रसिद्धि कै अनुसाए शिव कौ चन्द्रमौलि तो कहना ठीक है पर 
गगएमौलि कहना निजिद्ध । यह एक मिथक है कि शिव कै शीश पर चन्द्रमा भी हैं 
और गंगा भी है । शीश कै ऊपर चन्द्रमा हौने से जब उन्हें चन्द्रमीलि कहप 
जाता है तौ शीश फ्‌ गँगा हीने से उन्हें गंगामौलि भी कहा जाना चाहिए । 
किन्तु कवि वृन्द उन्हें चन्द्रमौलि ही कहते हैं गंगामौलि नहीं । यह मान्यता 
कवि समय के काएएा है | एक विशैषणा से संज्ञा का निर्माएा हौता है दूसरे से 


नहीं । 


तुलसी ने कहीँ इस कवि समय का उल्लंघन नहीं किया है । अनैकबाए 
उनन्‍्होंवे शिव के शीश पर चन्द्रमा और गैगा कै हौने की पुष्ष्टि की है । दौरनाँ 
मिथक की प्रमाएाभुत पैक्‍्तियाँ द्रष्टव्य है - 
(क) शिव कै शीश पर चन्द्रमा - 
१, तजिहां तुरत दैह तैडहि हैत । उर धरि चन्द्र मौलि वृषकैतू ।। 
र०0१। ६४ 
२, बहुवैष पेणषन पैम पन ब्रतनैम ससिसैसर गए । 
मनसहि समरयैठ आपु गिरिजहि,बचन मुदु बौलत भर ।। 
पा०म०।४५४ 
(ख) शिव कै शीश पर गंगा +- 
... ३, ससि ललाट सुदर सिर गैगा । नयन तीनि उपबीत भुजगा ।॥ 
एा० १६२ 
60) २, स्फुरन्मौलि कल्लौलिती चार गँगा । 
लसद॒भाल बालैन्दु काठेभुजगा ॥। एरा०७।१०८ 


३ पश्राज बिबधापगानओब्राप पावन परम 
मौलिमालिव शीभाविचित्र | वि०प० ११ 
पहल मिथक मैं विशेषएणा कै द्वारा बनी हुईं सैज्ञा चन्द्रमालि, शशिशैसर कौ. 
ग्रहएश किया गया है, पर सम्पुर्णा तुलली-साहित्य में दुसँ मिथक कै आधार पर विशै- 


> १ धट * 


जा से संज्ञा का निर्माणा कहीँ नहीं मिलता । रचना की दुष्टि सै इस मान्यता 
का अैचित्य क्या है ? यह एक विवाशणीय विषय है | कवियाँ की प्रत्येक 
धारएएणा दौषापहारी रव॑ गुएाह्ग्राही हौती है । शिव कै शीश पर जैसी स्थिति 
चन्द्रमा की है, ठीक वैसी ही स्थिति गंगा की नहीं । शिव कै शीश पर स्थित 
चन्द्रमा मैं रक स्थिरता है जिसका वाहिनी और तरंगवती होते कै कारएा गंगा मैं 
ग्रभाव है | गैगा शिव के शीश पर ही स्थिर नहीं रहती बल्कि उनकै वक्ष से प्रवा- 
हित हीते हुए नीचे तक ब्राती है | कवि ने वक्षा प्‌ सुशीभित हार का सादुश्य 
विधान शिव शीश प्‌ फ्रगाहित हौते वाली गैंगा से विया है ।* इससे शिव कै 
शीश पर चन्द्रमा की अपैक्ञाग गैगा की स्थिति का सूच्म गैद स्पष्ट है । गंगा मात्र 
शिव कै ललाट पर नहीं, बल्कि वजक्षा पर भी हैं. तथा उनका प्रवाह नीचै भुलौक तक 
है । उनका उद्गम विषागु कै चरणा से है | कहने का तात्पर्य यह कि चन्द्रमा की 
तरह गैगाईकर कै शीश पर कैन्द्रित नहीं है । सम्मवत: इसीलिए कवि शिव कौ गैगा- 
मौलि नहीं कहते । 


खाता बांदा आका' जाला जाए भाप आना आादा काया सादा पाता काका. पावाए.. बोशक पी. वाद कमाल. गा. धध॥. था. बाधक आद आंचक.. यारा. दया. लाए. जा बहा. का खाती. गया. सका. सादा. दा. फदक. आक. चयकक.. किक. दादा आठ). माधाह.. पक. थक 


इस कविसमय की व्वधारणाग बहुत बाद में की गई | दिवाकर मणि त्रिपाठी 
ने लिसा है “ शिव कौ शूल धारणा करने कै कारएा शुली तौ कहते है लैकिन सप 
धारएा करने कै कारएा सर्पी नहीँ कहते ।" शिव कै लिए शुली" शब्द का प्रयौग 
विधि है फिए भी इसका प्रयौग कम ही मिलता है । प्राय: इसी का समानार्थी 
शुलपाहि।" शब्द शिव के लिए व्यवहुत हौता है । सर्पी का प्रयोग निषिद्ध है और 
हसका अप्वाद भी आसानी से नहीं मिलता । 
_शिवस्तौत्रां मैं शिव कौ बाए -बार शुलपाणि कहा गया है । विद्यापतलिने 


१ नलिन नयन, सिर जटा मुकूट बिच 
 - क्‍्क्‍्श 
सुमनमाल मनु सिव-सिर गंग । सी०।३।४ 
२, विवाकर मणि त्रिपाठी-कबिपरिपाटी- प्रुष्ठ १७४ 
३, पाशाहु०कु शा भयवर फ्रदशूलपाहुणाम्‌ । विश्वनाथाष्टकम्‌ । ३ 





बज 


हे 


भी अपनी कविता मैं उन्हैं'सुल॒पानी* कहा है | तुलसी नै स्तौत्राँ की शब्द 
में उन्‍्हें' शलपाणि" तथा लौकमाणा मै सूलपानी" कहग है - 
क, त्रय शूत्र निमुलन शुलपाएिम 4 रा०।७। १०८ 
ख्‌ राग पदपदम मकरनद मधुका्‌ पाहि 
दास तुलसीसरन सूलपानी || वि०प० | २६ 


७०७१२: 
के च >> 


यह तौ विधि का पालन हुआ । यदि सर्वत्र निषैध का भी पालन हौ 
तभी तुलसी कौ इस कविसमय कौ मानने वाला कहग जा सकता हैं । उन्‍्हाँने बहुत 
सीमा तक इस प्रसिद्धि कै अनुकूल ही आवचरएा किया है। ससर्पी” शब्द का प्रयौग 
तुलसी- साहित्य मैं नहीँ हुआ है | इतना हौते हुए भी मानस में एक स्थान पर 
यह कविसमय विश्नित हौ गया है । यहा शिव के लिए *सर्पी" का ही समानार्थी 
“व्याली" शब्द प्रयुक्त है - 


निर्गुण। निलज कुबैष कपाली । अकूल अगैह दिगम्बर वब्याली || रा० ।१०६ 


*“व्याली" शब्द का प्रयौग सर्पिणी कै लिए भी हौता है, इसलिए इस शब्द का 
व्यवगर* कुछ भ्रम मैं डालने वाला हौ भी सकता है किन्तु *सर्पी" और" सार्पिणी" 
शब्द के व्यवहार मैं रैसी आ्राशैका भी नहीं है । फिए काव्य की दुष्ष्टि से इस 
कवि समय का वैशिष्ट्य क्या है, समफा में नहीं आता । यह संयौग ही है कि 

*सर्पी" शब्द का व्यवहार प्रवलित नहीँ हत्आा, क्दांचितु इसीलिए बाद * इसका 
निषैध कविसमय मान लिया गया । 
लक्ष्मी - डॉ० विषाएस्वरुप ने लक्ष्मी सै सम्बद्ध दौ कवि प्रसिद्धियाँ का उत्लैस 
हो क्या है | 

क लक्ष्मी का निवास पदुम मै है । 
ख सम्पद से उनका अमद है | 

१ असरन सरन चरन सिर नाऔल दयाकर दिल्र सुलपानी ।। 

विद्यापति-विद्यापति पदावली । 

२ डा० विष्णएस्वरूप-कविसमय-मीमासा, पृष्ठ २२० 


“२१७०० 


प्रथम की स्थिति धर्म-ग्रन्थीं रव पुराणा 4 मिल जाती है । यह 
अशास्त्रीय नहीं है, अस्तु हसे कवि समय नहीँ मानना चाहिए । वास्तव में दूसरग 
कथन ही कवि समय है, जिसमे लक्ष्मी में वैभव त्रध्वा सम्पत्ति का आरौप किया 
जाता है और रचना मैं लक्मी और सम्पति का अदार्थ ग्रहणा किया जाता 
है एाजशैखर ने भी इसे ही कविसमय माना है । 
क्‍ सम्पत्ति कै त्र्थ मलच्मी" का प्रयौग करके तुलसी ने भी इस कवि समय 
कै अनुरूप कार्य किया है - 
१ मायाब्त्ष जीव जगवीसा । लच्छि अलाच्छि रंक अवनीसा || रा० ॥१।६ 
२, रामलघन कौसिक स्ठित सुमिरहु करहु पान | 

लच्छि लाभ ले जगत जसु मंगल सगुन प्रमान ।॥। दौ० ४६३ 

इन दौनाँ उदाहरण वैलच्छाी (लक्ष्मी) का प्रयौग सम्पदा कै अर्थ # 
हुआ है | ढा० विष्यापुस्वरूप नै लक्ष्मी और सम्पद्‌ मैं अमैदार्थ स्थापन की कवि 
सामयिक मान्यता का कारएा लक्ष्मी का चौदह रत्नों मैं से एक हौना बताया 
है । उनके अनुसार रत्न सम्पत्ति और वैभक्ष्व कै प्रतीक है, अतरव लक्ष्मीका प्रयौग 
सम्पत्ति कै लिए रुढ़ है । इस बगत # सत्य का कुछ अश भले हौ, पूर्णा सत्य नहीं है 
क्याँकि अन्य १३ रत्न भी समुद्र से निकले थे, वै सभी सम्पत्ति कै समानार्थी नहीं € 


शक्ति, सम्पदा औए बुद्धि तीनाँ प्राणित मात्र की अनिवार्यताईँ हैं जिन्हें 
प्राचीन ग्रन्थों मैं क्रमश: उमा, रमा (लक्ष्मी) और सरस्वती से सम्बद्ध बताया गया 
है | इन तीना दैवियाँ कौ विविध पर्याय हैं | दुर्गा और पार्वती शक्ति का 
नाम है, वाणी, शारदा,मारती,क्र्मणी, वाग्देवी ग्रादि सरस्वती कै नाम 
हैं, तथा श्री, रमा,लक्ष्मी कै नाम है । ये दैवियां शक्ति, ब॒द्धि और वैभव प्रदगयिनी 
हैं | इन तीनौ दैवियाँ कै इन्ही दैय तत्वाँ की तीव्र व्य॑जना कै निमित्त साहित्य 
१, काव्य मीमांसा (त्रष्याय १६), पृ रप्८ 
२, डॉ० विष्णाप॒स्वरूप - कविसमय-मीमासा, प्रष्ठ २२२ 


य्य श्‌ (9 श काका 


मैं इनकै नामी से इन तत्त्वाँ का ही भाव ग्रहण किया जाने लगा है, जैसे सरस्वती 
का व्यवहार बुद्धि और विद्या कै बर्थ हैं भी हौता है उसी प्रकार लक्ष्मी का प्रयौग 
भी सम्पदा कै तर्थ न हौता है । हस कवि प्रसिद्धि का यही त्राशय है | 


दगनवाँ सै सम्बद्ध कवि समय - दानवाँ से सम्बद्ध मात्र एक कविसमय की सूचना 


विभिन्‍न _विवैचनाग्रन्थो से मिलती है -वह £ दैत्य,दानव और अ्रसुर॒ ते अगद । 
प्राचीन ग्रन्थों मैं प्राप्त कथाओँ कै अनुसार कश्यप की दौ पॉल्लनियाँ, दिति 
और दनु कै पुत्र दैत्थ और वानव हुए । “असुर" शब्द का प्रयौग वैदिक काल 
और वैदौत्तकाल है भिन्‍न मिन्‍न अर्था हैं हुआ । वैदौत्तर युग मैं तथा लौकिक 
संस्कृत कै ग्रन्थाँ मैं असुर आसुरी (अधम) व॒त्तियाँ का अनुगमन करने वालों कौ ही 
कहग गया । इस तरह कथा और कृत्य दौनाँ ढुष्टियाँ सै दैत्य, दानव और असुर 
भिन्‍न-मिन्‍्न हैं । 
काव्य मैं इन तीनाँ शब्दाँ कै सुक्तम अर्धीद कौ लक्ष्य न करते हुए उनमें अमैदार्थ 
का आरौपएा क्या जाता है । इसके फलस्वरूप एक कै स्थान पर दूसरे का प्रयौग 
प्राय: निस्‍्सकौच कर दिया जात है । राजशैखर नै इस कविसमय की सौदाहरएा 
चर्चा इन शब्दी मैं की है -- 


"दैत्यदानवासुराणा मैकक्‍्यम्‌ यथा तत्र हिंएएयाज, हिरएएयकरशिपु प्रहलाद 
विरौचन बकालि बाणादयी दैत्या :, विप्रचित्तिशम्बर्नमुचिपुलीम प्रध्चतयाँ दानवा:, 
बलवृत्रविक्ष रस्त, वृष पर्वादया: अ्सुरा: ।* 


तुलसी की रचनाओं मैं इस कविसमय कै उदाहरण बहुत स्वल्प ही हैं । 
पुरा उद्धशणा कै रूप, मानस कै उस वृतान्त का उल्लैख क्या! जा सकता है जिसमें 
तारक कौ असुर और दनुज दौरनाँ रक ही प्रसंग में कहा गया -- 
तारक असुर भयठ तैहि काला । भृज प्रताप बलतैज बिसाला ।। 
सब सन कहा बुफाह बिधघि दनुज निधन तब हौह | रा०।१।८२ 


१, काव्यमीमांसा (अध्याय १६) पृु० २५६ 
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हिएएयकशिपु तथा डिरए्याज्ञ कौ तुलसी ने दैत्य न कहकर असुर कहा है । 
रामावतार का कारएा बतातै हुए जन्मान्तर # इन्ही दौर्ना असुरां कौ निशाचर 
रावएा और कृम्पक्ण बताया गया है । राम ने जिन-जिन राक्षार्साँ का संदार 
किया, उनके लिए मानस मे प्राय: निसिचए या “निसाचर शब्द का प्रयौग हुआ 
है ।' सौ से भी अधिक बाए इस शब्द का प्रयौग मानस मैं इआ होगा । कवि- 
तावलीक्सी हैं इन्हीं राक्ञासाँ कौ बहधा *रजनीचर" कहा गया है । यह 
रजनी शब्द से बना है जौ निशा का पर्याय है | मानस मै लंका के राकासो कौ 
निशाचर या रजनीचर ही त्धिक कहा गया है | दौ रुक स्थलों फ्‌ उन्हीं कौ 
असुर भी कहा गया है । मानस के राक्षस और राज़सी, कवितावली मे जातु- 
धान और जातुधानी कहै गए हैं ।* इस सम्प्ण विवैचन मैं रचनात्मकता कै दौ 
आयाम स्पष्ट हौतै हैं -- 
१, प्रथम उन शब्दां का समानार्थी प्रयोग जिनका विशेष सर्व भिन्‍न-भिन्‍न अर्थ 
पुराणा हतिहासादि धर्मग्रन्थों से प्रमाणित है जैसे दैत्य, असुर और दानव आदि 
जातीय संज्ञाओंँ का परस्पर शक दुसी कै स्थान पर प्रयोग | यह शास्त्र सम्मत अर्थ 
का अतिकृमाणश कर उन सभी शब्द की सीमित अर्थवत्ता कौ विस्तार दैता है | 
उनमे अमद स्थापित करता है | इसमें किंचितु असमान तर्थ वाले अनैक शब्दाँ का 
घलमिल कर एक हौ जाता है | क्‍ 
२ दूसरा उन शब्दाँ का पर्यायगत अर्थताम्य जौ कि शास्त्र ग्रन्थी मे भी भिन्‍न 
अर्थ वाचक नहीं माने जातै, और जिनकी ब्र्थगयत्त समानता कवि ने भाषा प्ै प्राप्त 
की है जैसे रावस, निशाचर , रजनीचर , जातुधान आदि । 
१ बिप्र ब्राप ते दूनौ भाई । तामस असर वैह तिनह पाई । 
कनक कसिपु अररू हाटक लौचन | जगत बिदित सुरपति मदमौचन ।। 
रा० ।१4१२२ 
२, निसिचर हीन करउठ महि भुज उठाह पन कीन्ह | रा०३॥६ 
धार निसिचर्‌ निका्‌ बढुथा | जनु सपच्छ कज्जल गिरि जुथा ॥रा० शाश्८ 

कलस सहित गहि भवन, ढहगवा । दैखि ननिसाचर पति मन भावा ।। रा०६४४ 
३ द्ष्टव्य,रा0६।१३, के० ६।२६, कऋ०।६।३७,क० ६|४४ आदि | 
४. दैसैजातुधान जातुधानी अकुलानीक्ई कानन उजायूयौअबनग्गर प्रजारी है ।॥क०५॥४ 
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विवैच्य कविसमय प्रथम से ही सम्बन्धित है । यवापि ये दौनाँ ही ब्र्थ- 
साम्य कै लक्षणा है किन्तु प्रथम मैं अर्थसाम्य रचना कै सहज वैग के कारएा है जबकि 
ह्ितीय मे पर्याय हीने कै कारएा । । 


पनुष्याँ से सम्बद्ध कवि समय -- मानव जाति कै सम्बन्ध मै भी कुछ कविसमर्याँ की 


परम्परा काव्य मैं मिलती है | इनका परिपालन यवापि सर्वत्र बहुत दुढ़तापुर्वक नहीं 
किया गया है तथापि वै उल्लेखनीय अवश्य हैं । 


पनुष्याँ से सम्बद्ध कुछ कवि समय इस प्रकार है -- 
१ काव्य मैं मानव जातीय नायिका का वन नायक सै पुर्व होता है.। नायक का 
वन नायिका कै पश्चात हौता है 
मानव कै रूप वर्शान मैं शिख-नख का क्रम हौता है 
युवा-युवतियाँ कै वत्षा पर हाए का वर्णान हौता है । 
'वियौग संताप से युवा-युवतियाँ का हुदय फटना कहा जाता है । 
स्त्रियाँ की रौमावली और जत्िवली का उनके ब्रभाव मैं भी वन हीता है । 
स्थत्रियाँ कौ श्यामवर्णी नहीं कहा जाता । 
रणएा मं मृत व्यक्ति का सुर्यमणडल कौ भेदना कहा जाता है । 


्छ 
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तुलसी ने इनमें से कुछ का पालन कुछ निश्चित सीमा तक क्या है जिसका 
विवैचन यहाँ कया जा रहा है । 


९, नायिका-नायक क्रम से व्शन - इस सम्बन्ध मे कवियाँ ने बड़ी स्वच्छन्द वुत्ति 
से काम लिया है और इस कविसमय का उल्लंघन भी काव्य हैं ब हुआ है । सीता 
और राम तुलसी-साहित्य कै नायिका और नायक हैं | इन दौनाँ कै रूप का वर्णन 
तुलसी कै काव्य मैं दौ तरह सै हुआ है । एक प्रकार तौ वह है जिसमें दौनाँ कै रूप 
का वन अलग-अलग प्रसेगाँ में है और दूसरा प्रकार वह है जिसमें दौनाँ की रूप- 
 शौभा का सैयुक्त वर्शान है, जैसे विवाह्यदि कै प्रसंग व । राम, काव्य मैं पलै त्राते 
हैं, इसलिए उनके रूप का वन मानस, गीतावली और कवितावली म सीता कै पर्व 
ही कहँ बाए हआ है । सीता की चर्चा बाद मैं ञाती है, इसलिए स्वाभाविक था 


कि उनका वन राम के बाद हौता । सँयुक्तवएनि मै राम और सीता दौनाँ की 
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सम्मिलित शौमा का वन है | मानस और गीतावली कै एामन्सीता विवाह 
प्रसंग इसके उदागाहरए॒एत है । मानस, गीतावली तथा कवितावली मैं त्रयौध्याकाएड 
कै आपएम्भ मैं वन कौ जाते हर राम,सीता और लक्ष्मण तीनाँ की शौभा का 
अकन संयुक्त रूप सै ही हआग है । झैस वर्णन में पूर्व-पश्चात का कौईड संगत आधार 
नहीँ प्रस्तुत किया जा सकता । इससे यही कहग जा सकता है कि नायिका-नायक 
क्रम से वन की कविप्रसित्धि का निर्वाह तुलसी की बढ़ी रचनाओं में तो नहीं 
ही ही सका है | छौटी रचनाओँ मैं इस कविसमय का निवाहि अवश्य हुआ है । 
उल्लैसनीय है कि बरवै रामायण और जानकी-मंगल में सीता कै सौन्दर्य की बचा 
राम सै पूर्व दुईं है । 

२, काव्य में मनुष्य पात्रां का शिख-नख वर्णन -“इस कवि समय का भी पालन 
काव्य मे बहुत दुढ़ता से नहीं किया गया । नायिकाओँ का तौ प्राय: नख-शिस 
वएगनन ही अधिक किया गया है । शरीर कै ऊर्ध्वभाग सै रूपवर्णान करने की इस 
प्रसिद्धि का पल प्रयौजन यह है कि उध्वभाग का सौन्‍्दय ही प्रधान हौता 


तुलसी ने राम कै रृपन्वर्णान मैं शिख से नख की श्र चलने का कौई 

सुनिश्चित क्रम ती नहीँ ब्रपनाया है फिए भी मानस, गीतावली और कवितावली 
ने जहाँ-जहाँ उनके रूप का वन हुआ है,सर्वत्र शरीर कै उध्वैभाग कौ ही प्रधानता 
दी गईं है| मानस मैं मात्र एक स्थान पर नस-शिख्र क्रम से राम कै रूप का वन 
मिलता है ।* बअन्यत्र जहाँ जहा उनके रूप का वि मानस मैं है उसमे शरीर कै 
ऊपरी भाग का वन ही प्रधान है और वही पहले हुआ है । गीतावली # रक- 
दौ स्थानों पर नख-शिख क्रम से राम का रूपॉकन मिलता है, “किन्तु बहुधा इस 
रचना मैं भी शरीर कै ऊपरी भाग कौ ही प्रधानता मिली है । क्ही-कर्शी तौ 
यह कहकर कि राम नख सै शिख तक सुन्दर हैं,जौ वर्णन किया गया है वह शरीर 
के ऊपरी भाग सै ही आरम्भ हौता है ।* कवितावली मैं भी क्हीँ तौ राम का 


साय #्रजक पक पाक कफ जब. पशड अंदआ प्रकेश, उसका ाउछ भाही कफ बदतर. फ़गा ऋषाक ँंजाओ' पक. पदक. वायओ अजड फ्रेश. तक: 


€ ० १॥१४७ 
२. गी० ।१५।५७, गी० | १॥०१०६ क्‍ 
3 गी०0।9।५५, गी०। १।७५ तथा गी0।२।३०, गी०। १॥४५४ 
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रूपवर्णन नख-शिस क्रम सै है ओर कहीं मात्र ऊपरी भाग का ही वर्णन है ।' 
इससे यही कडग जा सकता है कि इस प्रसिद्धि कौ अपनाने का कौ विशैष आग्रह 
तुलसी मे नहीं था । सीता कै ऋअँग प्ररत्यंग का वन तौ नगएय ही है | मात्र एक 
स्थान पर मानस मैं अरएयकाएड कै अन्तर्गत सीताहरएा कै पश्चात राम कै विलाप 
कै माध्यम सै सीता कै आगिक सौन्दर्य का आभास कराया गया है और उसमे 
शरीर कै उर््व॑ भाग का वा प्रधान है । 
३, युवा-थुवत्तियाँ कै वक्ष पर हार + युवा-युवततियाँ कै वक्ता पर हार उनकै 
सौन्दर्य और सौकृमार्य कौ बढ़ाने वाला एक अर्लकरणा है । प्राचीन काल में माला 
पहनना लौकछावि का विषय ता । आधुनिक युग मैं भी मॉगलिक अवसर पर 
माला ढक पहनने की प्रथा है । कविसमय कै आग्रह से युवा-युवतियाँ कै वक्षा पर 
हगर का वन करना नियम निबन्‍्धन साना जायगा । काव्य मैं इस कवि समय 
का अनुसरणा तौ पर्याप्त मात्रा मैं हुआ है किन्तु अ्रपवाद भी बहुत मिलते हैं । 
इसलिए यही मानना चाहिए कि इसे भी काव्य मैं दृढ़ता सै अपनाया नहीँ गया 
है। 

तुलसी ने अनैक स्थानों पर राम,लक्ष्णा और सीता कै वज्ञा पर हार की 
शौमा का उल्लैेस कया है -- 


क, साँवरे गौर कै बीच भामिनी सुदामिनी सी 
मुनिपट धारै, उर फूलनि कै हाए है । क०।२। १७ 
ख्‌ चैपक हरवा गए मिलि अधिक सुहाह । 
जानि पौं सिय हिंयी जब कृमि लाह ।। ब०रा०। ५ 
 ग॒ कलित कैठ मनि-माल क्लैवर 
चंदन सौरि सुहा़् । गी०। १। ५० 

१ क०। १२ 
२, क0।११, क0।१३, क०।१४, क०।२।१६, कर २१ 
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वत्षञा पर न कैवल इन हाय कौ यौजित किया गया है अपितु तुलसी ने 
स्थान-स्थान पर भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार कै हा का भी उल्लैस किया है । इस 
प्रसेग मे उन्‍्होँने सुमममाल, . गजमनिमाल, “तुलसिका-माल, * मुक्तामणि न्‍माल, 
आदि की यौजना अलग-अलग समय मैं की है । यवापि दैस उदाढरएणा की कभी 
नहीं जिनमें राम, सीता और लक्ष्मण कै वक्ता पर हार की शौभा का विधान हुआ 
है, तथापि रैसे बहुत से स्थल हैं जहा इसका अमाव भी है । 


पनुष्याँ सै सम्बद्ध जौ अन्य कविसमय # वै तुलसी-साडित्य कै सन्दर्भ मे 
हुत उल्लैसनीय नहीं है । वियीग सँताप सै युवान्युवर्तियाँ का हृदय फटना एक 
लाज्ञणिक कयन है जौ तुलसी कै काव्य मैं नी मिलता । नारियाँ कै अग-प्रत्यग 
के सौन्दर्य का वन तलसी ने कहीं नहीं किया हैं इसलिए उनकी रैगमावली 
और जिवली कै वन का प्रश्न नहीं उठता । स्त्रियाँ कौ उनन्‍्हाँते कहीं भी श्याम- 
व नहीं कहा है | रएणा मैं मृत व्यक्ति का सुर्यमणठल कौ भदना भी तुलसी- 
साहित्य कै किसी प्रसंग व नहीं कहा गया है । 


प्रकृति से सम्बद्ध कवि समय - 


कक चना मरा सता पका का. पाकर पंप. मकर) प्रवयेंत.. घातक चधाबक.. धवाक जय पद धाथत ४७... जाल बम 


प्रकृति का चौत्र अत्यन्त विस्तृत है | प्रकृति की विविध वस्तुओं के 
सम्बन्ध मैं कवियाँ ने अपनी स्वतन्त्रमान्यताएँ काव्य कै लिए निर्धारित की हैं । 
इनमें से कई कवि समय की परिधि कै अन्तर्गत आती है । प्रकृति से सम्बद्ध, कवि 
समयाँ का विवैचन अधौलिखित लघुशी बैक में सुविधापुर्वक किया जा सकता है।-- 


१ पतक्षिवर्ग से सम्बन्धित कवि समय “भारतीय काव्य मैं अनैक पतक्तियाँ कै 


भा जंग आकर. प्रजा क्र भा... 4फ'. भयायती कक. पा क्र भक्रा.. थक चााक पाथक बयाओ. पड पायक पका जया अत. भय वेधाक 'द्रयीक. पधाक भय भ्रदक 


सम्बन्ध में एक या रकाधिक कवरविप्रसिद्धियाँ प्रवलित हैं | इसका म॒ख्य कारएा यह 
है कि भारतीय जन भावना त्पने दैश कै पत्षियाँ मैं भी मनुष्यौचित विचारों का 


आंक अमाड्र! भाक आक भयाफ़ जाइए आके पदक क्रोकी सके ग्रयक सवाके आय आस जाकर फ्रक 


१ नलिन नयन सिर जटा मुकुट बिच सुमन-माल मनुसिव सिर गंग | गी०।३।४ 
२, बिंबिध ककनहार उरसिंगज मनिमाल । गी०७। ६ क्‍ 
३. कबकठ उए बिसाल तुलसिका नवीन माल क्‍ 
मधुकर बर बास बजिबस उपमाः सुनु सौ री । गी०।७।७ 
४, उर मुकृता-मनिमाल मनौहर मनह हैस अवली उड़ि आ्रावति । गी०७।१७ 
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अ्रगरौपणा करती रही है | इसी तथय कौ कवियाँ नै आधार माना और कुछ कवि 
प्रसिद्चियाँ की कल्पना कर डाली । जौ पक्की मुख्यतः कवि समय से सम्बद्ध हैं उसका 
नाम तथा उनकै बारे मैं जौ पायी जाने वाली कविप्रसिद्धियाँ है वै हस प्रकार है -- 


(क) चकौर-- चकौर कै सम्बन्ध मैं ३ कवि प्रसिद्धियाँ पायी जाती हैं - 


१ चकौए का सतत चन्द्र-वक्त्ञ करते रहना । 
२, चकौर का चन्द्रिका- पान करना । 
३, चकौर का अगारे खाना | 


तुलसी-साहित्य म प्रथम दौ कवि प्रसिद्धियाँ का ही उल्हेख प्राप्त हौता है 
१, चकौर का सतत चन्द्र दर्शन -- कवि गएा झैसा मानते हैं कि चकौर चन्द्रमा कौ 
श्रपलक दैखा करता है । प्राचीन कविया ने अगैक स्थानाँ पर इस मान्यता कौ स्वीकाए 
किया है | चकौर सम्बन्धी कवि समय की और तुलसी का भुकाव बहुत त्रधिक है | 


प्रस्तुत कवि समय कै कुक उदाहरणा इस प्रकार हैं -- 


क रामचरित राकैस कर सरिस सुखद सब काहु । 
सज्जन-कुमुंद चकौर चित, हित विशेष बड़ लाहु || दौ० ।१६३ 


ख संमु सरद राकैस नखतगन सुरगन । 
जन चकौर चहु और बिरजहिं पुरजन ।। पा०मै० | १२७ 
ग. रघुबंस कैरवर्चद चित चकौर जिमि लौचन ठगी | जा०मैँ० | ७२ 
छू, तदापि लौक-लौचन-चकौर नससि राम भगत-सुखाई | गी० । १॥१३ 


इस प्रसिद्धि की मूलभावना यह है कि चकौए चन्द्रमा की छवि का दर्शन करके 
 झअ्पीम तबाननद का अनुभव करता है। प्रेम की अनन्यता कै लिए यह कवि समय मानक 
बन गया है । प्रैम व्यापार की उस स्थिति की अभिव्यजना कै लिए यह कवि समय 
बहुत उपादैय है जिसमें स्‍्नैही कै हृदय मैं अपने स्तैह पात्र कौ प्रतित्नणा दरशैन की अदम्य 
लगालसा विंचमान रहती है । तुलसी-साहित्य मैं आराध्य कै प्रति आराधघक का अनन्‍य 
प्रेम भी इस प्रसिद्धि कै ब्राधार प्‌ व्यंजित, किया गया है । 


काका श्‌ प्र ब्च्का 


(2) _चकौए का चन्द्रिका-पान “- चकौर का एक टक चन्द्रमा कौ ताकते रहना ही 
उसके द्वारा चन्द्रिका -पान की कल्पना का पुख्य आधार है, जौ ऊपर दिए गछ 
उद्धरणा से ही स्पष्ट हौ जाता है । उसी बात कौ और अधिक प्रभावशाली ढंग सै 
कढने कै लिए कवि यह कहते है कि चकौए चन्द्रमा की किरएा की पीता रहता है । 
यह एक और रमएगीय कविकल्पना है । 

तुलसी की रचनाओँ मैं चकौर द्वारा चन्द्रका पान कै कईं दुष्टान्त मिल जाते 


(क) मन चकौरी बार बैठी निज-निज नीड़ 
चंद की किरन पीजी पलकौ ने लावती |।। क०।१। १३ 


(ख) नयन-चकौरनि मुख मर्यक-छूबि 
सादर पान करावॉगी । गी०।२।६ 


(ग) रामकथा ससिकिसन समाना | " 
संतचकौर करह जैडि पाना ।। २०।१॥४७ 


हुप सौन्दर्य सै आकृष्ट हौकार अपने लौकिक चक्ुओँ की वासना कौ तृप्त करना 
ही इस कवि समय कै माध्यम से व्य॑जित किया गया है, किन्तु कहीं-कर्शी सौन्दर्य लाभ 
के अतिरिक्त सुखलताभ भी हससे व्यक्त किया गया है जैसे ऊपर प्रस्तुत किया गया 
तीसरा उद्धशाणा । 


चकौर की रूपलिप्सा कवियाँ कै बड़े काम की है | इसका उपयौग कवियाँ ने 
भक्ति र॒वँ शैंगार दौनाँ ज्ञौत्राँ में प्रम की तीव्रता और अनन्यता कै अैकन कै लिए 
किया गया है । तुलसी ने भी इसका अनैक विध उपयोग अर पति काव्य में किया है | ये 
प्रयौग हतनी फ्रबुर सँस्या मैं है कि उनका सम्पुर्णा विवरणा यहाँ कथमापि सम्भव नहीं । 
तुलसी नै न कैवल चकौर कै माध्यम सै अपितु उसके पूरे कृटुम्ब जैसे चकौरी, चकौर 
किशौर , चकौरकृमारी इत्यादि कै भी माध्यम से अभीपप्सित व्य॑जनाईँ की हैं । रक 
स्थान प्‌ लक््मणा कौ चकौर किशौर ते और अन्यत्र सीता कौ चकौए 


यह बााक एक पाक आक आफ आफ आकर पाक प्रधक भय चांथा जाला कात्का फयोक प्रयक भयाक भाव हरदा सा भय चादक सबक माह जय पाक 


१, रामहिं लख बिलौकत कैसे ।[ससिह्दि चकौर क्सिौर कू जैसे । . रा०१॥२६३ 


ब्क्क श 9) & च्य्क् 


कुमारी  निशपित क्या गया है । अवस्था की सूच्म दुष्ष्टि कै विचार सै ये प्रयौग 
ब्रौए भी सुन्दर बन पढ़े हैं । क्‍ द 

(सं) चातक - संस्कृत कै ग्रन्थों मे चातक से सम्बन्धित किसी वृत्त कौ कवि समय के 
श्रन्तर्गत सम्मिलित नहीं किया गया है | डॉ० विष्णाएस्वहूप ने पक्षिवर्ग की कवि- 
प्रसिद्धियाँ कै अन्तर्गत चातक कौ भी स्थान दिया है । चातक कै सम्बन्ध ह कृत अलौ- 
किक और अशास्त्रीय वर्तों का इतना अधिक प्रयौग हुआ है कि उसे निर्सकौच कवि 
समय माना जाना चाहिए | 


य्ापि चातक कै बारे मैं एक ही कवि प्रसिद्धि है, फिर भी प्रयौगों + उसके 
दी रूप पाये जाते हैं -- 

१ चातक का उत्कट प्रैम बादल से हौता है 

२, चातक स्वातिक्क की बंद ही पीता है । 


१ चातक का बादल से प्रैम -- चातक कौ बादल से अतीव प्रेम हौता है । प्रैम हुदय 
का सरस व्यापार है | कवि लौग घन ग्रौर वातक के पारस्परिक सस्‍्नैह की प्रतिष्ठा- 
पना कर उसे रागात्मकता की व्यंजना का उपादान बनाते हैं | अपन आशाध्य राम 
कै प्रति अपने प्रेम की अनन्यता कौ व्यक्त करने कै लिए तुलसी नै इस कवि समय का 
ब्रत्यधिक आज्रय ग्रहण किया है । दौहगवली कै चौतीस दौहाँ में तुलसी नै स्वयं कौ 
चगातक और राम कौ घन कहा है / जौ इस कवि समय कै प्रति उनकी विशेष ऊाचि 
का प्रमारणा है । हस प्रसंग व कौ चातक-चौतीसी कहा जाता है । ब्रन्य रचनाओं 
है भी रैसे अनैक उदाहरणा हैं । कुछ उदाहरणा यहा प्रस्तुत है -- 
१ बिगत त्रास भें सीय सुखारी । जनु बिधु उदय चकौर कृपारी ।। 

रा० । ३१। रूद 
२, डॉ० विष्णस्वहूप ८ कवि समय-मीमांसा, पष्ठ १४०... 
३. दीौ० रछछ-३१३ 


य्वक श्ट [)) कक 


(क) लौचन चातक जिनन्‍्ह कारि रास | रहहिं दरस जलघर अमभिलाब || रा०२। १र८ 


(ख) र सैवक सतत अनन्य ग्रति 
ज्याँ चातकहि एक गति घन की । गी०।२।७१ 


ग) तुलसी -चातक आस राम-स्यामन्धयन की ।। वि०प० | ७५ 


२_ चातक स्वातिघन की बंद ही पीता है --घन से चातक का स्नेह जहाँ उत्कट श्रम 
का चौतक है वहन चातक का स्वाति नक्षत्र कै घन की ही बुँद पीना उसकी स्नैहगत 
एक्षनिष्ठता का प्रतीक है । कारव्याँ मै हस अर्थ का निबन्धन प्रचलित है कि चातक 
स्वातिघन से प्राप्त बंद ही पीता है | इसके अतिरिक्त कठिन से कठिन पपिपासा, 
मैं भी अन्य किसी प्रकार का जल ग्रहणा करना उसे स्वीकार नहीं । तुलसी ने तौ यहाँ 
तक लिखा है कि अपने अनन्य प्रैम की घुन में चातक बाधिक छादा मारैजानै पर जब 
गंगा कै पुणएयजल में गिएता है ती तत्काल अपनी चौँच इसलिए ऊपर उठा लैता है कि 
कही" गंगाजल की दूँद उसके कैठ 4 उत्तर न जाय । ईसे स्वातिधघन का जल ही पीना 
स्वीकार है त्रन्य किसी प्रकार का जल नहीं | अपने रकनिष्ठ प्रेम कै आरगै वह मौका 
की भी अवहैलना कर दैता है 

इस कवि समय का निबन्‍्धन तुलसी नै ८-१० स्थानाँ पर क्या है । तीन 


उद्धरण प्रस्तुत हैं. -- 


(क) सीय सुसर्हि बर॒निशत्र कैडि भाती । जनु चातकी पाह जलु स्वाती ।। 
रा०0 १॥२६३ 
(ख) जिमि चातक चातकि 'त्रिषित वष्ष्टि सरद ऋतु स्वाति | रा०२(४२ 
(ग) चातक तुलसी के मत स्वातिहु पिय ने पानि । 
क्‍ प्रैम तजत बाढ़ति भली घट घटोगी आनि ।। दौ० | २७६ 

इसकै अतिरिक्त चातक कै इसी रएकनिष्ठ प्रेम कौ विविध स्थितियाँ में रखकर 
कवियाँ ने विविध भावाँ का अकन कया है | स्वातिघन से ही जल की याचना करना 
प्रेम और भव्ति कै चौत्र में एक आदर्श है जौ अनुकरणीीय है । तुलसी कहते हैं कि मन | 
तू शाम का दास बन कर चातक की भांति पर्य धारएा कर | 


मादक. कांड! आबए' बाद. प्रा समा! अब! आदी: पाक आदड़ मात. चाह. संजत जाकर. आदर जमाक. पवा0 माकड. आवत 4रा3. आाका आकर. चाहा खत काट. जात 


१ तुलसी अब राम कौ दास कहाह हिंसे धरू चातक की करनी । क० ।७।३२ 


चातक की तरह हठ पुर्वँक जौ भगवान का भजन कौ वही सथाना है ।* प्रेम कै 
सम्मान की रज्ञा। करने वालौँ मैं चातक प्रसिद्ध है ।। चातक और मीन जगत 
अपन नियम और प्रैम कै लिए निपुणा माने जाते है | 


हस कवि प्रसिद्धि कै बल पर प्रैम की अनन्यता और रकनिष्ठता कै न जाने कित' 
हूप चित्रित किए गए हैं | काव्य मैं सतत्सम्बन्धी उपसानाॉ, अप्रस्तु्ताँ रवँ अन्य 
उपादानां का विस्तार मिलता है जिसे देखकर इस प्रसिद्धि की रचनात्मकता का 
पता चलता हैं | भक्त की अनन्य रति जब अपने आशध्य के प्रति चातक की तरह 
हौती है तब उसे चातकी भक्ति कहते है | तुलसी का राम कै प्रति प्रैम इसी कौटि, 
का है और उसकी अभिव्य॑जना कै लिए उन्होंने चातक सम्बन्धी कवि समय का इतना 
प्रचुर अवलम्ब ग्रहण किया है कि उनकी चातकी भक्ति भल्ी भाँति स्पष्ट हौ 


गईं है । 


(ग) चढ्रवगक - चुक्रवाक युग्म € चकवा-चकई अथवा कौक-कौकी ) कै सम्बन्ध # 
दै 'कविप्रसिद्धियाँ काव्य व व्यवहुत हौती हैं -- 

(१) चढ्रवाक युग्म का निशा वियौग । 

(२) चक्रवाक का सुर्य और दिवस से प्रैम । 


दूसरी प्रसिद्धि प्रथथ पर ही आधारित है । दुकि रात्रि मैं चक़॒वाक और 

चक्रवाकी दौरनाँ कौ वियौग की व्यथा फलनी पड़ती है इसलिए रात्रि कै आगमन से 
उनकौ दु :स. हौता है । दिवस में उनकै सैयौग की सम्भावना रहती है इसलिए डिवस 
और सूर्य दौनाँ से उन्हें प्रेम है । इस कवि समय कौ कर्वियाँ ने आधुनिक काल मै 
भी अपनाया है | क्‍ 
१ जौ मेज भगवान सयान सौई तुलसी हठ चातक ज्याँ गहि के । 

जि क्‍ क0 | ७।३३ 

२, तुलसी चातक ही फबै मान राखिबौ जम ।. क्‍ 

...._ बक्र बुँद लखि स्वातिहु निदारि निबाहत नैम ।। दौ० | २८६ क्‍ 
३, जग जस भाजन चातक मीना । नैम प्रैम निज निपुन नबीना ॥। शा० शारश४ 


का श *#॥ रे क््क 


(१) चढ्रवाक का निशा-वियौग - तुलसी नै इस कवि समय का व्यवहार जहग- 
जहने क्या है वहाँ प्राय: स्पष्ट रूप से यह न कहकर कि रात्रि में चक्रवाक युग्म का 
विक्लौड हौ जाता हैं, यह माना है कि राजि का आगमन चक्रवाक के लिए कष्टकर 


हतौता हैं -- 


(क) सीतल सिख दाढ़क भट्ट फैसी]वक्टउ सरद चंद ननिसि जैसे ।। 
ए7१0 २| ६७ 
(8) सिख सीतल डित मधूर मंद सनि सीतड़ि न सौहायनिं | 


पपद चंद चीदिनि लगाति जिमि चकई्ट अकलानि ॥॥ 


रा० ।२।७८ 
(ग) शाम इत नम बत लगे करने नर नाई । 
पन् कौक कौकी कमल दीन बिडीन तमारि ।। रा० २८६ 


छु  उद्धणा मैं से दौ में सीता की मनौव्यथा और एक मे अयोध्या के 
नए नारियाँ कै कष्ट की कथा की व्य॑जना करनेफे के लिए इस कविप्नसिद्धि का आ9- 
किया है । तीनाँ में यह प्रसिद्धि अप्रस्तुत विधान बनी हुईं है 


८२) चढ़वाक का सर्य और दिवस पै प्रैम -- दिवस मैं चक्रवाक सैयौग-दशा में एहता 
१ अस्तु दिवस उस प्रिय है । सुर्यादिय ही दिवसागमन का कारएा ई इसलिए सूर्य भी 
उसे प्रिय हैं । दु:ख कै अनन्तर तबाने वाल आनन्वददामी क्षाए्णों की व्यंजना कै लिए 
काव्य मैं इस प्रसिद्धि का व्यवद्र बहुत प्रचलित है । तुलसी की रचनाओं से ऐैसी 
कूछ्ू पैक्तियाँ प्रस्तुत है - 
(क) भर बिसौक कौक मुनि दैवा । बरषहिं सुमन जनावहि सैवा ।। 

एा0 १६॥।२४४५ 
(खस) छिन छिन प्रण पद कमल बिलौकी | सहिहउ मादित दिवस जिमि कौकी ॥। 


(ग) करत बिसौक लौककौकनद कौक-कापि 
कहे जामवँत आयी ब्रायौ हनुमान सौं । क०।४।२८ 
(घ) समा सख॒र लौक-कोकनद-कौकगन प्रमुदित 
मन दैखि दिनमनि मौरप है । सी०0। १।७९५ 


बज 


््क ५ ट ; क्क्क 


किसी विशैष व्यक्ति या वस्तु के दर्शन सै लब्ध सुखानुभृति कौ प्रकट करने के 
लिए कवियाँ ने रुक स्वर से हस कवि समय कौ अपनाया है । निशा दु :खदायी हौने 
के कारएा निशाकंर (चन्द्रमा)कौ कौक का बैरी कहते गया है ।' तुलसीं ने यह भी 


_कहग है कि वर्षा छतु में चढ़वाक अदृश्य ही जातै है । सादश्य के अतिरिक्त कुछ 


विशुद्ध प्रकृति कै चित्रकार कवियाँ ने चक्रवाक़ विषयक प्रसिद्धि का स्पष्ट कथन भी 
किया है जैस सैनापाति ने शीतकाल कै छौटे दिन का बीध इस प्रसिद्धि कै माध्यम से 
बढ़ी सफलता सै कराया है ।* 
हल कह हँस से सम्बंधित ४ कवि प्रसिद्धियाँ हैं - 
.. ९५ | हँस व्षाकाल मैं मानसरौवर चले जातै है । 

२, हँस जलाशय मात्र म पायै जातै है । 

३, हँस में नीर-क्षीर विवैक की सामर्थर्य ढौती है । 

४, हँस माँती चुगतै हैं । 


अगलम्बन कै रुप मैं तुलसी नै न तौ कहीँ हँस का और ने उसकी इन विशैष- 
ताआँ का वन क्या | किन्तु हँस कै बारे मैं थे प्रसिद्धियाँ तुलसी कौ भी मान्य ईं, 
रैसा उनकै द्वारा अपनाए गए श्रप्रस्तुताँ से तथा सरोवर आदि कै वर्णनीय तथर्याँ से 
लगता है । उपर्युक्त चार म से प्रथम कवि समय जिसमे वर्षा काल मैं हँस की मान- 
सरौवर यात्रा की बात कही गईं है, तुलसी की पैक्तियाँ 4 कहीँ स्पष्ट सूचित नहीँ 
हौती । शैण तीनाँ का सौदाहरएणा विवैचन निम्नलिखित है -- 


२, जलाशय मात्र मैं ईंस की स्थिति - कविगएा जलाशय मात्र ने हँस की स्थिति 


स्वीकार करते हैं । कहने का तात्पर्य यह कि सरोवर चाहै छोटा हौ या बढ़ा हौ 


ऋ्रदंक बया+ अंक! ककरात' प्राद्ा भय आओ धाथड साका सात वाद का चाय ऋका धयाए सात ग्राम भाप. पका भाव. भक्त आधा. भैया, अत. भाव 


१, कौक सौकप्रद पंकज द्रीही । अवगुन बहुत चंद्रमा तौही ।। रा० । १॥ २३८ 


२, दैखियत चक्रवाक सगनाहीँ । कलिहिं पाह जिमि धर्म पराही ।। रा० ४॥१५ 


.. ३ जौ लौ कौक कौकी कौ मिलत तौ ला हाँति राति, 


कौक अधघबीच ही व आवत है फिरि के ।। 
“- सैनापति-कर्वितक्तत्नाका ।तीसरी तरंग । 


क्सी भी प्रकार का हौ उसका वर्णांन करते समय ईँस की चर्चा अवश्य हौती है । 

लौक मैं रैसा दैसा जाता है कि बिएरते जलाशर्याँ मे ही हंस रहते है त्रधिकाश जलाश्याँ 
है नहीं | यह कवि प्रसिद्धि इस लौकिक सत्य की उपैज्ञाग करती है | इसका कारएा 
है कि कवि वस्तु कै मव्यतम रूप कै अकन का बत्ाग्रही हौता है । 


तुलसी मैं भी ईसा आग्रह दिखायी दैता है । उनकी कविता मैं जहा कसी भी 
रूप हैं जलाशय का प्रसंग आता है वै दईँस कौ लाये बिना नहीं रहते | मानस कै 
ब्रारम्भ मैं रामचरित रूपी सरौवर हैं ज्ञान और वैशाग्य की भावना कौ हँस बनाकर 
प्रस्तुत किया गया है ।* पंपा सरौवर के वर्णन में भी कलहँर्साँ कै बौलने का उत्लैस 
क्यिा। गया है । मानस कै किप्कित्धा काएड मैं वानरयो ने प्मि विवर कै अन्दर जौ 
विकसित सरौवर दैखा, उसमे भी हँस और चक़्वाक उड़ रहै थे ।* 

अ्रन्यत्र भी रूपक यौजना मैं सरौवर और हंस का साज्लनिध्य बाए न्‍बार दिसाईं 
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सैवक मन मानस मराल से । रशा०१।३२ 

न ६९ 


जौ भुर्सुंडि मन मानस हैसा | रा०।१। १४६ 


८ ८ 
जय महैस मन मानस हैसा ।॥ रा०।१। २८५ 


१, सुकुत पुंज मंजुल त्रलि माला । 
ग्यान बिराग बिचार मराला ॥। रा० ।१॥३७ 
२, पुनि प्रभु गए सरौकर तीरा । 
पैपा नाम सुभग गैभीरा ॥। रा०३।३६ 
5 ८५ 
बनीलत जल कृकक्‍्कूट क्लहेसा । 


प्रभु बिलौकि जनु करत प्रसंसा || रा०।३।४० 
३ चढ़ि गिरि सिख चहूँ दिसि देखा । भूमि बिवर एक कौतुक पैखा ।। 


का #5 
चढ्रवाक बक हँस उड़ाहीँ । बहुतक खग प्रबिसहिं तैहि पाली ।। रा०४।३४ 


ख््क 4 ष्रर (2 ष््क 


जलाशर्याँ मैं हंस का उल्लेख करना विशिष्ट सौन्दर्य कै घनीमुत रूप का ग्रहणा है । 
सरौवर भते ही सामान्य हौ पर ईस कौ लाते कै पूर्व कवि उसके निर्मल बीर का 
वएन्‍न भी करते हैं | तलसी ने भी सभी प्र॒र्गो मे ऐैसा कया है | कलीन जाति का 
जीव जिस प्रणत सौकुमार्य है वह त्रनप्युक्त और कलु"षित वातावरण * सुखद 

जीवन नहीं जी सकता । इस भाव का कथन करते हुए तुलसी ने मानस मैं कहा 

कि सुरसारि अथवा मानस (मसानसरौवर) के सलिल मे प्रैमपर्वकत पौजिता स्वच्छन्द 
विहपरिणी ईसिनी गन्‍दैजल और खारैपानी मे भला कैसे जीवन धारणा कर सकती 


; 


/7॥ 


सुरसारि सुभग बनज बन चारी । डाबर जौगु कि हँस कुमारी ।। 
/ि है 
मानस सलिल सुधा प्रतिपाली | जियद् कि लवन पयौधि मराली ।॥। 
रशा०0 २। ६३ 

हंस एक परम्पराफ्र्वलित आध्यात्मिक प्रतीक और उदात्त वि का परिचायक है | 
वर्शिष्ठ जी इसीलिए राम कौ इँसुर्बस अवतंस कहते हैं | वएननि की चाझता और /# 
भाव्यता का प्रकट उर्दैश्य इस कवि प्रसिद्धि कै मुल मे निहित दिखाई दैता है | डा० 
हजारी प्रसाद द्विवेदी ते इसका रुक अन्य कारएा भी बताया है ।* 


३, हँस का नीर क्षीर विवैक - काव्य व हँस का नीर -क्षीर विवैक प्रचलित है । 

अनेक कवियाँ ने इस अर्थ कौ ग्रहएए किया है । सामान्‍्यत: यह गुएए दौज विवैचन अण्वा 

साएग्रहएणा सै सम्बन्धित भावाभिव्यक्ति कै लिए सहायक उपकरएा सिद्ध हुआ है | 

यह पूर्णाँ रूपएा अलौकिक और अशास्त्रीय वृत्त है कि हँस जल और दूध कै मिश्रणा कौ 

पुनः कर दैता है । परीक्षणा से यह बात न तौ सत्य ठहरी है और न इसकी 

१ राम कस न तुम कहहु अस हँस बैस अवर्तत । एा० २६ । 

२. हँसाँ का वर्णान सर्वत्र जलाश्याँ मैं इस कारएा हौता हैकि हँसमिथुन मह्छा और 
याक्षिणिर्यां कै प्रतीक हैं जौ जल और वृ॒क्ञाँ कै तथा रस और उर्वरता कै दैवता 
है- हजारी प्रसाद हिवैदी, विद्यापीठ पत्रिका,आ्राजग०स० १६६३, प०३७६ 


ग्श्८ ६« 


स्वाभाविकता ही समफ मै आती | 


डा0 विष्णुस्वहूप ने लिखा है --वैज्ञानिक अनुसधान द्वारा त्राज तक कसी 
रैस पक्षी का पता नहीं चला है जौ दूध अय्वा दूध और जलकै मित्रणा से शुद्ध दुग्ध के 
अश को ग्रहागा कर जलाश छीौंड दै | जब हंस का मल निवास स्थान सरोवर है तौ यह 
सम्मव भी कैस है कि वह कै ईसा कौ जलमिश्नित दुग्ध मिलता रहै और इसप्रकार 
उनका पौणएणा हौ ।*. 


रैसा भी कहा जाता है कि हंस जल और कीचड़ मै दूबे हुए अपने खाद्य पदार्थ 
कौ निकाल कर अपने जबड़े की कंधीनुमा फालर से उसका कीचड़ आ्रादि बड़ी कुशलता 
से कान लैता है | यह उसके मुख की सरचना की रुक विशैषता हौ सकती है । 


जौ भी ही काव्य मैं उसका नीर-क्षीए विवैक प्रामाशिक है और भावाणिव्य 
क्तिर्म सहगयक भी । तुलसी की रचनाओं से कुछ उदाहरएणा इस प्रकार है - 

भरत बिनय सुनि सबार्हि प्रसेसी । 

'खीएर नीएर बिबरन गति हँसी ।। रा० ।२।३१४ 


शैकालु लक्ष्मणा कौ आश्वस्त करते हुए राम ने भरत कौ सर्यवश रूप तड़ाग कौ हँस 
बताया है | जौ गुएा और अवगुएा रूपी क्षीर और जल के तथा गुणादौष कै विभा- 
जन मैं सचाम हैं । 


हस प्रसिद्धि कै आधार पर हँस सता का उपमान (सात्तविकत्ञा का प्रतीक ). 
साएग्रहएा, न्‍्यायवृत्ति आदि विशेषताओं से काव्य में युक्त भाषा माना जाता है । 


अतदी कायका अभी. चलाए. पोमड पके पी. आद समा काका स्कोड साथ कथा. फाक यएफ। फायदा. अंक याद... धहाक भा आफ... आता. धाका 


१ डॉ० विष्युस्वरुूप-कविसमय-मीमसाँसा, पृ० १२० 
२, सगुएा स्लीऊ अबगुने, क्ता । मिलह रचह प्र्षव विधाता ॥। 
भरतु हँस रबि बस तड़ागा । जनमि कीन्ह गुन दौज बिभागा ।। 
गहि गुन पय तनि अवगुन बारी । जग जस जगत कीन्ड उजियारी ।। 
हा . गाए राश्3र२ 


“१८७० 


हँस बक के सह कथन से गएावान और गुएाएडित की पहचान हौती है । बक और 
ईंस वास हैं तौ समान हीौते हैं पर कार्यक्षमता कै परीक्षणा में दीनाँ अलग अलग प्रकट 
ही जाते हैं । सुभागक्‍षित रत्ममभाएडागार मैं इस पर एक श्लौक मिलता है | दौहग- 
वली कै एक दौहै मैं तुलसी ने भी वढी बात इन शब्दां में कही है जिसमें कपट का 
निर्वाह अधिक समय तक सम्भव न डौने पर बल दिया गया है -- 

चरन चौच लौचन रगौ, चलौ मराली चाल । 

क्ीए -नीर -बिबरन समय बक उघरत तैडहि काल ।। वौ० | ३३३ 


कवियाँ से इस प्रसिद्धि का ब्रपनी प्रतिभा से कहीँ शैसा प्रयौग किया है जौ अप्रिय अर्थ 
का बीधक है । रहीम की नायिका अपनी सपत्मी कौ हंसिनी मानती है जौ दुग्ध 
रूपी फ़ियतम कौ जल रूपी नायिका से छीन कर चल दैती है । तुलसी ने भी सुफलक 
सुत अकूर जौ कि गौपियाँ के लिए शब्कृप है, मैं हँस वृत्ति का आरौप किया है ।* 


४ इस का मौती चुगना -- हँस मौती चुगता है । कहा जाता है - के हसा मौती 
चर के लैंघन मारि जाय ।* मौतीमान सरौवर मैं पाए जातै हैं । कदाचित इसीलिए 
हँस कौ मानस चारित कहा गया है.। संस्कृत कै ग्रन्थीं मे तो इसे कवि समय मैं नहीं 
गिता गया है, पर चूंकि हँस का सौती चुगना लौक दरुष्ष्टि सै पर की किया है, अस्तु 


इस कवि समय मान लिया गया है । 


. तुलसी ने सादश्य-विधान कै लिए इस कवि समयार्थ का उपयौग किया है -- 
जसु तुम्हाएर मानस बिसल हँसिनि जीहा जासु । 
मुकताहल गुनगन चुनह राम बसउठ हिय तासु ॥। रशा० २। शर८ 
१ हँस 'श्लैती बकः श्वैती कौ भदोबक हसयौ: 
.. नीए क्षीर विभागै तु हंसी हसी बकौबकः ||  सुभा० २३१।६ 
२ फफ्यि सन अस मन मिलयठ जस फ्य पानि । 
 हसिनि भह सवत्तिया ले बिलगानि ।। 
३. हृवैमरागल आयी सुफलक सुत लै.गयौ छीर नीर बिलगाई । कृ०्गी०।२४ 


यहाँ इस कविसमय से सदगुएा ग्राहकता की अर्थ व्यंजना की गई है । 
(3०) कौक्लि --कौक्लि कै बारे मैं कवि प्रसिद्धि है कि वह बसन्‍त में डी बौलती है 


इस प्रसिद्धि 6 एक नियम निबन्धन हुआ है । कौकिल अन्य बआतुरओऔँ जैसे ग्रीष्म वर्णा 
हैं भी बौलती है, पर कवि उसका निबनन्‍्धन काव्य में नहीं करते । 


तलसी नै दढ़ता पूर्वक इस कविसमय का अनुसरणा नहीं किया है । बसन्‍त मं 
उन्‍्हाँते सर्वत्र कौज्िल कै बौलनै का उत्लैंस कया है जौ कविसमयानुसार करणीय 
है, किन्तु उन्‍्हाँति गीतावली में व्षाछतु में भी कौड़िल के बौलने की बात कही है 
जौ कवि प्रसिद्धि का विशौध है -- 

पिक मौर मधुप चकौर चातक सौर उपवन बाग । 

दादुए मुदित भरी सरित सर महिं उमगि जनु अनुराग ।। 

गी०।७। श्८ 

यहाँ प्रसिद्धि विछद्धता दौण उत्पन्न हौ गया है । यह शकस्थल अपवाद डी माना 
जा सकता है अन्यथा तुलसी बहुधा इस प्रसिद्धि का भी पालन ही करते हैं। उन्हाँति 
अ्न्यत्र वषायं ै कौकिल कौ मौन बताकर जैसे अपनी इस भूल का परिष्कार भी कर 
लिया है -- द 


तुलसी पावस के समय धरी कौक्लिन मौन । 
ब्रब॒ ती दादुर बौलिए हमे पछक्िं कौन ।। दौ० | ५६४ 


बसन्त हैं कौकिल कै स्वर मैं जौ माधुय रहता है वह अन्य अतुओँ में नहीं 
रहता । कदाचित इसीलिए बसन्‍्त में ही इसका बौलना काव्य के लिए नियत है । 
शीतकाल मैं तौ कौक्ल प्राय: मौन ही रहता है जिसके कारएा कवियाँ ते इस ग्ल्‌ 
है कौक्लि के वैशान्तर-गमन की कल्पना भी कर डाली है । 


वसन्‍्त ऋतु की सुरम्यता और मादकता मैं जिस कौक्लि का पीयूषवर्णा 
स्वर मन कौ आनन्द विभौर कर दैता है, वर्षा में उत्कृष्ट और निकृष्ट नाना 


न 


च्क्छ श प्र & ब्कक 


प्रकार कै जीव जन्‍्तुओँ कै स्वर्ग मै उसदी वाएगी सौ जाती है । जहा वसन्‍्तागमन 
पर वह अपनी मर्ममदी कूक कै क्ारणा वसन्‍त का दुत कहा जाता है, वहीँ वर्षा | 
उसका वैशिष्ट्य विलुप्त सा रहता है । पिकध्वनि कौ मधुमास मे ही नियत करने का 
यही प्रयौजन है । द 


पयुर +- मयूर कै सम्बन्ध गे दौ कवि प्रसिद्धियाँ हैं - 
१५ , मौर वर्षा ऋतु में ही बौलते और नाचतै है । 

२, उनका काठ नीला ही हौता है । 
एाजरैखर ने मात्र पहली कवि प्रसिद्धि का ही उल्लैस कया है |  क़विराज विश्वनाथ 
मे भी इसका ही समर्थन क्या है । मौर कै काठ नीले हौने का नियम निबन्‍्धन कवि- 
प्रसिद्धियाँ कै अन्तर्गत दिवाकर मणि त्रिपाठी ने किया है ।* न्रिपाठी जी नै रक 
रैसी जाति कै मौरणो की और संकैत किया जिसका काठ नीला नहीं हौता, परन्तु 
साथ ही उन्हाँते यह भी कहा है कि मारतवर्षा मैं नीलकाठ मौर ही अधिक मिलते ४ । 
भारत प्राय: नीले काठ के मयुर का चौत्र हौते से यह कवि समय उल्लैसनीय नहीँ 
प्रतीत हतेता । अ्तरव यहग इम पहली प्रसिद्धि कौ ही विचारणीय मानते है । 


काव्यवर्णान मैं बावली की घ्वनि और घटाओँ कै घि होने से मयुर का आन- 
फ्वित हौकर बौलना औए नाचना फ्रवलित है | वन की इसी परिपाटी कै काएएा 
वर्षा ऋतु में ही मौरों कै बौलने नाचने का नियम प्रसिद्धि कै अन्तर्गत आ गया है, 
क्याँ कि बादला कै घिरनै और गरजने का प्रग बहलता के साथ वर्णान ऋतु में ही उप- 


स्थित हौता है । तुलसी ने भी मौर कै नाचने और बौलने का वि सर्वत्र वषशितु 


मैं ही किया है । गीतावली और मानस कै कि कष्किन्धाकाएड कै वर्षा कै प्रसंगाँ में मौर 


आज फयताक एंगेक शा उयक् भय शकढो प्राय, बाड़क. कल अाबओ प्रयाक रआाक कायक. प्रयाक.. हरधफा मरा... दादा. अत. पक 


१, मयुराएणा वर्षास्थैव विरऊूतस्य नृत्तस्य नृत्तस्य च निबनन्‍्ध: । 
छ . >काव्यमीमाँसा, प्रष्ठ २४४ 
२, मैघध्यानैषु, नृत्य मवाति व शिक्षिता: नाप्यशौके फल॑ स्यातु । 
“साहित्य दर्पण, सातवाँ परिच्छैद।२ 


३, दिवाकर+मागि त्रिपाठी-कवि परिपाटी, पृष्ठ श्दुर 


व्त्क ५ & () * 


के बौलने का उत्लैस हुआ हैं -- 
( क) उनए सघन घनघौर मुदु फारि 
सुखद सावन लाग | 
८5 * 
पिक मौर मघुप चकौए चातक सौर उपन बाग । गी०।७। श८ 
(सं) सब छऋतु सुखप्रद सौ पुरी पावस अति कमनीय । 
निरखत मनाहि हरत हठि हरित झवनि रमनीय । 
बीरबहूटिबिराजही दादुर घुति चई और । क्‍ 
मधुर गरजि घन बर॒सहीं, सुनि-सुनि बौलत मौए ।। 
“गी० | ७१६ 
(ग) लक्िमन दैसहु मौर गन नाचत बादिद पैखि | रा०४। १३ 


उक्त तीनाँ उदाहरएा मैं वर्षा ऋतु मैं मयूर कै शौर मचाने का (बौलने का) 
गौर मुग्ध हौकर नप्ैन करने का व्णान हुआ है । तुलसी की रचनाओँ मैं त्रन्‍्य ऋतु मै 
यह उल्लेख कही नहीं हैं 


पावस झऋतु में मैघाँ की छूटा कै कारएा इस प्रसिद्धि का सामान्‍य प्रयौजन 
स्वत: सिद्ध हैं, किन्तु इसके मुल मैं एक कारएा और भी है जिस पर डॉ० वि 'णाएस्वद्ुप 
ने प्रकाश डाला है | राजरैखर कृत काव्यमीमांसा में इस प्रसिद्धि कै उदाहरणा स्वहूप 
प्रस्तुत श्लीक , जिसमे हैमनत ऋतु म॑ वियु॒ुक्त वर्ह मयुर का वर्णान किया गया है कौ 
लक्ष्य करते वै कहते है | ढॉ० विष्षास्वहूप का विचार है कि “वर्षा कै त्रतिदिक्त 
ऋतुओँ में मयूर के नृत्य में वह सौन्दर्य और स्वर में वह माधुर्य नहीं रइता । मौएर 
_ नाचकर वर्षा मैं मयूरी कौ लुमाता है । गर्भाधान कै पश्चात वह स्सलित हौ जाता 
है और नृत्य में वह आकर्षाएा नहीं रहता । यह सौन्दर्य के उत्कृष्ट और घनीभृत रूप 
का ग्रहएा है । रामायएा में विमुक्त वर्ह मयुर का वन हआ है 


विमुक्तावहा विमदा मयूरा: पफ्रढ्गौधुमयवाचसीमसा । 
व्यात्रि प्रसुति: सलिल सवाष्प हैमन्तलिंगानि जयन्त्यमुनि ।। 


स्ााक अपाकक का. आज हाथ आफ भा. पाया. >वाके.. दा पाइक अयाका. जाया. दा. जद चिता माया. गा 
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जहग॑ प्रकट हूप से वर्षा ऋत का हौना नहीं कहा गया है, वहाँ भी 
परौज्ञ रूप से पावस का वातावरएा घटित जान पड़ता है | बादलौं का घौष सुनकर 
मयूर अ्रथवा मयूरी का उल्लसित हौना सच्चे: हष॒द वस्तु का प्रमाव व्यक्त करता है १ 
ये घन भी और कसी झतु के नहीं बल्कि पावस कै डी प्रतीत हौते है क्याँकि काव्य 
मैं अन्य झतुओऔँ मैँ बादल के गरजनै और उससे मौर कै प्रसन्‍तन हौने या नाचगै का उल्लेख 
नहीं प्राप्त हौता । यह सुख्द वृत्त ती आधिकारिक रूप से वणषार्ग कै ही अन्तर्गत आता 
है । तुलसी की रचनाओं मे दी दुष्टान्त इस दुष्टि से विचारणीय हैं - 


(क) भा सबके मन मौदु न थौया । 
जनु घन धुनि सुनि चातक मौरा ।। रा० २। ९८५ 


(ख) प्रैम प्रफल्लित राज्िं रानी । 
पनहु शिखिनि सुनि बारिदबानी || रा० १॥२६५ 
झस्य रुप से सहसा हषागम के निमित्त इस प्रकार की प्रसिद्धि का प्रयौग हुआ है । 
प्रयोग का दूसरा पहल प्रकृतिवर्णनि और उसमे सौन्दर्य के घनीभुत रूप कै ग्रहगग कै लिए 
अचरित जान पढ़ता है | वसन्‍त में भी मौर की उपस्थिति तुलसी नै दिखाईं है, हैं पर 
नर्तन या ध्वनि नहीं दिखाया, अस्तु इसे दौषमुक्त ही कहग जायगा । 


अन्य जीव-उन्‍्तुत्रीं से सम्बद्ध कवि समय - इनकै अतिरिक्त २ जन्‍्तुओँ कौ लिया जा 


जकफि. मेक जया पाये. धाया धादीओ. पाक संडांड. पक. कक पद. गाए. महती।. चेक फ्रमक. धदा३ अमक्. पाका. अ्रधाक: फादक. पाए. राका भर्थाक भंदाक. पक. पदक. मकर. गाय 


सकता है - ५ मकर , २, सर्प। 


. मकर +- कवि समयानुसार समुद्र नै ही मकर का वर्शान विधैय है, नदी या जलाशर्यों 


दधाक बाकी. भय 


मैं नहीं । राजशैखर ने इसे अनैकत्र कौ रकत्र मानने की प्रव॒च्ि का अनुसरणा कहा है 
यचापि और नदी और जलाशर्याँ मैं भी मकर (ग्राह) पाछ जाते हैं ब्र समुद्र कै गम्भीर 
और अगाध जल में मकर की स्थिति का वैशिष्ट्य कुछ और ही हौता है । यही इस 
कवि समय की मूल घारणा है | 


| 


अंक डाक पड पका काका प्रा पाक आाकः स्का शाह भयात मर का ग्राक पाक ससक, तय कद भय आए भ्रावक भाए 


१ मौर चकौर कीए बर बाजी । पाशावत मराल सब साजी ।। रा० ।३॥३८ 


२ बड्ष्टव्य , आध्यमीमासा ( १४३ अआध्याभथ) पु» २ ३.£ 
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तुलसी कै वर्णान इस कवि समय के अनुसार ही हैं । नदी और जलाशय कै 
प्रसंग अपैक बार आगे पर भी उन्हाँत उनमें कहीं भी मकर की स्थिति नहीं दिखाई 
है जबकि समुद्र का प्रसंग तीन बार आने पर उन्‍हाँने तीनाँ बार मकर का उल्लेख कया 
के 
(क) सुनु कपीस लंक्रापति बीरा । कैडि बिधि तरित्र जलधि गैभीरा ।। 
संकल मकर उरग फाषा जाती । ब्ति अगाध बुस्तर सब भाँती ॥। रा०५।५० 


(ख) संधानैउ प्रभु बिसिस कराला । उठी उदाधि उर आअँतर ज्वाला ।। 
मकर उरग फख गन अकुलाने । जरत जतु जलनिधि सब जाने ।। रा०।४। ए८ 


(ग) सैतुबंध ढिग चाढ़ि एघुरार्ड । चितव कुपाल सिंधु बढुलाई ।। 
मकर नक्र नाना कख व्याला । सत जौजन तनु परम जिसाला ।। 
रा० | ६]४ 


सर्प -- सर्प के सम्बन्ध मैं दौ कवि समय काव्य में पाए जातै हैं -- 
४२ | काव्य में सभी सर्पाँ" कौ माणियुकत ही बताया जाता है । 

२, सर्प और नाग मैं अमैद मना जाता है । 
१, सर्पपात्र कौ मणियुकत कहना - सर्प की अनैक जातियां हौती हैं | कुछ विशिष्ट 
जाति के भी विरले सर्पां वैन्‍मणि पाईं जाती है । सर्प का मषौियुकत ढौना विशेष 
प्रभविषाएुता का चौतक है ।जौ सप अत्यन्त विषधर और दीपरव॑ आयु वाले दौते ॥, 
उन्हीं मैं मणा पाईं जाती है । यवापि अ्रधिकाश सर्पा मैं किशि नहीं हौती 
फिर भी कवि प्रसिद्धि कै अनुसार काव्य मैं सप कौ सदैव मणियुक्‍त ही कहग जाता 
है। क्‍ 
तुलसी कै काव्य मै प्रकट रूप से सर्प का वर्णन कह्ीँ नहीं आया है, इसलिए 
इस कवि समय कै विधिवत अनुसरणा का अवकाश भी नहीं आया है । क्ाँ-कर्ही 
सर्प का उल्लेख मात्र है, इसलिए वहाँ भी उसकी इस विशेषता कौ बताते का प्रसंगैचित 
नहीं है । फिए भी तुलसी इस कविप्नसिद्धि कौ स्वीकार करते हैं, यह बात एक... 
.. अप्रस्तुत से सिद्ध हीती है, जिसे उन्‍्हाँत अनैकश: अपनाया है । वह अप्रस्तुत है पमणि- 


हा 


हीन सपे । यह मणिडीन सर्प, प्रकृति से ही मणि) विहीन न हौकर किसी 
विशैष कारएएएवश मणि से रहित हौ गया है | मणिधर सर्प जब किसी काशएावश 
अपनी मणि सौ बैत्तै हैं, तौ वै अत्यन्त विकल हौ जाते हैं । तुलसी ने चिन्ता 
औ्रौर विकलता की अभिव्य॑जना कै लिए माणियुवियुक्त सर्प की सादुश्य कै रूप मैं 
ग्रडगग किया है । इसकै कुछ दुष्णटान्त प्रस्तुत है - 


(क) रानि कूचाल सुनत नर पालड़ि । सृफा न कछु जस मनि बिनु ब्याल्हिं । र7०२।२७ 
(ख) मनि बिनु फानि जलहीन मीन तनु त्यागठ्ठ । पा०मं० । ६७ 


हन पैक्तियाँ कै आधार पर इस कवि प्रसिद्धि कै प्रति कवि तुलली की आस्था 
याँ सिद्ध हौती है कि यदि वै हसी रूप में स्वीकार न करते होते तौ इस सादुश्य 
कौ अपनातै हुए वै किंचितु अर्थवीषा की आशैका करते तथा यह सौचते कि बहुत से सर्प 
प्रकृति से मणि रहित हौते हैं और उनके लिए डैसी अभिव्यक्ति सार्थक नहीं हौ सकती 
जिस मात्रा मैं उन्‍्हाँने इस अप्रस्तुत कौ अपनाया है उससे स्पष्ट है कि वै यह मान कर 
चले हैं कि सर्पमात्र मे मा हौती है । 
२, सर्प और नाग में अमेद-स्थापना -- पृशास्थारनों कै बनुसार नाग पाताल लौक 
की एक जाति थी । नार्गों का शरीए मनुष्याँ से ही मिलता जुलता था । कालानन्‍्तर 
4 किसी कारएावश काव्य मैं ये नाग सरीसुप (सर्प) कै त्र्थ ने प्रयुक्त हीने लगे । 
साहित्य मै प्राचीनकाल सै ही नाग और सर्पप्याय हौ गए $ । हिन्दी काव्य मैं मी 
अ्रधिकाशत : नाग कौ सर्पवाची ही माना सया है.। सर्प और नाग में अगैदार्थ-स्थापना 
कवि प्रसिद्धि मानी गईं है । डढॉ० विषाएुस्वहूप भ कवि प्रसिद्धि मानने का विरौध 
कंपत हुए कहा है -- "हिन्दी काव्य-परम्परा मैं भी यह भेद अच एएा है । नाग कै 
लिए सर्प अथवा सर्पवाची पर्याय और सर्प कै लिए नाग कै उल्लैस मे हस कविप्रसिद्धि का 
पालन करना कहना कदाचित॒ उपयुक्त न हौगा, क्याँकि कवियाँ का ध्यान इसके 
पद की और गया ही, सामान्यतः: शैसा विदित नहीं हौता । यह भी कहा जा 
सकता है कि यह परम्परा इतनी अधिक प्रसिद्ध हौ गईं है कि कवियाँ कै लिए इसका 


“१८४० 


पालन ही सहज सिद्ध हौ गया है ।** निश्चय ही इस बात मैं औचित्य है और यह 
भी सत्य है कि अब सर्प और नाग कौ पर्याय ही समका जाता है । नाग के उस 
अर्थ का बीघ लौगाँ मैं बहुत कम ही है | नाग का यह अर्थ न जानने वाला कवि 

यदि सर्प कै स्थान पर" नाग शब्द का प्रयौग कौ तौ उसे कवि प्रसिद्धि न मानने का 
तर्क किया जा सकता है किन्तु हईैसै भी कवि है जिन्हॉँवि)नाग" कै सारे अर्था का 
प्रयोग अपनी कविता में कया है श्र *सर्पी कै अध में भी उसका प्रयौग किया है । 
रैस करवियाँ द्वारा किया गया सर्प कै अर्थ मै" वाग" शब्द का प्रयौग कर्विप्रसिद्धि ही है, 
इसमें मतभेद नहीं हौना चाहिए । 


तुलसी कै काव्य मैं नाग का प्रयौग ३ ब्र्थो मैं डुआ है - पाताल लौक की 
नाग जाति, हाथी और सर्प | तीनाँ की पौष'क पैक्तियाँ प्रस्तुत हैं - 
नाग का पाताललौक की रक जाति कै अध्थ मे प्रयौग - क्‍ 
(क) सुर नर असुर नाग नर दैवा । ओइ़ करहिं रघुनायक सैवा ।।राज१३४ 
(ख) अमरनाग किन्नर दिगपाला । चित्रकूट आर तैहि काला ।। 
रा० । २।१३४ 
नाग का हाथी कै तअध मैं प्रयौग -- 


(क) मउ-नक्म-किदते३-टिम्यकलाए-क - हे न्जः्ट 
मत्तनाग तम कम बिंदारी । ससि कैसैरी गगन बन बारी ॥। रा०६।१२ 


नाग का सर्प कै अर्थ में प्रयौग- 
(क) पुनि रघुपति से जुफह लागा । सर छाडृह हौह लाग्हिं नागा ।। रा० 
. 5६| ७३ 
इन प्रयौर्गोँ से सिद्ध है कि नाग कै विविध त्र्थाँ का बौध तुलसी कौ था और 
उन्हाँते जानबूफकार कहीँ कहीं" नाग शब्द का प्रयौग सर्प कै लिए क्या है | 


वात भा पाउक नया खयतछ पाक पडा जात वाद खाक पाधा॥ पाक आग भक् समता आय अत पका बात पाक परम भाक' चाक पयाक: स्ाक गदाक 
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बृक्षवनस्पतियों से सभ्क्ह्डः 


(९) 


हज 





साहित्य में विभिन्‍न वनस्पतियाँ के सम्बन्ध मैं कवि समय प्रचलित है इससे 
हण विषणगद,मैत्री, शत्रुता आदि विविध भावाँ की सफल ब्र॒मिव्य॑जना हौती है 
इस प्रयौग मं थाने वाली वनस्पतियाँ मैं फर्लां के छौटे छोटे पौर्धाँ से लेकर सहकार और 
भौजपन्र आदि अनैक बढ़े वज्ञ भी आ जाते है 


तुलसी ने भी इस ज्ञौत्र मे अपनी काव्य मर्मज्ञा का परिचय दिया है | अपने 
वएर्य विषय कै अनुरूप तुलसी ने वनस्पति विषयक समस्त कवि समरयाँ मै से कुछ कौ 
ही ग्रहएा किया है । मर्यादित वात कै पक्षघर तुलसी नै सामान्य नायक-नायिका 
कै हगसविलास से युक्त तथा उद्दाम शंगारी भावना से आपुरित कविप्रसिद्धियाँ का 
ग्रहणा अपनी रचनाओँ मैं नहीं किया है | इस सम्बन्ध मैं रक विशेष उत्लैसनीय 
तथय यह हैकि उन्‍्हाँते प्रसिद्धियाँ कौ वएये नहीं माना बल्कि वन और भावामि- 
व्यक्ति कै सहायक उपकाएाग कै रूप मैं ही उनका ग्रह्ाग किया है, परिणामस्वरूप 
संस्कृत साहित्य में युवती-नायिकाओँ कै मादक सम्मौहन कौ व्यक्त करने के लिए 
विशैष हूप से प्रवलित वृक्तदौहद सम्बन्धी कर्विप्रसिद्धियाँ कौ तुलसी ने नहीं अपनाया 
है। 

जिन वृक्ष रवँ वनस्पतियाँ से सम्बद्ध कविसमर्याँ का प्रयौग तुलसी कै काव्य 
है प्राप्त हौता है उन कह प्रमुख ये हैं -- क्‍ 

(१) पद्म (२) नीलौत्पल.... (३) कुन्द (४) कुपुद 

(५) रावाल (६) भौजप्न... (७) चन्दन 


पदुम--. कवि समयमीमांसा में पदुम (कमल) से सम्बद्ध निम्नलिखित ४ कविप्रसिद्धियाँ 
 *_ का आलरेंस क्या गया है - 

(१) यह नदियाँ और समद्राँ मैं भी हौता है । 

(२) कैवल दिन मैं विकसित हौता है । 

(३) हैमनत शिशिर कौ छोड़कर सभी अ़तुओऔँ मे विकसित हौता है । 


अल. पदक आया मा. चाह अहाका जा. आह. भाशा#. शासक मत धडक. बताओ जादा. भार आए सात प्रात जाके शमाश. धयादा अाक आदत खाक भा. जइक बदक 
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जे 


(४) इसके कृडमल हरे नहीं होते । 


राजरैखर ने सत कै अनिबन्धन कै अन्तर्गत मात्र कमल मुकूल कै हरितित्व का 
विधान क्या है । तथा कविराज विश्वनाथ ने मात्र दिन मैं पद॒म कै विकास कै 
कथन कौ कवि प्रसिद्धि माना है । “हन्दी के तैसकाँ ने वर्णान की समग्र परम्परा पर 
दुगष्टिडालकर उपर्युक्त चार बाताँ का उत्लैस किया है । डॉ० हजारीप्रसाद ह्िवेदी त था 
दिवाकर मणि ज़िपाठी नै अपनै-्ञ्रपनै ग्रन्थों में पदम सम्बन्धी सम्पुर्णां अलौकिक और 
ग्रशास्त्रीय तर्धा" पर विचार काते दुर हसी अर्थवतुष्टय का उल्लैस किया है ।" 
जातीयता की दुष्ष्टि से नील कमल (नीलौत्पल या उत्पल ) और कूपुद भी पदम के ही 
ब्रन्तर्गत झ्ञातै है पर प्रकृति की दुष्ष्टि सै इनकी प्रवृचि सामान्य पदुम से मिन्‍न है । 
्रतरव यहा प्रथन-परथक शीर्षकाँ में ही इनकै विस्तार की छानबीन की जायगी । 
प्रस्तुत शीर्षक मैं ही सामान्‍य कमला से सम्बन्धित कवि समर्याँ का विवैचन प्रस्तुत 
किया जा रहा है | 
(१) जलमात्र में कमल का हौना -- सामान्यतया कमल अवरूद्ध और कर्दम युक्त जल 
वाले जलाशर्योँ 4 ही पाया जाता है, किन्तु कविमतानुसार इसकी स्थिति जलमात्र 
हैं होती है चाहै वह सामान्य जलाशय ही अथ्वा नदी या समुद्र । सरौवर्रँ मैं कमल 
कौ उदाहत करने की यहाँ कौई आवश्यकता नहीं । नदी में कमल की स्थिति कै 
सम्बन्ध में रक उदाहरणा है जिसमे सुरसारि कै जल में तुलसी कमल की स्थितिविखातै 
हूँ ._. 

तुलसी तौरत तीर तर बक हित हँस जिढ़ारि । 

बिगत नलिन-त्रलि मलिन जल सुरसारिहु बढ़ियारि ।। दौ०४४६८ 
१, सतौ४पि गुएास्यानिबन्धनमु (यथा ) कुन्द कुहमलानां कामिदन्तानाँ च रक्ततर्त्व॑, 

कमल मुक्ल प्रभ्नतैश्च हरित्व* -याजशैखर्‌ ,काव्यमीमाँसा (१४ वांअध्याय ), प०२४७ 
२ अहनय मौज निशाया विक्सति कुपु्द | - कविशाजविश्वनाथन्साहित्यदपंणा, 
. सप्तम परिच्छैद, पष्ठ २५६ 
३ डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी-हिन्दी साहित्य की सुमिका, प० रश्ण “१६ 
दिवाकर मणि तजिपाठी-कविपरिपाटी, पृ० १७४ 


कह 0 


मानस कै उत्तकाएड मैं अ्यौध्या वर्णान कै प्रसंग मैं समान्वित रूप से वापी,कृप, तड़ाग 
अगदि मै रंगबिरंगे कमलां के खिल होते और उन पर सधुर्पाँ कै गुजार करते का वर्णान 


$ _. 
बापी तढ़ाग अनूप कृप मनौहरायत सौहहीँ । 


; # 


बहुरंग कंज अनैक ख़ग कृजहिं मधुप गुजारहीं ।। रा० । ७२६ 


अल्पकालिक गढ़ढाँ में तथा कप आदि मैं भी कमला की स्थिति नहीं पाई जाती है 
जलाशर्या का स्वहूप रव॑ आकाए प्रकार जौ भी हौ वात मैं तत्सम्बन्धी चाऊहूता और 
भव्यता के लिए उनमें पदमसौन्दर्य अवश्य लाया गया है । 


क़वियाँ की. यह सुनिश्चित यौजना रचना-सन्दर्भ मैं अवश्यमैव विचाएणीय है । 
हॉ० विषाएुस्वकृूप नै इस प्रसिद्धि पर विचार करते हुए लिखा है - 


*जलाश्रय हौने कै काएएा वापी, तड़ाग, नदी और समद्र में तात्विक एकता 
तथा सिन्धु शब्द का संस्कृत मे सभी जलाञ्र्याँ कै अर्थ में प्रयौग दी इस प्रसिद्धि का मल 
कारएा है । आदिम घारएां कै अनुसार सूर्य का उदय समुद्र ( जल कै[सिमटाव) से 
हतैता है | सूर्य और कमल मैं काव्यसुलभ दुष्ष्टि सै साम्य दैखा गया है, अत: सर्वत्र जलमं 
कृमकल की कल्पना सहज ही छौ जाती है ।** 


प्रत्यैक काव्य एसिक का सौन्दर्यवौध इस बगत की साक्षी दैगा कि कमल कै 
हौने से जल की शौमा कं गुना बढ़ जाती है ।* प्यसा कमल कमलैन पथ: पयसा कमलैन 
विभाति सर :* इस पैक्ति मैं जल से कमल और कमल से जल की शौभा हौने पर बल 
दिया गया है । यव्ापि उक्त कथन मैं अन्त में सर की नियति बताईंँ गईं है किन्तु सर्वत्र 
सौन्दर्य की उदभावना का आग्रही साहित्यकार यवि"सर :* की सीमा लॉघका सरिता, 
सिनध और विनन्त व्यापी जलतत्व की महती शीमा का विधान करने लगे तो आश्चर्य 
ही क्‍या १? कवि शौभाविधायक हौता है, और उसकी दुष्ष्टि मैं सौन्दर्य का कहीं 
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(रे 


फि 


या डर ह्णः ््फ 


अन्त नहीं हौता । जलमात्र मैं कमल कै वर्णन का सामान्‍य प्रयौजन शुद्ध रचनात्मक प्रतीत 
हीौता है क्याँकि इसकी निबन्धना काव्य मैं ही पाई जाती है अन्यत्र नहीँ । 


फ्की जद व्रधाक धारक बात  क्रात्क कक. धान पड. बाधक पाया चगाक' पचढा. प्राका का. सके वाद 


रात्रि मैं उसका सँपुट बन्द रहता है, सुर्यादय हौते ही सूर्य की प्रमा सै कमल-कली खिल 
उठती है और सु्यास्‍्त की वैला आने पर पुन: बन्द हौ जाती है । रात्रि कै प्रहरॉ 
मैं पदुमकौण कै भीतर बन्दी अ्रमर की अत्यन्त प्रचलित कविकल्पना का आधार यही 
कविप्रसिद्धि है । तुलसी ने प्रकट हू प से भावसम्प्रैबएा के लिए अप्रस्तुत विधान कै 
हूप 9 इस कवि कल्पना कौ ग्रहए। किया है ।* 


इसके अतिरिक्त हर्षा विषाद आदि विभिन्‍न भाषा कै प्रकटीकरणा कै निर्मित 
कवियाँ ने सुर्य और कमल कै मैत्री सम्बन्ध कमल और चन्द्र के त्रप्निय सम्बन्ध का आश्रय 
ग़रहात क्या हैं | उत्कर्ष, अपकर्ष, विकास पपित्राएा,स्वामित्व , सुसखक्राप्ति आदि 
अ्नैक भावनाओं की त्रभिव्याक्ति तुलसी नै इसी कवि प्रसिद्धि कै झ्राधार पर की है । 
अधितर प्रयौग तुलसी ने व्य॑जना व्यापार के लिए ही किया है । कवि समयार्थ कौ 
ही वएर्य बहुत कम बनाया गया है । कविप्रसिद्धि कै द्वारा कुछ भाव की व्यंजना 
दैखिए -- 
हम <: गाँव गाँव अस होड़ अनंदू 
दैखि भानुकूल कैरव चैंदू || रा० २।१२२ 
प्रैमा तिरैक प्रैय मगन तैंहि समय सब सुनि आवत मिशथ्लिसु । 
सहित सभा संभ्रम उठैठ एबिकूल कमल दिनैसु ।। रा०२।२७४ 
१ खात्रिगमिष्यति भविष्यति सुप्रभातम 
.. भाषाजनुदिष्यति हसिष्यति पंकजफ्नी: । 
हत्थ विचिन्तयति कौषगत दुरभ.... 
हग हन्त: | हनत । नलिनी गजमज्जहार ॥। 


“१६६“ 


सुसप्रापप्ति गल आपति साजि बर॒हिं परिछन चली । 
जन बिगर्सी रवि-उदय कनक-पैकज कली ।। 
-- जा०म०। १४८ 
मौदाधिक्य - हरणि बिबध बरसहिं सुमन मंगलगान निसान । 


जय एविकलकमलरवि मंगल मौद निधान ॥। राण्फत१॥४।४ 


स्वामित्व वैर्पग्या म्बुजमास्कँ हयधन घ्वात्तापह तापडमु । 
रा०। ३। मं०-१ 


ब्राताएव रक्षक- मौहविषिन घन दहन कुसानु: । 
संतसरौरूहकानन भानु: ।। रा० ३।१५ 
अगरति हरन सरन सुखदायक | 
हग रघुकूल सरौज दिननायक ॥। रा०३।२६ 
एकनिष्ठ और पात्रौचित प्रैम - सुनु दसमुख ख्यौत प्रकासा । 
कबह कि नलिनी करह बिकासा || रा० ४।६ 


चूँकि सूर्य ही पदमकौ विकास दैने वाला है इसलिए दिनौर्दय के समय उसका प्रकर्ष 
'दिसाया जाता है इसी आधार पर कवि दिन औए सूर्य कौ कमल का मित्र या 
हतैणती कहते हैं | विशौधी स्थिति मैं रात्रि मे पैकज का अपकर्षा उसकी मालिन्यावस्था 
ब्रधवा। पदमकौष कै बन्द हौने का अ्थैनिबन्धन कवि जन करते हैं और इस आधार पर 
चन्द्रमा और राज़ि कौ पूर्थ का शत्रु कहते हैं | अतरव इस कविप्रसिद्धि कै आधार पर 
कमल और चन्द्रमा कौ लैकर कवि शत्रुता और अपकर्षा की भावना का जैकन करते है । 
पदम कै दिवाविकास सम्बन्धी उक्त कवि समय का इस दिशा में तुलसी ने भी प्रयौग 
किया है -- 

अ्रववत सुत सुनि कैकह नेदिनि । क्‍ 

हरषी रबिकूल जलझूह चंदिनि || रशा० २।१४६ 
यह कैकैयी की कुटिलता की सफलतम व्य॑ंजना इसी प्रसिद्धि कै श्राधार पर तुलसी ने 
की है । प्रकुति की रक और विलक्षएाता इस प्रसिद्धि कै माध्यम सै तुलसी नै व्यक्त 


न रे ) () * 


की है । जगती पर सत्‌ असत गुणा-वौज की विलज्ञणा स्थिति है । किसी भी वस्तु 
का प्रभाव अन्य सभी वस्तनओऔँ के लिए समान परिणाम दैते वाला नहीं हौता । रक 
वस्तु या क्रिया का प्रभाव यदि किसी कै लिए हृष्टदायी हौता हैं तौ किसी कै लिर 
ब्रतिष्टकरी भी । इस प्रणावगत विचित्रता कौ कई प्रसिद्धियाँ का ब्राधार लैकर व्यक्त 
किया गया है । जानकी मंगल मैं इसे चारप्रसिद्धियाँ कै आधाए पर कहा गया है । हे 
उनमें रक़ कमल का विवाविकास भी है । शैष प्रसिर्धियाँ चक्रवाक चकौर और कुमुद 
पुष्प सै सम्बद्ध हैं | यह भौए का चित्र है , जौ धनुणयज्ञ कै समय उपस्थित भृपालों 
के परस्पर विपरीत मनौभावाँ कौ उजागर करने कै लिए उपकाणा रूप मे गु्ीत है 
इसी प्रकार का एक और प्रसंग रामचर्ित मानस कै उत्तकाएड मैं प्राप्त हौता है 
जिसमे राम कै प्रताप रूपी प्रबल दिनैश कै उदय का चित्र है| राजा होने पर राम कै 
प्रताप कै प्रभाव मै कसी कौ वु:स और किसी कौ शौक हौता है । अविष्का, अध, 
काम, क्रौध, मत्सर, मान, मौह,मंद आदि गअ्पकर्ष हौता है तथा धर्म, ज्ञान, विज्ञान 
सुख, संतौष, वैराग्य और विवैक का उत्कर्षा हौता है । अभिव्यजना की सुविधा कै 
लिए सम्पुर्णाँ कथय कौ प्राक्न:कालीन वैला का हृपक दै दिया गया हैं। कवि प्रसि- 
डियाँ कौ दुष्ट मैं रस्ते हुए अपकर्षी गामी वस्तुओऑँ कौ क्रमश :, निशा, उलुक ,कैरव, 
चौर और उत्कर्षगामी वस्तुओऔँ कौ पैक और चक्रवाक कहा गया है ।** ब्रपकर्णा और 
१ डिय मुदित,अनहिंत ऊूदित मुखछूवि कहत कबि धनु जाग की । 
जनु भौर चकक्‍क चकौर कैरव सघन कमल तड़ाग की ।। जा०मै० ।११७ 
२. जब ते राम प्रताप खैसा | उदित भयउ अति प्रबल दिनैसा ।। 
परि प्रवास रहैठ तिह लौका | बहतैन्ह सुख बहुतैन्ह मन सौका ।॥ 
जिन्हहि सौक ते कहऊ बखानी । प्रथम अविद्या निसा नसानी ।। 
त्रध उलुक जहँ तह लुकांने । क्राम क्रौध कैरव सकृुचाने ।। 
'बिबिध कर्म गुन काल सुमाऊ | ये चकौर सुख लहहिं न काऊ ।। 
_ मत्सर मान मौहमद चौरा । इन्ह कर हुनार ने कवनिठ औरा ।।._ 
धरम तडढ़ाग ज्ञान विज्ञाना | ये पंकज बिगस बिघधि नाना ।। 
सूख संतीष बिशान बिबैका । बिगत ज्ञौक ये कौक अनैका ।। 
““रा0 ७।३०-३१ 


शौक व्यँजना कै लिए दौ तथा मौद रूवँ उत्क् व्यैजना कै लिए भी दौ कवि समयाँ 
का प्रयौग इस प्रसंग गे प्राप्त हौता है | कुम॒ुद चकौर, चक्रवाक और कमल इन चार से 
सम्बद्ध प्रसिद्धियाँ की कल्पित पष्ठप्‌मि पर पूर प्रसंग की अर्धवत्ता कौ सफलता से 
प्रतिष्ठापपित कर दैना तौ रुक सजग रचनाकार की ही कला का परिणाम है | 


उपर्युक्त प्रसंग मे प्रात काल का व्ानि सहायक रूप मे है जिसे अत्यन्त कुशलता 
के साथ राम कै प्रताप कै चित्रण कै लिए उपकरएणा बना दिया गया हैं | यवि इसमें 
से कथय कौ हटा दिया जाय और रुपक वस्तुओं का आावरएा मात्र शैष रहै तौ 
यह उ्यकाल का एक सरस वन होगा । गीतावली मं प्रात काल राम कौ जगाने 
के व्याज से कयि गए उषा :वर्णान में प्रस्क/कतल-क्तम-कौ जमसनै-कै-च्यतज-सै- किजे-मर 
कंज और कमुद सम्बन्धी प्रसिद्धियाँ का आधार ग्रहणा कया गया है ।* 
३, हैमन्त और शिशिर के त्रतिरिक्त अन्य झतुओ्रं मैं ही कमल का वन - 


कवि प्रसिद्धि कै अनुसार शीतकाल मैं कमल का वर्णशान नहीँ किया जाता । यहाँ 
शीतकाल का त्राशय हैमनत और शिशिर ऋतु से है । इन दी झतुओँ में कमल कै वर्णान 
की वर्जना है । इस प्रसिद्धि कै मल व भी चारुत्व कै प्रति कवियाँ की अटूट आस्था ही 
निडित है । हैमन्त और शिशिर मैं भी कमल हौता अवश्य है किन्तु वह तुषागर॒पात कै 
कारएा छिल्‍न मभिन्‍न और विरूप हौता है । इन खतुओँ 4 कमल का सौन्दर्य अन्य 
ऋतुओँ की भाँति मौहक और आकर्षक नहीं रहता ,इसी लिए कविखोँ “उसका वर्शान 
हन ऋतुओँ के सन्दर्भ मैं कमल कस बससन नहीं किया है, फिए भी टैसा नहीं है कि 
उन्‍्हाँत्े कमल कै इस विकुत रूप का नामौल्लैख भी न किया हौ और रुक प्रकार की 
कह पता सै साफ-साफ बच गए ह । एैसै विकुत कमल कौ उन्हाँते दैन्य भावना का 
व्यजक उपादान बनाया है -- 


(क) धर्म सकल सरसीछह बंदा | हौंह हिम तिनन्‍्हहि दैति दुख मंदा ॥। 
. --रा० ३।४४ 
१, भौर भयौ जागो रघुनन्द्न ।गत-ब्यलीक मगतन उए चैंदन ।। 
बिकसित कैंज कुमुदबिलखानै । ले पराग रस मधुप उड़ाने ।। गी० १॥३३ 


व्क्क नै ( रे ब्व्फ 


(स) भरत सौगुनी सार करत # ब्रति प्रिय जानि तिहार । 
तदापि दिनाहि दिन हौत ह्ञँवर मनहूँ कपल 'छिम्मन-्मारै ॥। गी०२।८७ 


करी “कही गौस्वामी जी ने कमल कौ सादुश्य बनाकर तथा शीतकालीन 
रात्रि कौ उसके सन्निकट लाकर वएर्य कै दैन्य की ब्रमिव्याक्षित न करके मात्र दयनीय 
स्थिति की सम्भावना का वएनि किया है | मानस मैं मन्दौदरी रावएा सै कहती 
हैं कि आपके कल रूपी कमलवन कौ दुख दैने कै लिए सीता शीतकालीन रात्रि बनकर 
आई है ।* यहाँ इस प्रसिद्धि का ऐसा विचित्र प्रभाव है कि वएर्य दयनीय स्थिति * 
हतु हुए भी हमारी सहानुभुति का आलम्बन नहीं बनता । 
४, पदुममुकुर्तों कै हश्तित्व का निषैध - 


अया पढ़ कमा. संग पापा मा भगदा पद्# साव्ए.. पाक प्राय पक. आयड पाक. मकके. धक अडी प्रपदश वी. फहराया. आवक आए भपाक बादात.. पदक. समक भावाकी 


काव्य में पदुममुकुल कै हरितित्व का वएगनन निजद्ध है । राजशैसर ने इसे अ्रनिबन्ध 
नीय सत्य बताया है | डॉ० विष्यपुस्वह्वप की धारणा है कि ईबत उन्‍्मीलित 
नैत्राँ कै लिए कमल मुकुल उपमान है । इन दौनाँ मैं ब्राकार साम्य तौ है किन्तु हरि- 
तत्व के कारएा वएज साम्य नहीं है | वर्णासाम्य उत्पन्न करने कै लिए पदममुक्ल कै 
हर्तित्व कै कथन का निष॑ध इस कविप्रसिद्धि कै द्वारा कर दिया गया है । 


काठ पदक कक आफ. कयाक अदा. मद्रात 


विपरीत है । त्रन्य कमल जहाँ दिन मैं सर्य के दहन से प्रफाल्लित हते हैं, वहाँ नील 
कपल रात्रि मैं चन्द्रदर्श से । दिवस मैं. नीलौत्पत मलिन रहता ॥, उसर्थे चाहत्व का 
अभाव रहता है इसलिए कवि प्रसिद्धि कै अनसार दिन में नीलौत्पल का वन नि्षिद्ध 
है | एजशैखर ने हसे सत्य किन्तु अनिबन्धनीय क्रिया कै अन्तर्गत बताया है |* 


मात फ्पत तप अकफ प्रावाक! अत पदक दिकि अप पाक भयाके आला खा धाकक आह भाका पाए दवा अधाक क्‍गड कक उस भारत. बहता. गये 


१, तव कूल कमल बिपिन सुखदाई । सीता सीत निसा सम आह ।। _ रा०।५।३६ 
२, सतौउपि गुएास्यानिबन्धनम॒ यथा कमल प्रपलैश्च हरितत्व॑ । 
. +- काव्यमीमांसा (€ फ्वदश अध्याय) प० २४७ 
३ सती#पि क्रियाथस्यानिबन्धनम तथथा दिवानीलौतल्पलानामरविकासी । 
“ काव्यमीमांसा (त्रध्याय-१४) पृू० २४४ 


स्का ने (५ 2 च्य्क 


तुलसी कै काव्य मैं नीलॉत्पल अप्रस्तुत कै रूप व ही ग्रहण किया गया है 
स्वतंत्र वएर्यवस्तु कै रूप मैं नहीं | प्राय: राम कै मुख की शौमा नीलकमल से ही 
उपमित की गई है । इस तरह नीलकमल का उल्लेख सर्वत्र प्रसिद्धिसम्मत ही रहा है । 
नीलकमल दिन मैं विकसित नहीं होता, यह कविसमयात्मक तथय है | इसका उत्कट 
समथन गीतावली की निम्नलिखित पैक्तियाँ 4ै मिलता है जिनमें कहग गया है कि 
अशौकवन मैं बैठी हुईं शौकमग्ना सीता जब त्रफी चरुणा-कमली कौ दैखती हैं ती उनकी 
आँखों से आसु््नं की अविरसल धारा दैसी बहने लगती है मानों चन्द्रौदय कै समय सूर्य 
से वियुक्त हौने पर दा नीलकमल सुधा कया की वर्षा कर रहै हाँ -- 


'निज पद जलज बिलीौकि सौकरत नयनन बाएि ने रहत एकक्न । 
मनह नील नीरज ससि सभव रवि बियौग दौउ ग्रवत सुधाकन ।। 
भऔ0 | ५।१७ 


ध्यातव्य है कि रौती हुईं आँखाँ का सादुश्य विधान सुधाकाँ की वर्षा 
करते हुए नीलकमल कौ ग्रहएा करके क्या गया है | आँसों की वह तअवस्था दु:ख की 
त्रवस्था है जबकि नीलकमल की यह अवस्था सुख की अवस्था है । दौनाँ में विरोध थे 
है, किन्तु कवि प्रसिद्धि कै अनुरूप चलते हुए कवि ने इस भावात्मक विगैध की चिन्ता 
नहीं की । 


)) कुमुद - कुपुद कै सम्बन्ध मे दौ कविप्रसिद्धियाँ पाईं जाती है - 


स्वकममक 


१, यह नदियाँ और समुद्र मे भी हीता है । 
२, यह रात्रि कौ हो विकसित हैता है | 
प्रथम कवि समय बहुत ही उपैज्षित एहग है । तुलसी ने भी हसकै अनुरूप कौईड 
गैग नहीं कया है । 
. कृमुद कै खात्रि व ही प्रफुल्लित हौने पर तथा इसी आधार पर कुमुद की 
चन्द्रमा से मैत्री पर कवियाँ ने विशैष बल दिया है । सुर्थ से उसका बैर भाव भी इसी 
प्रसिद्धि पर आधारित मानना चाहिए | इन समस्त तथर्योँ कै आधार पर तुलसी ने अनु- 


कक रे () है व्चक 


कूल रव॑ प्रतिकूल (सुस्मुलक रव॑ दु :ख्यूलक)दौरनाँ प्रकार के विविध भावाँ की अभिव्य॑जना 
की हैं | दौरा प्रकार कै भावाँ कौ व्यक्त करने वाली कुछ पैक्तियाँ यहाँ प्रस्तुत हैं -- 
सुख्मुलक्ष भाव -- 

हर्णा - मनहं ससी बिधु उदय मुदित कैरव कली । जा०मं० ।१२४ 


विकास-जिकसिर्श कुमुद जिमि दैखि विध 

भह अवध सुस सौमाभई । जा०प0 ॥२१६ 
मौद - मनह कुमुद बिधु उदय मुद्ित मन जिक्सरहिं | जा०मे० ।२१५ 
दु :खमलक भाव - 
मालिन्य - मानी मर्डिप कुमद सकृचानै | रा० । १॥२४४ 


भय - सकूच सकल भुत्राल जनु बिलौकि रवि कुम॒ुदगन | र70।१॥ १४६४ 


विकलता - बिकसत कंज कुमुद बिलसानेै । 
ले परान रस मधुप उड़ाने ।। गी० ।१॥३३ 
कुम॒ुद विजणयक इस कवि प्रसिद्धि कै द्वारा सुखमुलक भाव-व्य॑जना करने कै 
लिए चन्द्रमा और रात्रि का तथा दु :खमुलक भावव्यंजना करने के लिए सुर्य और 
दिवस का सहयौग अपैज्षित रहता है । वैसे तौ रात्रि और चन्द्रमा ही कुमुद कै 
लिए सुसकर हैं, किन्तु शारदी रात्रि और शरद ऋतु का चन्द्रमा कुमुद कै लिए और 
भी आनन्द दायक हौता है क्याँकि इसमे विमलता, उज्ज्वलता की मात्रा अपैज्ञगकुत ञऋ 
अधिक हौती है । तुलसी ने भी प्रकारान्तर से इस तथय का समर्थन किया है - 
दुर्वासना कुमुद समुदार्ड | तिन्‍्हकर्ह सर॒द सदा सुखदाईई || एा० ३।४४ 


तुलसी कै काव्य मे कुमुद सम्बन्धी कवि प्रसिद्धि का विस्तृत प्रयौग हुआ है । 
कक्ू और उद्ध॒णा हस प्रकार है - 
नारि कृपुदिनी अवध सर रघुपति बिरह दिनैस । 
त्रस्त भए बिगसत भहँ निरखि राम राकैस ।। रा० ७।६ 
सबह सुमन विकसत रबि निकसत 
कुमुद-बिपिन बिलखाह । गी०७ ।१।१ 


स्क श्टे () प्‌ कक 


दसर॒थ पुरन परब-बिधु, उदित समय संजीग । 
जनक नगर सर कुमुदंगन, तुलसी प्रमुदित लौग || राणप्र०0।१॥४।७ 
(४/ हल ०: क्‍ 


बराक क्रयड़् पज़ड पडता 


कन्द पुष्प कै बनरे भें कवि प्रसिद्धि है कि इसके कृहमल लाल नहीं हौते । शाज- 
शैसर के अनुसाए कुन्द का रक््तत्व सत्य किन्तु काव्य में अनिबन्धनीय गुणा है ।* 
कुन्द पुष्प ई'षत रक्‍्ताभ हौता है, किन्तु कवि समय के अनुसार उसे श्वैत ही कहा 
जाता है । कुन्द पष्प दांतों का प्रसिद्ध उपमान है । काव्य # सुन्दर दाता की 
उज्ज्वलता ही विधैय है, लालिमा नहीँ । कुन्द पृष्प की रक्तिमा दाता कै सौन्दर्य 
विधान मं व्याघात उत्पन्न करती तस्तु कवि समय कै वरारा उसका निषैध कर दिया 
गया । क्‍ 
तुलसी नै कुन्द कौ सर्वत्र शुभ और उज्ज्वल ही कहा है, उसकी एक्तिमा का रच- 
मात्र भी आभास उनकी पैक्तियाँ सै नहीं हौता । उन्‍्हाँत प्राय: दन्तपंक्तयाँ कै 
सादुश्य के लिए कृन्दकली कौ तथा शिव कै शरीर की गौराडु०्गता कै सादुश्य कै 
लिए कुन्द कै वर्णा कौ अप्रस्तुत रुप में ग्रहणा किया है । यहाँ दौना कै दुष्टान्त 
प्रस्तुत हैं. -- क्‍ 
दंत पक्ति कै लिए कुन्दकली का प्रयौग -- 
(क)  कृंदकली दाडिम दामिनी । कमल सरद ससि बरहि भामिनी || रा०३। ३० 
म्िव -कै-शसपे३ -की -यौर मठ "यतर -कै-ेबिद -कुच्द - पुझ्य -कर -वा् व -- 
(ख) बरदन्त की पंगति कृंदकली, श्रधराघर -पललव खौलन की । क०। १४ 


खाए जप आल सता म्याक् का अधिक संजता धंधा उपाक पदक धराहक काका पकड़ मकर भाव... का भा. धयाक. ध्याा 


१, सती$पि गुएास्यानिबन्धनमु तथा कुन्दकृहमलानां कामिदन्तानाँ च रकतत्व॑ । 


-काव्यमीमासा (अध्याय१५)पु० २४७ 


*२० ६ 


(क) शिव के शरीर की गौराषड्०गता कै लिए कुन्द पुष्प का वि - 
कुंद हंदु सम दैह उमा रमन कछना अयन । रा०। १।मै-श१ 


(सं) कुद हदु दर गौर सुंदर्र ऑम्बिकापतिमभीष्ट सिड्धिमु | रा० ७।मं०-४ 


(ग) कद-हृद-कर्पर गौर , सच्चिदानदघन | क0०| ७|१४५० 


(४/ शवाल --क शवाल कै बारे मैं कवि प्रसिद्धि है कि यह जलाशय मात्र मैं (सभी जलाशयाँ मैं) 


चखबात छ0 'क भय 


होता हैं | 

शवाल जलाशय का रुक विकार ही है | यह जलाशय की निर्मल जलयुक्त शौभा 
पर आवशर्णा डाल दैता है | यह लौकिक सत्य भी है कि सभी जलाशर्याँ मैं शवाल नहीं 
होता । इसकी यौजना में सौन्दर्य का कौई आग्रह या अन्य कौर्ड विशेष सार्थक्ता 
दिखाईं नहीं दैती फियर भी कविप्रसिद्धि कै द्वारा टैसा नियम क्‍्याँ बना, समफा | 
नहीं आता । 


गौस्वामी जी कै कथन इस प्रसिद्धि कै प्रतिकूल हैं | वै सैवाए (शैवाल) कौ जलाशय 
का हीन तत्व ही मानतै हैं | मानस मैं रामचरित रूपी जिस भव्य सरौवर की यौजना 
उन्होने की है उसमे आग्रह पर्वक शवाल की उपस्थिति का निरसन किया है -- 


संबुक भेक सैवाए समाना । इडाँ न विषय कथा रस नाना ।। 
6 385 
विनय पत्रिका में भी रुक स्थान पर शैवाल की चर्चा आयी है और यहाँ भी 
यह हुंदय कै अवाछित भाव (माया,मौह,विषय विकश्लादि) कै लिए सादुश्य यौजना 
का कार्य काता है -- 
ज्याँ सर बिमल बारि परिप्रन ऊपर कु सैवाह तन छायी । 
जारत हियौ ताहि तजिहाँ सठ,चाहत यहि बिधि तृथा बुकायौ ।। 
वि०प०। २४४ 
रामचरितमानस के पम्पासरौवर न्‍्वर्णान मै भी शवाल वर्णित नहीँ है । इसमें 
पुरहन कै पर्न्‍नाँ कै द्वारग जल कौ आवृत्त दिखाया गया है और इन पत्राँ कौ मायाहृप 


(8) 


कक रे (0) ६0 «० 


बताया गया है ।* यहा परहइन कै पत्र भी विकार तत्व कै व्यजक उपादान 5 । 
जलाशय मात्र में शैवाल का वन न ती यथार्थ की दृष्टि से सर्वार्श 4 सत्य है औए 
न ही यह चारऊत्व का विधायक है | शायद इसी लिए गौस्वामी जी का फ्ुकाव 
इस कवि प्रसिद्धि की आए नहीं रहा । 


चन्दन - इसके सम्बन्ध 4 दौ कवि प्रसिद्धि 


की समाए व्भाक्ष मड 


१, चन्दन की उत्पत्ति मलय फ ही हीती है । 

२ चन्दन कै पैड में पृष्प-फल नहीं हौते । 

चन्दन सम्बन्धी कृवि समय का काव्य में ढुढ़ता से अनुसरणा नहीं किया गया । 
संस्कृत कै कवियाँ मैं कालिदास, भारवि इत्यादि ने मलय पर्वत सै ग्रतिरिक्‍त दुर्देप 
प्रदैश और डिमालय प्‌ चन्दन व॒ज्ञां का वर्शान कर इस प्रसिद्धि का उल्लंघन किया 
है । रैसा लगता है कि काव्य के सन्दर्भ में इस प्रसिद्धि कै पालन की कौरई्ई महत्वपुर्णा 
उपादैयता नहीं थी,इसी लिए कुछ कवि इसकी और से उदासीन रहै । डॉ० विष्य]ु- 
स्वह्वप ने इन प्रदैर्शं कै अतिरिक्त उतक्तभारत (सहारनपुर) और कुछ पैदानी क्ौत्रों म 
चन्दन कै पाए जाने की भौगौलिक सत्यता का उल्लेख किया है“ किन्तु प्रासिद्धि के 

अन्तर्गत मलय पर्वत पर ही इसका वएनि कया जाना चाहिए, क्यांकि वहाँ इसकी 

बहुलता और तत्यधिक शौभा दैसी जा सकती है । 


तुलसी ने चन्दन विषयक प्रसिद्धियाँ में सै प्रथम कौ अपनाया है, दूसी का भी 
उन्होंनि कीं विरौध नहीं किया है । मानस कै उत्तकाएड मैं भरत जब राम से सँतां 


वी महिमा कै वार मे जिज्ञासा व्यक्त करते हैं तौ राम सत और असत कै पारस्परिक 


अगचरएणा कौ बताते हुए चन्दन और कृठार का दुष्टान्त उनके समक्ष रखते हैं - 


संत असतान्डि के अखि करती । जिमि कुठार चैंदन आचरनी । 

काटड परसु मलय सुनु भाई । निज गुन दैह सुगंध बसाई ।। र7० | ७।३७ 

चंदन कै काटै जाने का प्रसंग चन्दन कै ब्रन्य चौत्रीं वे भी तुलसी कहद़े थे ग्रथवा 
वै मात्र फत पर यह क्रिया दिखा सकते थे | स्थान का नाम भी वै न तैतै तौ भी 


सहक उतक आधा साक भादक. पाया. व्याक, तक आए खाक आओ जा . अत माफ... गायक अयांक अठक. अत वक्ता मम सलाह यंककः. आक 


3 डॉ0०0 विष्य[स्वरूप-कविसमय मीमासा, प्रष्ठ ६८ 


कौई विशेष ब्रन्‍्तर न पढ़ता। किन्तु ईैसा न करके उन्‍्हाँने " मलयों का नाम लिया 
है औए इस कवि समय का अनुसरणा किया है । अन्यत्र तुलसी की रचनाओं मे कौ 
टैसा प्रसंग नहीं है जहाँ चन्दन की उत्पत्ति मलयाचल पर अथ्वा कहीँ अन्यत्र दिखाई 
गई हो । चन्दन मै पृष्प फल हीने अथवा न हौने की बात भी उन्होंने कहीं नी 
कही 


सौर मएडलीय कविसमय -- इसके अन्तर्गत हम चन्द्रमा, ज्यौत्स्ना तथा अन्धकाए 
(तिमिर) से सम्बद्ध कविसमयाँ कौ ले | डॉ० विषाएस्वहूप ने इन्हे आकाशवग्ग कै अन्‍त- 
गत रखा है । चन्द्रमा तौ सौर मएडल का उपग्रह है ही । ज्यौत्स्ता का ब्रौत भी 
वही है । अन्धकार भी घरतीतल कै ऊपर छक्ो ही वच्तु है और वातावरणा तथा उसके 
साथ ही आ्राकाश से भी इसका सम्बन्ध है । इसीलिए इसे भी इसी वर्ग के अन्तर्गत हम 
लै एहै है । इन तीनाँ से सम्बद्ध कवि प्रसि्धियाँ का विवैचन करुमश: तुलसी- साहित्य 


कै सन्‍दर्भ में यहाँ प्रस्तुत है -- 


चन्द्रमा -- कवि समय-विवैचर्कों ने चन्द्रमा सै सम्बन्धित ३ कवि समर्याँ का कथन 
्ओ क्या है । 

१ चन्द्रमा मे शश और मृग का अद । 

२, अत्ििननैत्र सै उत्पन्न तथा समुद्र से उत्पन्न चन्द्रमा में अभैद । 

३ शिव कै ललाट पर चन्द्रमा का बाल हूप | 

इन तीनाँ कवि समर्याँ मै से कियिय का व्यवहार साहित्य मैं बहुत विरल हैँ 
और तुलसी साहित्य में तौ है ही नहीं । अजिनैत्रौत्पल्न चन्द्रमा की चर्चा उनके 
काव्य मैं कहीँ न नहीं ब्ाईं है । तुलसी ने कहीँ दौनां चन्द्र मैं न तौ ब्रभैद स्थापना 
की है और न भैंद कथन । वै हस सम्बन्ध हैं एकदम मौन हैं | इसे चाहँ तौ इस 
प्रसिद्धि का उनकै द्वारा मौनभाव से किया गया समर्थन ही मान सकते हैं । द्वितीय कावि 
समय का सौदाहर॒एा उल्लैस हम दैवाँ से सम्बधकविसमयाँ व शिव कै सन्दर्भ में कर चकै 
हैं । यहाँ उसका पुनर्कंथत आवश्यक नहीँ है । इसलिए प्रस्तुत प्रसंग मैं चन्द्रमा से 
सम्बद्ध प्रथथ कवि समय का विवैचन ही अभीष्ट है । 


कक रे (१ | व्ब्फ 


१ चन्द्रमा मैं शश और मृग का अभद “काव्य मैं चन्द्रमा कै मध्य मैं शश की भी 
स्थिति स्वीकार की जाती है और मुग की भी । यह भी गदयुकत वस्तु मे अभेदस्थाफा 
करने वाली कर्विप्रसिद्धि है । कवि वृन्द कभी तौ चन्द्रमाइल में शश (ख्गौश) का 
हीना कहते हैं और कभी मृग का | काव्य मैं वी्॑काल सै इन दौरनाँ तथरयाँ का व्यवहगर 
चल रहा है । उस अधद न हौ, इसलिए यह कविसमय विधीत हुआ हौगा । 
चन्द्रमा कौ शशि, शशाहु०क झ्रादि कहना प्रकारान्तर से उसमे शश की स्थिति मानना 
है तथा उस म॒गाडुण्क ,मुगल&न आदि कहना उसमे मुग की स्थिति मानना है । फिए 
भी चन्द्रमा कै थे समी पर्याय इतने प्रचलित ही गए | कि काव्य मे सर्वत्र इनका प्रयौग 
चन्द्रमाइल मै शश अथ्वाा मृग की स्थिति कै सम्बन्ध + किसी सुनिश्चित धारणा कै 
अगधाए पर हुआा होगा, इसमे सन्‍्दैह है | इसलिए अब इस कवि समय मानना भी 
बहुत संगत नहीं है । 

तुलसी कै काव्य मै चन्द्रमा कै लिए हन दौनाँ प्रकार कै पर्याय शब्दां का व्यव- 
हुआ है | इस ब्राधार पर चन्द्रमा में शश और मृग दौर्नोँ की स्थिति कै पौषक 
उदाहरएा मिलते हैं -- 

क, कह प्रमु ससि महु मैचकताई । कहहु काह निज निज माति भाई ।।रा०६। ९१२ 

ख्‌ लौकपाल बल बिपुलससिग्रसन हैतु सब पाहु । 

ग. सजनी ससि मैं समसील उमा, नवनील सरौझरूह से जिकस | क० १।१ 
चन्द्रमा में मुग की स्थिति - 

क, कीरति बिधु तुम्ह कीन्ह अनुपा । जह बस रगम प्रैम मृंग रूपा ।।र70२।२१० 

ख दैह सुधागैह ताहि मुगहू मलीन कियौ, 

द ताहू पर बाहु बिन राहुगडियत है | क० २।४ 

ग. रतन जतन जार कयौ है म्गांक सौ | क०।५॥२५ 

इनमें से शश की स्थिति के पौणक दृष्टान्त तौ मात्र चन्द्रमा कै पर्याय शशि 
पर ही आधारित हैं किन्तु मुग की स्थिति कै बारे मैं प्रथण और द्वितीय उद्धरण मैं 
स्पष्ट कथन किया गया है । तुलसी की धारणा हस प्रसिद्धि कै श्राचरएा कै प्रति 
सजग रही हौ या न रही हो, यह उनकी रचनाओं मैं विधिवत घटित अवश्य हौती- 
है | किसी कवि कै काव्य मैं अनजाने मैं ही यह प्रसिद्धि व्यवहुत हो सकती है किन्तु 
हमारी धारणा है कि कम से कम तुलसी-साहित्य मैं डैसा नहीं हुआ है । चन्द्र- 


ख्क्छ रे श ( *« 


मएडल कै मध्य मैं दिखायी पढ़ने वाली कालिमा का रहस्य क्‍या है इसकी और तुलसी 
का घ्यान अवश्य गया डौगा । उसमे मग की स्थिति का स्पष्ट कथन हम उनके 
द्रारए दिखा ही चुकै है । उस दालिषा कै सम्बन्ध मैं और भी तरह-तरह की कल्प- 
नाई तुलसी ने की हैं और उनके आधार पर शशिकैशरी रू पक जैसा रमएणगीय प्रसंग 
सुजित किया है ।' इसलिए हैसा विश्दएछ हौता 5 कि वै चन्द्रमणठल मैं शश त्रथवा मग 
की स्थिति कै बारे में रकदम असावधान नहीं थे । 
ज्यौत्स्ता -- ज्यीत्स्ना के विषय मैं दौ कविप्रसिद्धियाँ प्राप्त होती हैं - 
१ यह अंजलि ग्राहय और घड़े मे भरते यौग्य हौती है 

२, कृष्णापक्ष में इसका अभाव रहता है । 

तुलसी की रचनाओं मैं ऐसे उदाहरणा प्राप्त नहीं हैं जिनमें प्रथम प्रासिद्धि 
का विनियौग उपलब्ध ही । दूसरी प्रसिद्धि का बौध उन्हें रृपष्ट रूप सै था । 
कृषा7 पक्ष में ज्यौत्स्ना का ब्रभाव -- कविमतानुसार कृष्णापत्ष मैं ज्यौत्स्ता का 
ग्रभाव रहता है । लौक मैं यह स्थिति वास्तविक नहीँ है । कृष्यगपक्षा मैं भी चांदनी 
की उतनी ही मात्रा हौती है जितनी शुक्लपक्ष 4 और शक्‍लपत्षा में अधकार का उतना 
ही अंश हौता है जितना कृष्णापक्ष में | किन्तु रक कौ शुक्लपक्ष (अन्धकार से 
एडित) और दसी कौ कणा पक्षा (ज्यौत्स्ना सै रडित) समा जाता है और कहा 
भी जाता है, यही इस प्रसिद्धि का विवारणीय स्वरूप है । 

उपयुक्त कवि प्रसिद्धि का आधार प्णात्व की आरादशफक भावना है जौ वएन 
हैं ढ्गसौन्‍्मख तत्वाँ का निषैध तथा विकासौन्‍न्मुस तत्वाँ का ग्रहण करती है ।तिमिर 
रवँ ज्यौत्स्ता की मात्रा समान हौतै हुए भी कृष्णापत्ष और शुक्लपत्षा मैं रक अन्तर 
हैं, वह यह कि कृष्यापक्ष में त्रन्धकार बढ़ता जाता है और शुक्लपक्ष मैं चाँदनी । 
ज्यौत्स्ना की दाष्टि से शक पक्ष अपकर्षशील है और दुसरापक्ष उत्कर्षशील । कवि- 
जन हसी कारएा दौनाँ मैं प्रथन-पथक रूप से सवाश में कृषागता और शुक्लता का 
 आस्तित्व मरते है | तुलसी रामचरितमानस मैं उक्त प्रसिद्धि कै हस रहस्य का उद्घाटन 
इस प्रकार करते हैं -- क्‍ 


शतक पेड फ्राहए भयाएं कब धो. भोला बह! भा याद आबा ध्याहत चाय याद. ऋाएंत फ्राक' सयपद. भबक. धालक भा... ऑदिका 
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सम प्रकास तम पाख दुईहू नाम भेद बिधि कीन्ह । 

ससि सौसक पौषक समुम्तरि जग जस अपजस दीनन्‍्ड ।। रा० १॥७ 
अ्रधातु विधि ने वास्तविक अमभद की स्थिति मैं भी यह विचित्र नाम मभैद क्या है 
ब्रीर जगत ने एक कौ शशि का पौजक समककर यश औए दूसोौ कौ शशि का शौषक 
समफकर अपयश प्रदान किया है | तुलसी नै इस कवि प्रसिद्धि कौ माना है औपए 
उक्त दौहै सै ही प्रकट है कि वै कणाएपक्ता मैं ज्यौत्स्ना कै अमाव कै रैस कथन कौ 
जान बुफ कर स्वीकार करते है जौ सत्य नहीं है | कवि मत कै ही आग्रढ से ऐसा 
उन्‍्हॉनि किया है | सु्ाजित रत्नभाएडागार कै रुक श्लौक मैं भी रैसा ही कहा 
गया हैं - 

मासिमासि समौ ज्यौत्स्ता पक्षयौ: कृषाशुक्लयी: 

तत्रक : शुक्लता यातौ यश: पुएयैरवाडप्यतै ।। 

तुलसी ने यधापि इस प्रसिद्धि का सर्वत्र समर्थन ही किया है और कहीँ इसके 
विरूद्ध कौ बात नहीं कही है फफिए भी अपने उस दीहै कै बढ़ाए उन्होंने इस 
प्रसिद्धि का रहस्यौद्घाटन अवश्य कर दिया है । 
तिमिर 5 तिमिर अन्धकार कौ कहते हैं | दौ कवि समय तिमिर कै सम्बन्ध मै 
का चर्चित हैं -- 

९, तिमिर सुचीमद्यत्रौर मुष्ष्टिग्राइय हौता है । 

२, शुक्लपत्ञष में तिमिर का अभाव रहता है । 

प्रथम प्रसिद्धि का व्यवहगर तुलसी की रचनाओं में कहीँ नहीं हुआ है । 
अन्धकार कौ सूचीमंध और मुष्टिग्राहय कहना उसकै प्रगाढ़ और घनीभूत रूप कै कथन की 
ही चैष्टा है | क्‍ 

दूसरी प्रसिद्धि है शुक्लपक्ष मैं अन्धकार का अभाव । यह प्रसिद्धि उसी तरह 
. मान्य है जैस ज्यौत्स्ता का अमाव कृष्णापक्ष मैं कवि प्रसिद्धि कै छाए मान्य है । 

कृष्णापक्ष की ज्यौत्स्ता द्रगसौन्‍्मुखी हौती है । शुक्लपत्त मैं ज्यौत्स्ता विकासौ- 

न्मुखी हौती है, इसीलिए उसमे तिमिर का तबअमाव कहा जाता है | ज्यॉौत्स्ता कै बाप 
मैं र्तत्सम्बन्धी प्रसिद्धि का उल्लैंस करते हुए जी दौहग उदत किया गया है वही इस 
प्रसिद्धि की भी मान्यता कौ व्यजित कौगा । शुक्लपक्ष * अंधकार का वर्णान तलसी 
कै काव्य मैं कहीं नहीं प्राप्त हौता । कहने का तात्पर्य यह कि इस प्रसिद्धि का _ 
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विशौधी वन कहीं उसकी रचनाओं मैं नहीं पाया जाता । 


विविध कवि समय - अब तक तुलसी कै काव्य मैं व्यवहृत हौने वाले मुख्य-मुख्य कवि- 
पर्यां का उत्लैस कया गया । कुछ सामान्य कवि समय अब भी शैष रह गए हैं, इनका 
विवैचन विविध कविसमय कै अनन्‍्तरगत किया जाता है -- 
१. पर्वतमात्र मैं सुवर्णा-रत्तादि का वर्णान - कवि समय के अनुसार पर्वत का वर्णान चाहै 
जहा भी ही, उसमे सुवर्णा रत्नादि का वन हौता ही चाहिए । कहने का तात्पर्य 
है कि सवा तथा रत्नादि पर्वत विशेष मैं डी न कहे जाकर पव॑त्र मात्र में कहै 
जाते हैं | यर्वाप लौक मैं ईैसा नहीं पाया जाता, इसलिए इस प्रसिद्धि मे असत गुएग 
का निबन्धन मानना चाहिए । हस प्रसिद्ध कै द्वारा पर्वत कै उत्कुष्ट रूप का चित्रण 
ब्रभीष्ट एहता है । स्वयं एत्नादि का डौना पर्वत की विशैषता है | 
तुलसी नै प्रत्यज्ञ और परौक्षा दौर्नाँ रूपा मैं हस प्रसिद्धि का अनुगमन क्या 

है | रामराज्य में समी पर्वत मणियाँ की खान प्रकट करने वाले बताछ गए हैं - 


प्रगटी गिरिन्दह बिबिध मनति खानी | जगदातमा भूप जग जानी ।। 
क्‍ क्‍ रा० ।७।२३ 
परौका रूप से इस प्रसिद्धि का अनुसरण" रण्ममक्ति-चिन्तामणि प्रसंग / 
हुआ है । यहाँ वैद, पुराण हूपी पुनीत पर्वताँ मैं रामपक्ति माणित की प्राप्ति की 
संभावना बतायी गहँ है - 
पावन प्व॑त बैद पुराना | रामकथा फऊाचिरा कर नाना ।। 
दे  थ & 
भाव सहित खौजै जौ प्रानी । पाव भगति मनि सब सुख खानी ।। 
क्‍ क्‍ एा०। ७।१२० 
२. नारायएा और माधव की एकता - राजशैख ने काव्य मैं नारायएणा और माधव 


धाका. भा उतर भा भा चढ़ा भाड़ गा चाका आवक अदा प्रयात दायढ आड़ भी. काझा साका चंदाता जाओ ध्यका पड आधी आइका धक्का आम भयाक.. धाए 


बोकीफ जयंत शहात वाहक पक्के. धएक भाधिाल चाह चार भा आका का वाह याद वादा सदा पाला आओ चबाह. ग्रजाओ धक्का आफ. बंका 
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का प्रयोग विषाएु कै लिए और माधव का प्रयौग श्रीकृषाग के लिए हौता है । जहगे 
अनैक रकार्थवाची शब्दाँ का ही सामिप्राय प्रयोग कवि लौस भिन्न-भिन्न अर्थ मैं 
करते हैं, वहीँ किंचित भिन्‍न भिन्‍न अर्थ वाले शब्दा का व्यवहगर सामान्‍य प्रयौग 

मैं वै एक ही अधे मे काने की स्वतन्त्रता भी चाहते ४, जिससे काव्य रचना में आव- 
श्यकतानुसाए रक कै स्थान फ दूसी का व्यवहगर किया जा सके | नाशायएा औए 
माधव # ब्रमदार्थ या इस प्रकार के अन्‍य शब्दाँ मे त्रभदार्थ स्थापित करने कै लिए 
विधीत कवि समय का यही मुख्य प्रयौजन है । 


विनय पत्रिका मै नारायण और माधव दौरा शक्दाँ का व्यवहगर ईश्वर कै 
अधथ मैं हुआ है -- फ द 
नायशायएा- नौपमि नारशायएाँ नए कहएणायन | वि०प०। ६० 
माधव - माधव जु मौ सम मंद न कौऊा | वि०प० | ६२ 

यदि तुलसी की रुकनिष्ठ भक्ति पर ध्यान दें तौ रुक विचित्र बात यह 
प्रतीत होती है कि ये दौनाँ शब्द न कैवल ईश्वर कै लिए बाल्कि इंश्वर कै विशैष 
अवताए* राम कै लिए प्रयुक्त हुए हैं । 
३, ्त्रियाँ कै कटाक्ष सै कामियाँ का हुदय विर्दीए्त हौना -- रैसे वन उद्दाम 
शुंगाए के अन्तर्गत आते हैं । तुलसी ने अपने काव्य के लिए जौ विषय औए दृष््टिकौएा 
अपनाया इस कामार् युवान्युवतियाँ की चैष्टाओं कै खुल वर्णन के लिए कौई स्थान 
न था । परौक्ष रूप से तुलसी ने इस प्रसिद्धिका समर्थ नीति कथन कै माध्यम से 
किया है सगलौचनी सस्त्रियाँ कै नयन “बाण कै व्यापक प्रभाव का उल्लैस इन 
पैक्तियाँ व करते हैं -- 

क श्रीमदक्रन कीन्ह कैहि प्रभुत बघिर न काहि । 

मगलौचनि कै नयनसर्‌ कौ अस लाग न जाहि ॥। रशा० ७।७० 


ख्‌ कौन हुदय नहिं लाग कठिन अति नाएि नयनसर । रा०्क0०७। ११७ 
इन पैक्तियाँ में हुदय का विदीर्णा हौना तौ स्पष्टत: नहीं कहा गया है 
बाएग के आघात से हृदय का विदीएर्ग हौना सहज स्वाभाविक है | 


3.0 


४, नाम और उपाधि में एकता -- नाम और उपाधि मै कौ प्रसंगानुसार रकार्थाची 
मानतय भी कविसम्त्य है । य्ापि हन दौनाँ मैं भेद ढौता है, फिर थी कवि समय कै 
ब्राग्रह सै हसका अमदार्थ ही ग्राइय हौता है | नाम और उपाधि का यह रकत्व दौ 
तरह का होता है ८ 
१, पहला वह है जिसमें अर्शनिधापणा के लिए प्रसंग का ध्यान अपक्तित रहता है और 
नाम तथा उपाधि की एकता वह अस्थायी रइती है तथा तुलसी ने अवधेश” शब्द का 
प्रयाग दशरथ कै लिए भी किया है + और राम कै लिए भी ।'* इसी प्रकार "लँकैस 
शब्द का प्रयौग रावण के लिए भी हुआ है और विभीषणा कै लिए भी ।॥*९ 
२, दुसरा वह है जिसमे नाम और उपाधि का अगैद सदैव स्थायी रूप से वर्तमान 
रहता है यथा वाल्मीकि कै लिए आदिकवि* वसन्‍्त कै लिए ऋतुराज 5 प्रयाग के लिए 
तीएथराज * जैगग के लिए दैवसाए आदि शब्दी का प्रयौग । इस प्रकार कै नाम अपनी 
उपाधि कै साथ काव्य मैं तदाकार हौ गए हैं। इन्हें भिन्‍न भाववाची समकना काव्य 
कै लिए व्याघातक हौता त्रस्तु कवि समय कै द्वारा छसकी वजना कर दी गह | 
प्रकाए की वर्जनाओं का पुरा-पुूरा निर्वाह तुलसी नै किया है । 
१ अवधिस के बारे सकारे गईं सुत गौद कौ भृूपति सै निकसे । क०0 १।४ 
२, अवधैस सुरैस रतैस विभौ । सरनागत माँगत पाहि प्रमौ || रा० ७१९४ 
३ कह लंकैस कौन त बंदर । मे रघुबीर दूत दसकंधर ॥। रा० $।२० 
४, सुनु कपीस तअ्ँगद लकैसा | पावन पुरी ऊाचिर यह दैसा ॥॥। रा०।७।॥६ 
५ जानि आदि कवि नाम प्रतापु । भयउ सुद्ध कि उलटा जापू ।। श्‌ ० १।१६ 
६ प्रगटे तुरत रूचिर रितुराजा । नव बुसुमत ता राजि विशरशाजा ।। रा० १८६ 
७, प्रमुदित तीएथराज निवासी । 

बैतानस बटु गृही उदासी ।। 

रा० २।२०६ 

८ दैवसरि सवा बामदैव गाँउ राव ही । क० | ७।१६५ 
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५ संख्या विषयक क्षवि समय - 


काव्य में कह वस्तुओँ की संख्याओँ मैं भी कवि समय का प्रभाव बताया जाता 
है | इसमें रक वस्तु की कह सैस्थाई मतगाद कै अनुसार जानी जाती हैं | कवि समय 
के द्वारा कवि लौग उसका प्रसंग आते पर उन सभी का इच्छानुशागर कथन काने के... 
लिए स्वतन्त्र हौते है | स्वायतता का यही लगाम कवियाँ कौ इस कविसमय से मिलता 
है । इससे कौईड विशेष रचना सौन्दर्य उभरता ढौ, ऐैसी बगत नहीँ है । तीन वस्तु 
मिन्‍न फिन्‍न सैस्या मैं कही जाने कै काएएा कवि समय में गिनी जाती है -- 
ये है, दिशारँ, भुवन, और समुद्र । 
दिशाईं -- दिशाईं चार,शठ और दश मानी जाती हैं । राजशैसर ने इसका यथा- 


तथ॒य विवरणा दिया है ।* उन्हाँते इसे दैशकाल विभाग कै अन्तर्गत माना जबकि पररवेंन्ी 


विद्वानाँ ने हनकौ कवि समरयाँ मैं साम्मलित किया | रक ही कवि यदि-भिन्‍्न मिन्‍न 
स्थलों पर दिशाओं की भिन्‍न मिन्‍न संस्थाएं कहै, तौ इस कवि समय माना जा 
सकता है | 

तुलसी ने भी दिशाओं की रक ही संख्या सर्वत्र नहीं स्वीकार की है । तराठ 
दिशाओँ का उल्लेस तौ उन्हाँते नहीं किया है किन्तु चाए दिशाओं रुवे दश दिशाओं 
की बगत उन्हाँने अनैक बार कही है | कुछ उदाहरणा ये है -- 
चाए दिशाईं - 
के. खाई सिंधु गंभीर ब्रति चारिएँ दिसि फिरि भाव | रा० ।१। १७८ 


ख्‌ चहुँ दिसि कंचन मैच बिसाला | रा० १।२२४ 

ग॒. सरद चाँदनी सैचरत बहु दिसि आनि | ब०रा० । ४१ 
दश दिशाए -- 

क, दमकति दुसह दसहुँ दिसि दामिनि ._ 

भयी तम गगन गैमीर | कुब्गीवव« 

ख. मंगल क्लस दसहूँ दिसि साजै । रा०१६६१ 

ग, दैखि निविड़ तम दसहूँ विक्मि कर 


१ काव्यमीमांसा (अध्याय १७) प्र० २८५४-२८ ६ 


“२१६- 


दिशाओँ की उक्त दौनाँ संस्था तुलसी-साडित्य मैं बहुत बार कही गईं है । 


भुवन - दिशाओँ की भांति भ्रुवर्तों की भी तीन सख्यार काव्य मे स्वच्छन्द हृप से 
व्यवहुत हौती है । ये हैं --तीन, सात और चौदह । राजशैखर नै इनका भी उत्लेख 
देशकाल विभाग कै अन्तर्गत किया है ।* उन्हाँते हसका शास्त्रीय आधार भी प्रस्तुत किया 
है | भू: भुव: , स्व: ये तीन लौक हैं, 'जौ त्रिभुवन कै वाचक हैं । इनमैं मह: , जन; 
तप:, सत्य; , कौ मिलाने से सात € सप्त भुवन) तथा इनमैं भी सात वायुस्कन्धो 

कौ मिलाने से चतुर्दश भुवर्नोँ की मान्यता हौती है । 


तुलसी ने अपनी रचनाओं मैं भुवर्नाँ की दौ संख्याई स्वीकार की हैं >तीन 
चौएर चौदह । सप्तभुवन की मान्यता उनके काव्य मैं कही नहीं मिलती । श्रपनी आराध्य 
राम कौ उन्हाँते जिभुवन धनी" कहा है तथा स्माष्टिप्रसार की व्र्यजना कै लिए 
चौदह भुवरनां कौ अपनाया है । कुछ उद्धरणा प्रस्तुत हैं. - 


तिमुवन + 
क ज्िमुवन बिदित भगत भयहारी । 
ख सिंघासन पर त्रिमुवन साई । रा० ७१२ 
ग, मन मृरति धरि उभय भाग भई 
त्रिमुवन सुन्दरताह । गी०१ ४० 
चौदह भुवन - 
क| जारे भुवन चारिदस आसू । .. रा० । 6॥५५ 
ख, सुजस घवल चातक नवल क्‍ 
तुही भुवन दस चारि | दौ० २६४ 
ग. जयाति जय भुवन दस चारि जस जगमगत 
पुएयमयघन्यजय राम “राजा । वि०प०।४४ 


१, काव्यमीमाँसा (१७ वाँ अध्याय) पु० २६६-७० 
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गीतावली +' दसचारि पर शब्द भी चतुर्दश भ॒वर्नाँ का ही त्रभिप्राय व्यक्त 
करता है ।* दौहावली मी त्रिभुवनी का प्रयौग मिलता है त्रियुवन विषयक इन 
उभय संस्थाओं कै यादुनच्छिक व्यवहगर से कवि की निर्मीकता उजागर हौती है और 
रचना धर्मिता कौ बल मिलता है | 


समुद्र -- समुद्राँ की संख्या कै बारे में भी कई मत हैं | कुछ लौग चार समुद्र मानतै हैँ 
तथा कक सात । कवि हन दौनाँ संस्थाओं का व्यवहगर यथाप्रसग स्वच्छून्द हौकर 
करते हैं | इस भी संख्यववाची कविसमय कै त्रन्तर्गत रखा जा सकता है । संस्कृत 
और हिन्दी साहित्य मैं इस कवि समय का व्यवहार भी प्याप्त मात्रा मे हुआ है, 
किन्तु यह एक सैयौग की ही बात है कि तुलसी-साहित्य में यह कवि समय कहीं 
नहीँ मिलता । उन्हाँतरै मात्र एक स्थान फ सप्तसागर का उल्लैख किया है - 


भूमि सप्तसागर मैसला । रक धूप रघुपति कौसला ।। रशा० ७॥२२ 


६ वएग विषयक कविसमय - व्"णाँ विषयक कवि समय कै दी प्रकार ही सकते हैं - 
पर १, अ्समान वए्गॉ थे व्ण सामूय मानना । 

२, वर्शाहीन वस्तु का वर्"णा विनिश्वय करना । 

थै दौनाँ ही कवि समय कै सूक््मातिसूच्य स्तर से सम्बद्ध है | 
१, असमान वा मैं ब्रमेद मानना - इसके अन्तर्गत प्राय: दौ भिन्न वर्ण मैं 
(पं गा) में ऋरमेद स्थापना की जाती है । हन दौनाँ हैं यर्वाप भिन्‍नता ही हैती है, 
'फिर भी सामान्य दुष्ष्टि सै दैसीे पर किंचित साम्य दिखाई दैता है । इसी किंचित 
साम्य के आधार पर ही साहित्य में दीर्घकाल से परस्पर दौनाँ वा वाली वस्तुओं 
मैं उपमैय-उपमान जैसा सम्बन्ध चलता रहा है । सुक्ष्म दुष्ष्टिपात काने पर काव्य- 
रसिक कौ इस वशभिंद का पता चल सकता है, उसकी घारएा रैस सादुश्य-विधान 
के विएुद्ध हौ सकती है औौए इस प्रकार पूर्ववर्ती काव्य सदीषा माना जा सकता है तश 
भावी कवियाँ कै लिए रचना कै उपकरणा सीमित ही सकते है | इन आशैकाओं से ही 
असमान वा में व्शशसाम्य माना गया और इस कवि समय का विधान काव्य कै 
लिए किया गया 


१ तुलसी बिहाह दसर॒थ दसचारिपुर ,रैसै सुखनौग विधि बिरच्यौ न बियीौ है | 
२, दौ० । ३२०, ५३० 


च् ्टे ९ ट्ूब्ल 


काव्य हैं जिन वएगयुरमाँ का अगद बौधक प्रयौग बहुलता से प्रवलित हैं, उन्हें 
ही कवि समय हैं गिता गया ४ । राजशैख ने पाँच वर्णा युग्मौँ में अमदत्व बताया 
है | कवियाँ ने भी प्राय: इन्हीं पांच वर्णायुग्मीं में अभेद निरपित किया है । 
नए प्रयोग या तौ कवियाँ ने किए ही नहीं या अनुकरणा कै अ्रमाव मैं उनकी कौ 
सुदृढ़ प्म्पपण गठित नहीँ हुईं । तुलसी के काव्य के सन्दर्भ मैं इस कवि समय का 
विवैचन इन्हीँ पाँच वएयुग्मौं पर आधारित है | 


१ 
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श्याम कौ कृषागाभ कहा जा सकता है । सुन्दर रूप की कल्पना श्यामल और गौरव (३४ 
मनुष्य मैं ही की गईं है । काला हौना तौ विहृपता मानली जाती है । इसी लिए 
कुणाग और श्याम कौ ऋदार्थक्ष माता जाता है । सुन्दर हूप के वन मैं कृषा- 
वन का भी तात्प्य श्यामवर्णाँ तथा विहृपता कै प्रसंग में श्यामवर्णा का भी त्र्थ कुष्णा 
वा माना जाता है । काव्य हैं श्रीकृषा का रूप वर्णान फ्रबुर मात्रा मैं हुआ है । 
उनका नाम कृष्णा भी है और श्याम भी । ऐसा लगता है कि दौर्तों अभिधान शारी- 
रिक वर्णा पर ही आधारित है, फिए भी अगैदार्थ द्वारा उनका वर्णा श्यामल ही 
पाना जाता है | क्‍ 


तुलसी नै छुपवर्णानि मैं इन दौर्नोँ वा का सकत्व कहीँ यौजित नहीं किया 
है । सौन्दर्यग्राही कलाकार ने सदैव मानव प्राणियाँ कौ श्याम ल या गौरवर्णा का 
भ्रमैदत्व देख सकते हैं | गीतावली मैं श्याम जलद की समानता भ्रमरोँ से की गईं है , 
जौ एकदम काले हौते हैं | इन दौनाँ में सुक्म वशमिद है -- 


सौहत स्याम जलद मुदु घौरत धातु रगरगे सुर्गंनि । 

मनहूँ आदि त्रमौज बिराजत सैवित सुर मुनि भृंगनि ॥। गी० १४० 
९, कृष्णानीलयौ: कृष्णाहरितियौ: कृषणश्यामयौ: पीतरक्तयौ: शुक्त गौरयौरैकत्वैन 
निबन्धर्न व कवि समय ; । काव्यमीमाँसा (१४ वाँ त्रध्याय), पु० २४६ 


का 4 


यद्यपि श्याम जलद और अ्रमर में विद है फफिए भी कविसमय कै प्रमाव 
से इसमें अद ही माना जायगा । 


कणाए और नील वर्णा हैं त्रद -- कृष्ण और नीलवर्णा मैं ब्रमद का तात्पर्य श्याम 
अर नीलवाए मैं बरद है । तुलसी की रचनाओं में इसके अनगिनत उदाइरएणा मिल 

सकते हैं | यह अगैद प्राय; श्यामल वाए वाले राम कै रुर्पाकन म दिखायी दैता है 

उनके सादुश्य के लिए नीलकमल कौ ग्रहणा किया गया है । तुलसी ने राम के मुख 

ब्ौर वर्णां की सर्वाधिक उपमा्ँ नीलकमल से ही दी हैं । नील सरौझछड, नीलकंज, नील 
जलज, नील तामर॒स्त आदि बीलकमल कै पर्याय हैं जी बहुश: राम कै वर्णा और बैग कै 
चित्रण कै लिए लाए गए हैं -- 


क नील सरौफ्ठह स्यथाम तझून अछन बारिज नयन | रा०। १।म० 
. ख, नीलकज तन सुंदर स्यामा | रा० ६।४६ 

ग नीलजलज तन स्यथाम तमाला | रशा० ।१।२०६ 

घ नील तामरस स्याम काम अदि । रशा० ७।४५५ 


नीलमणि। और नीलनीरद से भी राम का सादुश्य दिखाया गया है जौ 
हन दी वा कै तअमदत्व कौ पुष्ट करता है । सत्य तौं यह है कि कुष्ण और 
श्याम व ही प्स्पर भिन्‍न हैं तथा नील वर्णा तौ इन दौनाँ से भिन्‍न है किन्‍त 
इन समस्त प्रयौर्गाँ मैं नीलवर्ण भी राम कै वास्तविक श्यामल वर्णा की ही ,पष्ष्टि करते 
है । 

कृष्णा अथ्वा श्याम और नीलवर्ग मैं त्रमंद मानने का रक और स्वरूप तुलसी- 
साहित्य मैं है, जिसमें कविप्रसिद्धि कै बल पर कवि नै बढ़ा ही विचित्र प्रयौग कर 
दिया है | हसमें उपसान वस्तु कौ उसकेड्े वास्तविक वा मै प्रस्तुत न करकै उस पर 
उपमैय का ही व" आरौधित कर दिया गया है | राम के शरीर की छूवि यहा 
श्याम तामबरसी के समान बताई गहँ है + 


क स्याम नव तामरस दाम बारिंद बर॒नत । 
ख स्याम-नवतामरसन्दामन्धचुति-वपुष -छ॑बि | वि०प०। ६० 


घ्यान दैने की बात है किसस्‍्याम तामरसी अरथात श्यामवर्ण का कमल तौ. 


कक ्टे रे | च्क्का 


होता ही नहीं | कवि समय कै अनुसार इसका तथ्थ नीलकमल ही माना जायगा ।ै 
कृणाग और हरित वा मैं अमद --कुष्ण (श्याम) और हरित वर्णा का ऑदत्व भी 


शरीर वन में दैसा जा सकता है | सक दौ स्थानों पर गौस्वामी जी ने श्याम वाए 
वाल राम की समानता मरकत मणि सै की है | 


के मरकक्‍त मुदुल क्लैवर स्थामा । 
हुदय राखु लौचनामभिरामा || रा० ७।४६ 


ख्‌ मानौ मरज्कत-्सैव जिसाल मैं 
फैलि चली बर बीर बहूटी || क०। दैघ 
मरकत मणि या ता हरी हौती है या प्थाप्त हरिताम । कवि समयानुगामिनी 
कवि की वाएाी ने सूक्ष्म वर्षा भैदाँ सै ऊफ्‌ उठकर बार-बार राम कै सांवरैपन कौ 
मरकतमाणिा कै सदुश बताया है । हैस प्रयोर्गाँ मे मर॒कत मणि कौ श्यामव्णीं ही मानना 
संगत होगा । 


शुक्ल और गौरव मैं अभेद-+ गौराडहु०्गता की तीव्र व्यंजना के लिए काव्य मैं शुक्लता- 
विधायक श्रप्रस्तुता का ग्रह एा हतौता है | शक्ल और गौरवर्ण मैं अगद इसी प्रयौजन से 
मान्य है । गौरवर्णा मैं उज्ज्वलता कै साथ कुछ पीतिमा और अछाणिमा का भी साम्मि- 
लित त्राभास हौता हैं, जबकि शुक्लवर्णाँ शुद्द उज्ज्वलता की राशि हौता है । 

क्‍ तुलसी ने गोारड्०्गता की व्यजना प्राय: चन्द्र, शरदकालीन चन्द्र, विद्यच्छटा 
(दामिनी ), कुन्दपुष्प तथा कर्पर सै की है । वास्तव में ये सभी वस्तुर्र शुक्ल या श्वैतवए्णा 
वाली हैं मौरवर्णा वाली नहीं, किन्तु कविसमयानुसार इनसे गौरत्व का ही बौध क्थिए 
जाता है । इस प्रसिद्धि का सीधा सम्बन्ध स्त्री या पृछष कै रूप वर्णन सै है | इस 
प्रसिद्धि कै त्रभाव में उपर्युक्त सभी अप्रस्तुत सदौष मान लिए जा सकते थे । 


गौरवणयी सीता तथा गौरव्ण लक्ष्मषणा और शिव कै शरीर की छवि का 
वएान करने कै प्रयोजन सै शुक्लवर्णा वालै अप्रस्तुताँ कौ तुलसी ने संदैव ग्रहणा क्या है । 
स्तत्सम्बन्धी कह्त पक्तियां यहा प्रस्तत हैं. -- 
सीता कै व" का बीघ “शरद विध रव"दामिनी* कै द्वारा -- 


शक... कक आकाः. पाक प्राक' वन्याक' बिक भक. ाधाक. आा ध्य॥ भयाक: शत. ऋ्राक. प्र. धमाके 


क सरद बिमल बिघु बदल सुहावन | नयन नवल राजीव लजावबन ।॥२7०१। ३५६ 


ता 


ख, साँवौं गौरे कै बीच भामिनी सुदामिनी सी । क७ २१४ 
लक्ष्मण कै वए्ग का बीध दामिनी कै वर्णा सै -- 
क रूप के निधान, घन -दामिनी “बन क0१। १७ 
शिव कै वर्ण का बौघ कुन्द-हन्दु,श्वर्तर आदि से -- 
क कुन्द इन्चु सम वैंह उमा रमन कझना अयन । रा०।१।म० 
ख कर्पर गौर कछना उदार | वि०प० ।१३ 


गौर और शक्‍ल वर्णा  अधपद का स्पष्ट आभास इन पैक्षितयाँ मैं हौता 
है | हस अपद कौ माने बिना हम इनकै द्वारा गौराह०गता का बौध कर ही नहीं 
सकते, क्यांकि श गौपवए कै लिए अवश्य ही व्याघातक हौगा । 


डे 


असमान वाणाँ मैं त्रमद स्थापना कौ तुलसी की पैछ्तियाँ कै सन्दर्भ में चाए 
वर्णान्युग्मी का आधार लैकर व्यास्थायित किया गया । राजशैखर द्रारा बताशछ गए 
पाँच वर्णायुग्मी में से अब रक ही शैष रह जाता है | यह पीतवर्णा और एक्‍्तवर्णा की 
अ्रभदता है | तुलसी कै काव्य में इन दौर्नाँ वर्णा के अभद कौ व्यक्त करने वाला कौई 
उदाहरण छुगमता सै प्राप्त नहीं हौता । इस अगदत्व का उल्लंघन भी उनके काव्य 
मैं नहीं मिलता । निष्कर्षा यह है कि कुछ असमान वा मैं अ्रद मानने की जौ 
धारणा कवि समय कै अन्तर्गत चल रही थी उसे तुलसी ने सर्वाश मे मान्यता प्रदान 
की है । 


२, वर्णाहीन का व्ण-विनिश्चय- -- लौक है मूर्त वस्तुत्नाँ का तौ कौई न कौई व 

हीौता ही है, किन्तु अमूर्त वस्तुओँ का कौर्ड वएबनर्ी हौ सकता । रझैसे कुछ अमूर्त 

और इस कारएा से व्शाहीन तत्त्वाँ का वर्णाँ क्राव्य मैं कल्पित किया जाता है, जौ 

कविप्रसिद्धि है । राजशैसर ने इस प्रसिद्धि में असत गुणा का निबन्धन न हौना बताया 

है ।* इस प्रकार की कुछ प्रमुस प्रसिद्धियाँ की चर्चा ही यही की जायगी । 

१. असतीौ गृएास्य निबन्धन् यथा यशौद्ास प्रमत: औकल्यम अयशस: पाप प्रभतै- 

श्च रक्‍्तत्वम॒ । क्‍ कर 

काव्यमीमांसा (पंचदश अध्याय), पु० र४४-४६ 


जग 


उस यह वर्षा दिया जाना उसकी उदातता, निर्मतता और निष्कलुजता का प्रतीक 
है | श्लाध्य और शालीन अभिव्यक्ति कै लिए उस वर्णा दे दैनै की यह प्रातगाली 
ग्रत्यन्त प्रभावशाली है, किन्तु जहगे उसे चमत्काए-विधान और ऊद्ाविघान * 


प्रयुक्त किया जाता है, उसके दुरूुपयौग की आशंका रहती है । 


तुलसी ने इस प्रसिद्धि कौ सहज रव॑ँ प्रभावशाली ढंग से इन पैक्षितयाँ में अपनाया 


हक 


क, रघुपति कीरति कामिनी क्याँ कहे तुलसीदास । 
फ्द प्रकास अकास ससि चार चिबुक तिल जासु |॥ दौ० ।१६१ 
ख, एिसि पुलस्त्य जस बिमल मयका । 
तैंडि ससि मंह जनि हीहु कलंका ।।रा7०।४।२३ 
पार्वतीमंगल मैं क्लकीर्ति की घवलिमा कै चतुर्दश भुवन में भर जाने का उल्लैस 
है | प्राय: तुलसी ने यश कौ विमल कहग है, . इसका भी आशय शुक्लता सै ही है । 
हगस की शुक्लता :-- कवि प्रसिद्धि कै अनुसार हास का शुक्ल वर्णा कवियाँ द्वारा 
मगन्य है । मध्यकाल कै बहुत से कवियाँ ने इस मान्यता का अतिरजनात्मक उपयौग 
क्या है | तुलसी ने इस प्रसिद्धि का व्यवहगर बहुत ही शिष्टता कै साथ किया है | 
बालक राम की हँसी की समानता उन्हाँगि शशि किएएगा से की है - 


ललित कपौल मनौहर नासा । 
सकल सुखद ससि कर सम हासा ॥। रा० ।७।७७ 
१ नवल घवल कल कीएति सकल भुवन भरै । पा०म० ।४३ 
२, दलि स दुस दौज बिमल जस दैहीं | रा० १७. 
8 « द रा 
... सरल कबित कीएति बिमल जैहि ब्रादर हि सुजान । रा० १।१४ 


। । 

] 

। 
ति 


रघुपति कीएति बिमल पताका | रा० | श१७... 


“२२२३० 


हस चौपाई से हास की शुक्लता स्पष्ट व्यजित हीती हैं । 


अयश और पाप की कृषातता+ क्राव्य मैं यश कौ शुप्र कहने पर अ्यश कौ उसके विप- 
गीत वाज वाला (काला) कहना उचित औए स्वाभाविक है । पाप कै लिए भी 
काव्य मैं कुष्णावर्णा मान्य है, इसका कारएा कालुष्य की मलिनता की तवनुद्ूप भावद्य- 
जकता है । पाप और बअयश मैं क्रारणा-कार्य सम्बन्ध हौने से ये दौनाँ निकटवर्ती 
॥ | पाप ही अयश का कारएा हौता है, इसी कारएा से काव्य मैं इन्हें झकव्गीं माना 
गया है | 

रावएा कै कर्म पाप और अयशमलक है जबकि उसके कूल का यश शशि कै समान 
उज्ज्वल है । रावएा अपने कर्म से उस शशि में कलंक (कालिमामय) कै तुल्य सिद्ध हौ 
रहा है -- 

रिसि पुलस्त्य जप्त बिमल मर्यका । तैडि ससि मंह जनि डौउ क्लैंका ।। 

शा० प॥२३ क्‍ 

इस चौपाईं मैं पाप का कुष्णावर्णां स्पष्ट है । गीतावली में पश्चात्ाप से जलतै 
हुए भरत राम वनवास कै अन्तर अपने सुख मैं लगी हुई जिस कालिमा कै प्रत्ञागलन की 
बात कहते हैं वह अयश की ही कालिमा है -- 

जौ प है मातुमते मंह हवैहाँ | 

तौ जननी जग मैं या मुख की कहाँ कालिमा घ्वैही | गी० । २।६२ 

इस प्रकार त्रयश और पाप का कृष्णा वर्णा भी तुलसी ने यथास्थान सर्वत्र 
स्वीकार किया है । 
क्रौध का र॒क्तत्व --काव्य हैं क्रीध वी रक्‍तव्णा स्थिति मानी जाती है । तुलसी ने भी 
दैसने पर उनकी कविता मैं क्रौध की रक्तिमा स्पष्ट हौ जाती है | हनुमान का मुख 
क्रौध से लाल हाँ जाता है -- 

तैज कौ निधान मानौ कौटिक कुसानु भानु 

नख बिकराल मुख कैसौ रिस लाल भौ । क०0।५॥४ 
क्रौध कौ तुलसी ने कह बार आग का रृूपक दिया है ।* आग मी र॒क्‍तवए्णा या लाल- । 


मजाए पाक कक प्रााक्१ध के भा सका स्वाहा. सथाता सका आाक गाए यगका.. पाना सात पड़ ऋ्राका पड. यमक.ीधाक. पामओ 


१ शाम रोष पावक अति घौरा | हौहडहि सुलभ सकल कुलतौरा । रा०।३।२६ 
हे ८5९ 
सुनु गिरिजा क्रौधानल जासू । जारह भुवन चारिद्स आसू ।। रा० ६।५४ 


हा 
प्थम अध्याय 


क्षण पपपदककद। बपप्रपिए ७ १फ्रदफ्राएए <*दहा:)/ प्यारा: पमवधमयअनवाइपाउ-दअद्रेयएत 


तलसी -साहित्य मे वर्णनात्मक शािद्राय 


न लजक कक 4 >>नल5 लक लि ०0 शत नम पल कल सच, लल ५>०रंअअन5 
कपल जम चूएआाकन ना मर रत * 
५७ $ के आजम ते २६% कं पक कह कह के ३ | कक मर 3 थी हु के | आरा कह आर क के का शक अप न अमल हक हक कह के 


आस गदर कमा ७ ७९;+लनर १४ की शेन्स अक+१५ १. हैक * जा प्र! »थ्ं 
वशनिात्मक ग्र॑भप्राय से आशय काव्यरतना के बन्‍तर्गत वर्न के उद्देश्य से 
;। अर क * ट्रट गले अधिक 5 जाया 5 लग न त्घि हक 2 भ२2८ स््झँ हक था बह ४ 
प्रय्त होने वाले छझढ़ उपादान $ | है| वशान क्षावि का शक #मुस जाप आानवाद 
झा है. त्ला कक न अध््एिटा हा रे ९-. ४.५ तव्य न जम लक, गत कु 4 ॥अ सो! ५४० ल््यि गए झा" ८, 
व्यापह ई । अतरव दाानात्मया आशभिप्राय काव्य सम्बन्धी झाजिप्राय (साहित्यिक आाभि- 


उ्या) का एक प्रमुख शैग है । इस बअ्रध्याय मे वर्णान के रैसै डी झृढ़ और परम्परागत 
उपादानाँ का शब्ययन तुलसी-णाडित्य के परिप्रेक्य मे काना शमीष्णट है | ईैसे शाभि- 
थ्रार्यां कौ"वाानात्मक्ष अभिप्राय" की सजा दी गईं है | वानि सम्बन्धी काव्यक्ढियाँ 
| लिए वशनात्मक अभिप्राय शीषक का प्रयौग सर्वया नवीन न हौते हुए भी अभी क्‍ 
प्रल्पप्रचलित है | झारितल्यिश अभिप्नायाँ किचित मात्रा भंद के साथ काव्य सम्बन्धी 
प्रभिप्राय अथवा काव्याडि का डी कौघक है । ढे० ब्रजविलास श्रीवास्तंव ने साहि- 
त्यिक अ्रभिप्राय € लिटौरी मौटिफा ) कौ काव्य सम्बन्धी ब्रभिप्राय का समानार्थी 
बताते हुए वहीँ पर वश्नात्मक अ्रभिप्राय ( डिस्क्रा'प्टिव मौटिफ) संज्ञा का प्रयौग 
ग्री किया है । प्रस्तुत विशैेणा विवेचन में इसे ही युक्ति संगत समफा कर स्वीकार कर 
लिया गया है । क्‍ द 


वानिात्मक अभिप्रार्यां की उपादेयता सर्जक के वन व्यापार मै निश्ित हौती 
! | कवि अनैक लौक एव लौकौशर वस्त्र कौ काव्य मैं वएर्य विषय बनाता है । 
१ इसके साथ ही दुसरे प्रकार के अभिप्राय भी प्रत्येक देश कै साहित्य # प्रचलित है 
जाते हैं उन्‍हें विदानाँ ने वर्शानात्मक ब्रभिप्राय(डिस्क्रिप्टिव मौटिब्स) कहा है । 
उसका भी मुख्य कारएा अन॒काएा ही हौता है 
-ब्रजविलास श्रीवास्तव परथ्वीराज रासी मैं क्थास्रढियाँ, प० २०. 
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/५ ४ ॥+ चर ग गा लत न्टून | (84 ख्हव्ल निई ल्टरमा।र ककलकतनक ह००तगातक हा पमड (7५ ऐ हि ता प्र ;) ल्‍मकलमन- तह हुए हे का 
५8 जा परिभ स्वयशू' इस उज्ति का परिश रद उठी झा का धीलदा $ 
श्र 
कवि स॒ाष्टि में व्याप्त दिडिय वि की ब्पने शब्दा के माध्यम से प्रत्यक्ष 
/ पर सह कै अलूलव-#3 लगाए करा ॥ुलव+ ब्क3७8४० 82५ अल न लैन् (००५ हा बम जल ०५ कौ (7० जाला 
काता $ | यद्यापि इसका सम्बन्ध कावि की नवॉन्मीणशगलिनी प्रतिणा क या जार 


है, तथापि कवि समाज मैं हस सम्मन्ध मैं कुछ सनिश्चित उपादान भी फ्रवलित है, जौ 
वन व्यापार में सहगयक सिद्ध हौते हैं। यही उपादान व्नात्मक ब्रभिप्राय की सीमा 
मैं गति है | इनकी परिकल्पना द॑हइह के भव्यतम छूप पर शाधारित डौती है 

कवियाँ के लिए ये वएनात्मक ब्राभिप्राय सशायक सामग्री की भाँति उपयौगी होते | । 
याप इनका शास्क्रोल्लैस करने वाले आाचारयाँ ने सभी कवियाँ या साहित्यक्षारँ दशा 


हसकी अशवधाएएगा किए जाने तथा काविकर्ग 4 ब्रनिवार्न हप से इनका आश्रय काने फ 


० लय 


को कवि के लिए सहायक्ष सामग्री ही माना जा सकता है । इस कवि की अनिवाय 
सामग्री दौनै का झ्रतिरिक्‍्त गौरव दैना ठीक नहीं है । इन अभिप्नार्याँ का आधार यदि 
व्शान * लिया जाय तौ उससे काव्य में निश्चयत: कुछ वैशिष्ट्य उत्पन्न हौता है तथा 
अ्ज्ञानतावश या प्रमवश वृक्क बढ़ी कमियाँ कै एह जाने की आशेका समिट जाती है । इसके 
पाध्यम से वर्यवस्तु कै स्वाड०गीएा सुन्दर तथा अधिक से झ्रधिक प्रभावशाली रूप का वर्णान 
सम्भावित एइता है । जौ कवि इन वशननाल्मक आभिप्रार्यां का आधार ग्रहण नहीं करते 
वै भ्रपनी मौलिक चिन्तन तथा कल्पना के आधार पर वए्यवस्तु का वजन कर सकते है, 
ग्रपनि मनौभावा के साथ उसका सैश्लिष्ट और विशिष्ट रृपॉकन भी कर सकते दैं जौ 

उत्तम काव्य होगा । किन्तु इसके लिए मद्वान प्रतिभा की तथा वएर्य वस्तुओं का निरी- 
दाणा कर उनके सर्वाहिणगीएा और मव्यत्म रूप की अ्थारएगा! की अ्पैज्ञाग रहती है जौ 
बिरले साहित्यकार में ही देसी जाती है । उसका किंचित भी अभाव वर्शांन # बहुत 
बढ़ी त्रुटि उत्पन्न कर सकता हैं | अतझव काव्यनसुजन मैं रत अधिकाश एचयिताओं के 


लिए वएॉनात्मक आपभिप्रायाँ की उपदैयटा अरसदिग्ध है | इतना अवश्य है कि हन आअभि- 
प्रायाँ पर ब्राधारित व्णानाँ में वएर्यवस्तु की जातिगत विशैेषताएँ ती पर्धाप्त उभरती 
हैं, किन्तु व्यक्तिगत पृथकताएँ नहीं उभ्र्ती । उसके लिए यथार्थ का ज्ञान और रचनाकार 


की मौलिक दुग्ष्टि का यौग आवश्यक रहता है । फिए भी झक सीमा तक व्शानात्मक 
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8 2 हज ' का बड़ काव्य ः छ्िए्ट हरा पा 5 
शथप्राया का घहत्व काव्य एचना * लिए पता २ | 


वएानात्मक झभिप्राय का शास्त्रीय विवैच 
बापडइापडइएप्रफपपणएएकपपधएपपशइएश्इए्एइबापएइपइजइ बाप एड इस णघ घ्याआः 


वानात्मक शामभिप्राय ताव्यशाजह्त के प्रन्थाँ में विवैचिता क्विशिज्षा 


है स्प्वाद * कर रे: जा शैए हा निज मी 0 किक कील मी 
प्रकणा से सम्बद्ध है | संस्कत के काव्य शास्त्रीय ग्रन्थों | राजीखा कुत गाव्यरीभमाएा 


१) क 8... वि कर ० अल मन कर क बा शी ग्र्न ५ आम जिन (१७ 3 0000 कक 
तथा चौ”मैन्द्र कुत 7दिए्पसप्मरएणा नामक दी ग्रन्थ रैसे है जिनगी हित हरी पर 
डिस्तार सै लिखा गया है । कवि किस वस्तु का वएान छाते समय क्षिन-किन 
उपादाना कौ ध्यान मे रहे और आन आग्ल हा सछित की यह काविजनाँ मै 
उपादाना कआा घ्यान भे रह हाए उल्त अपन वहन हि करे या कलिनना की 
गति * की गत सथा श्र 
लिए एक शिक्षा है | शतरव इस विणय वा कविशिक्षा के अन्तर्गत संमाविष्ट 


होना शौणदेताणएणए ही है, किन्‍ल्‍त राजगैस और ज्ैमैन्द्र ने कविशिक्षाय पर 
जितना कक लिसा उसमें अन्य गाता की प्रधानता रही, वर्णन सम्बन्धी अ्भिप्रार्याँ 

ग हन ग्रन्थों में संकैतमात्र किया गया है । स्वतन् ऋप से इन दौ ग्रन्थाँ 4 यह 

विणय यथीथित मात्रा मैं उपर का सामने नहीं जग सझा है | राजशैस ने काव्य- 
पीमास कै दशम अध्याय मैं कुछ कवि-परम्प्गा विडित वार्य वस्तुओं का उत्लैस.. 5 
किया है, जिन्हे हम वनिात्मक अ्भिप्रायाँ के अन्तर्गत ही मान सकते है, यर्थापि 
उन्‍्हॉने इसे कवि समय से जौंड़ दिया है | संस्कृत के अन्य बढ़े काव्याचारयाँ का 
घ्यान वन सम्बन्धी ब्रभिप्रायाँ की अर नहीं गया । 


वएनिा/त्पदा अभिप्राय का समचित विवेचन और विकास दैसने के लिए हम 

१६ वीं शताब्दी तक बना पढ़ैगा । इस शताब्दी कै पर्व कवि शिक्षा पर अन्य 
कहँ शास्त्रीय ग्रस्थी की रचना का पता चलता है, किन्तु उनमें सै आधिकाँश अप्राप्त 
जौ ग्रल्थ मिलते भी हैं उन वानिात्मक अभिप्रायाँ का विवेचन नहीँ है | बीच 
। इन ग्रन्थों मैं अपि सिंह और अपर चन्द्र राचितीकाव्यकवाल्पतता वार्ति' अमरचन्द्र करारा 
लिखिता कविशिक्षग वृत्ति' दैवैश्वए द्वारा लिखित कविकल्पलता' , रपघव्वैतन्य लिखित 
काविदल्पलता 'तथा गैँगादास लिखित अविशिक्षाग नामक ग्रन्थ उल्लैसनीय हैं । १६ वीँ 
शताब्दी मै कैशव नामधारी दी आचायाँ ने अपी ग्रस्थाँ मैं वि विषयक ऋभिप्राया 
की व्यवस्थित चर्चा की । इन प्रथम है आचारय कैशव मित्र जिन्हाँति अर्लद्ारशसा नामक 
शास्त्रीय ग्रन्थ लिखा और दसी है आचार्य कैशवदास जिन्हानि कर्विफ्रिया एवँ एसिक- 
प्रिया नामक काव्य शास्त्रीय ग्रन्थौं की रचना की । एक ही शताब्दी मैं हुए उन 


८्प 


१ सके 
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दीना शाचार्योँ मे से प्रधम ने सैस्कत ह ग्रल्थ एचना की और हटिलीय ने डिन्‍्ची मैं । 
दीना ने अपने ग्रन्थों ह प्रस्तुत विषय की विस्तत बचा की है, यर्वाप उन्‍्हाँते इसके 


लि | की ्गि ०० ' 
लए वह्ानात्मक अभिप्राय' शब्द का प्रयोग नहीं किया है । कैशव मिन्र ने अलेक्ारशछिर 
के छा डउएत्न की वितीय मरीबि मे इसका सूचीबद्ध उल्देस करते हुए इसे वर्नीयम"कहग 


| पाँच रठ व पव्य बी कि चए . शास्य मो 
है । आचार्य कैशवदास ने कार्वाप्रिया के पाँचवे प्रभाव मैं क्ाव्यालैकार कै अन्तर्गत 
रे 


सात त ग्न्य हप आन पक्च्न परूलट (पलक दि हल ४“ वर हर- ही... धारक नशा बज शे बे हम 
प्ामान्थालैकार # प्रस्तुत विषय का उत्लैस किया है । वस्तुत: वजटझम+ आभि 
[ कक ५ न १५ १ की 
शाह 0 ष र्ृ न्ल्नि जी 89 ठ्या " कप पर कैपाव निया गरस गण कु 7 दा. भें रा ट्ा 
प्राय, लाए से भिन्‍न काव्याग है, छि न्तु कैशवदास नेता घटिया / गल॒काए कौ 


व्यापक अधे में ग्रहाय किया है । अधैविस्तार के ही आधार पर उन्‍्हाँवे सामानन्‍्या- 
लंकार नामक शक स्वतन्त्र ठग की कल्पना अलंकार विवैचन मे कर छाली है । प्रवलित 
त्रथाँ 4 जिन रचना-धर्मा को हर्लझाए की संज्ञा दी जाती है, उन सब का 

[वर्देचन पस नै पविशिष्टार्लकाए" कै अन्तर्गत किया ॥ | सामान्यालैकार के बन्‍्त- 


गत उन्‍डानि काव्य मै जीवन और जगत की विभिन्‍न वस्तओँ के वागनीय तथ्याँ का 
परिचय ही दिया है | उन्‍्डहानिे सामान्याल॑फार के वर्ण, वए्य, भ श्री और राज शी 
नामक चाए गैंद किए हैं ।* वाए के अन्तर्गत विभिन्‍न वरतओँ एवँ प्राणियाँ के वा 
(रंग) का ईसा उल्लेख प्राप्त है जौ काव्य रचना * मान्य है । वएर्य के अन्तर्गत 
वस्तुओं की उस प्रमुख विशेषता का उत्लैस है, जिसका कथन काव्य मैं रमएगीयता 
और सौन्दर्य का विधायक हौता है| भज्जी (भृमि-प्ृषएा) कै अन्तर्गत दैश, नगर 
वन, वाटिका, पर्वत, सरिता तथा सरोवर इत्यादि के वानीय जगा का उत्लेस है, 
प्रकुतिवान कै अन्य विणय भी इसमे समाविष्ट हैं | राज श्री के अन्तर्गत रणजा, 
रानी, मंत्री, दुत, सैना, युद्ध, प्रयाएा आदि कै व्णशनीय तत्त्वा की सूची प्रस्तुत की 
गईं है | इस प्रकार काव्य-वए्"णन से सम्बद्ध फ्म्परित विजयाँ कौ इन्हीं चगए वर्गों! 
के अन्तर्गत समैट लिया गया है । यर्थापि इस प्रकार की प्रचलित वएयटसस्‍तुशी का कौई 
अन्त नहीं है और न ही यह सम्भव है कि उन सबके वएगनीय ईगॉ-उपांगोँ का सम्पुर्णा 
उल्लेख क्या जाय, फिर भी बुछ प्रमुख वर्य वस्तुओँ कै बगरे में इस प्रकार का शास्त्र 

गन कर आाचार्यां ने क्राव्य रचना कै इस विशिष्ट अरशय य का उद्घाटन 'किया है । 
कैशक्ष मित्र त्रए ५ आचार्य 4 कैशवदाशस इस दुषषष्टि से महत्वपात है, जौ सैयौगवश हमाएे 
१ सामान्यात्न॑कार कौ चारि प्रकार प्रकास । क्‍ 

वर्ण वए्य भर राजत्री प्रषणा कैशवदास |॥। कैशवदास-कावि प्रिया; पाँच प्र सकी 


्ः 
ह> 
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नाता 5, उसके परवर्ी रचनाकार उस विषय के दएान में उप्ता अनन्त णा करते 

है| ४४ उप्र प्रथम एवनाओझार का वर्षात वश"शनात्मक्ष अभिप्राय से प्रैश्चेत न हौकार 

(छा अनुसर या का वि इ्िएदए अभिप्राय मे प्रेरित सूद जाना 

चाहिए, क्र्याँक्ति *अ्रभिप्राय" शब्द मैं फ्म्परापालन अक्ा छड़ि का भाव निडित 

है। प्रथम एचनाआझाएर ने परम्पाा का सूत्रपात 7या औए परवर्ची रबनाक्षार्र ने उसका 
पालन । प्रथम एचनाआार कै वर्णान मैं भी वी तथ्य 5 जी अनुगार्म ४ के 
वन * है | एलिए बीवाइगग ठीक है कि आपन्‍स्थिक हाय ने वर्णन मैं जिन अब- 
यर्वाँ कौ प्रह्ाग शिया उसमें व्शनात्मक अरभिप्राय की प्रेणात निर्वित नहीं थी | काव्य 
ए़बना कै भआ्ारम्मकाल कै दे कुछ कतिकाएँ कौ दी टैसा कठना ठीक होगा । उसके 
बगद कअ्मश: फ्म्पएा उनने लगती 8 औए उसक्षा पालन हीने झगता है । वस्तुत: 
वानात्मक ब्रभिप्रारयाँ के निर्माणा की यह प्रक्रिया स्थल और गझनमानित सत्य है | 
कर्याँक्षि इसका क्षौईं सुनिश्चित काल निर्धाएणा सम्भव नहीं । वन सम्बन्धी कौन 

सा तथ्य सर्व प्रथम किसके मन में आया और करा सै वड फ्म्पाा की वस्तु बन 

गया, इसका स्पष्ट बीध बहुत ही कठिन है । प्रत्यक्ष इसे दॉते दैखा नहीं जाता । 
रैसा कालझय के साथ साथ दही जाता ॥ और ये ब्रमिप्राय बन का समक्ष भाग जाते 

हैं । अतरझव इसका स्पष्ट ज्ञान तौ प्राय: सम्भव नी रहता, पात्र इनके अगर म्मिक 
अस्तित्व झा आभास हो पाता है | 


णिं # तु 


साहित्य रचना म पाए जाने वाले व्शनात्मक अभिप्रायाँ में अनेक का मूल 

ग्रादि कविकुत रामायएा और वैदव्यास रचित महाभारत मैं ही प्राप्त ढौ जाता 
है | मशाकवि क्रालिदास, माघ और भारवि के कार्व्याँ का आलौडन काने से अधिकाँश 
वणनात्मक ब्रभिप्रार्याँ के थ्रौत का पता चल जाता है औए उनके फरवर्ती सा्वित्यकार 
दारा उसका अनुसरणा भी मिलने लगता है । कृपारसम्धव के डिमालय वर्णान मैं शैल 
वा सम्बन्धी कौई भी द्भिप्राय युगमता से प्राप्त हो सकता है | इसी तरह ऋतु 

पर है एणड़रित वर्णन के अधिकांश अभिप्राय जा गए हैं | परवर्ती कवियाँ ने इन्हें 
ग्रावश्यकतानसाए ग्रहण क्या है । संस्कत साडित्य के अन्य उल्लैसनीय ग्रन्थी मे भी 
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सर्द स्तर ४ ॥| है जल डर मद ३० लत हम कक न गव्म्ल 6४ | कि नृ 
सर्वत्र वन सम्बन्धी हढ़ियाँ कौ ” गया | बाएामट ने कादम्बरी में वन, 
गये /्य गऊ्ट जा कल 2 जैसपा 505 कर गला अनंत न्ख््णान जी ४४ बापना न फकिः 
अानिय, रचज्य, बना, सर विर बाड़ का स्थान-स्थान पर जा बाज वान किया 


मै. निज गा ि धर श हे नएच ०३ दे | गध् न. य द्वा « हिल कलम... हट मम. हू ६। 2ललफल ठ यु रा एन 
है, वह वर्शनात्मक अभिप्रार्ों सि निश्चयत: प्रमावित $ यवापि उन्‍्हाँने स्वय अप 


प्रतिभा से वनों कौ भव्य और ब्रॉभिप्रार्यां कौ समृद्ध बना दिया 5 | पालि 


होता है । अपभ्रग के चित ग्रन्थों मैं वर्णानिव्यापार का आधाए बहुत कुछ वर्णा- 
गात्मक अभिप्राय ही है | स्वरयंध कृत पठमबारिउ के वर्णानीं सै एत्मदपितमानस कै 
दान काफी दूर तक प्रभावित प्रतीत दौते हैं | अब्दुरइमान बारा एचित सन्‍्देश- 
रासक मे पड़्यतु वानि स्पाथी सामग्रियाँ का फम्फानमरौदित विस्ताए प्राप्त 
हतैता है, जौ पुराने कवियाँ का बनुदारणा है और परवर्शी कवियाँ ॥ लिए अनु- 
एागीय | कहने का तात्पर्य यह कि सैस्कृत साहित्य के आरम्भ से लैकर डिन्दी 
साहित्य के आधुनिक काल तक एवे गए अधिकाश ग्रन्थी मैं व्णनात्मक ब्भिप्रार्याँ का 
व्यापक प्रताए दिसायी दैता है | इन्हीं कारणा ये काव्य-रचना- प्रक्रिया के अन्‍्त- 
गत यह एक्ष महत्वपणा स्थिति से सम्बद्ध है । 


यहा एक बगत और भी विशैणा हुप से उत्लैसनीय है -अ्रभिप्राय विकसन- 
 शील हीौते है | साहित्य रचना के किसी भी काल # वै सम्पृर्णा वशशनात्मक ऋभिष्राय 


जौ ब्राज तक शस्तित्व धारणा का सके है, पमिल जायें, यह असः+ कावि के 
काव्य-काल एवें विजय वएान की समसामयिक एूाचि कै अनुसार वॉनिात्मक अभि- 


प्राय बनते एहइते है और प्रयौग मन्‍द हौगे पर इनका अस्तित्व समाप्त भी हौता 
एइता है । उदाइरएार्थ बाल लीला और शिश्ष रूप वन सम्बन्धी ब्रधिकांश वानि- 
त्मक अर प्राय शज्तिकाल कै भदंत कवियाँ धारा फक्रालित किए गए । पृव॑वर्ती साडित्य 
में इस विजय से एचयिताओँ का गहरा लगाव नहीं था । हप्तालिए यह ज्रावश्यक नहीं 
हस सम्पन्ध गे पाये जाने वाले शास्त्र ग्रन्थों है वे सारे व्णनात्मक अ्रिप्राय सिच्दिद्ध 
हा ही । विवैच्य प्रकरण तुलसी - साहित्य मैं वनात्मक ब्रभिप्राय" £ै भी £स 

वूह्न अरभिप्रार्यां का विवेचन कया जायगा जिसका शास्बीय आधार निर्मित नहीँ 5 


ग्रौरजी विशेष रूप सै भक्तिकाल के हिन्दी कवियाँ कै प्रयौगाँ मैं हृपायित हद हैं । 


0५ १ 
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वारयवस्त : ने औए वशञनात्मत शॉभिप्राय-विवैचन में अल्ता-- 
प्रजबाजापफएपापइप्रप्रापापएपए एप प्रापाफ प्र श्पए् एप का /एह्पए पापा पाप एप्प पा कप एप प्रशाएए इ ए५ 

प्राय : शौध और समीक्षा ग्रन्थाँ में हिन्दी क्वियाँ के वस्तुदर्णानि, प्रकृति- 
वएान, सौन्दर्यवान दादि का स्वतन्त्र मूल्याबन इब्रा है, जौ वए्य वस्तु के अध्ययन 
की स्वतन्त्र दुष्टि पर आधारित है । इस प्राय: अभिप्राय का आधाए ग्रढगा नहीं 
किया गया । वहन के मौलिक और परम्परागत दौनाँ भाग इस प्रकार के अध्ययन 
मैं मिले हुए हैं | इस क्षाएणा व्शनात्मक् अमिप्रार्यों पर बहुत कम प्रकाश पढ़ा ४ । 
वएर्य वस्तु-विवैचन औए उ्शानाल्यस अभिप्राय पर आधारित विवैचन दौनां दी 
चीजे है | किसी कवि कै वस्तु वर्णन विषयक अध्ययन मैं यह दैसा जाता है कि 
उसने वर्णन कितनी सफलता, गइराई और सुफब॒फ के साथ किया है, जबकि वर्णा- 
नात्मक अ्भिप्राय सम्बन्धी अध्ययन मे यह दैखा जाता है कि अमुक कवि ने वन मै 
क्सि सीमा तक परम्प्गत अवयरवाँ कौ ग्रहाग किया है | कवियाँ के वर्णन पर 
विचार करते समय प्रथम पत्ता पर अधिकतर विचार किया गया है । यहां दर्म दुसरे 
पत्ता पर विचार करना डी अभीष्ट है क्याँकि प्रस्तुत अनुशीलन की मूल दृष्टि अभि- 
प्रायपरक है । विवैच्य कवि तुलसी कै वन कौशल पर चिंतन काते हुए विद्वानों 
ने उसकी विविध प्रकार से समीक्षा की है । बडुधा उन्हें पम्परण्वादी कहा गया है, 
जौ वस्तुत: सत्य भी है | वन व्यापार मैं उन्होँति कविपरम्प्गा का बहलता से 
ब्रनूसरणा किया है, जौ वस्तुत: प्रस्तुत विवैचन कौ बल प्रदान करता है । यहाँ हम 
अपनी दाष्ष्टि त्रभिप्रायपरक विवैचन पर कैन्द्रित रखते हुए आवश्यकतानुसार वशान- 
कौशल पर भी द्ष्टिपात कम । 


तुलसी कै काव्य * प्रयुक्त दएगनात्मक अ्मिप्रार्याँ कै विवेचन की सुविधा कै 
लिए इम हस विजय कौ ४ वर्गा" हैं विभाजित कौंगे -.. 
१ व्यक्तित्व वर्णन विषयक वनात्मक अभि 
२, वस्तुवानन विषयक बणानात्मक बअ्रभिप्राय | 
३. क्रिया अथवा कार्य व्यापार वर्णन विषयक वएनात्मक अमभिष्नाय । 
७ हुप वशाान विषयक वश्ाानात्मक त्रभिप्राय | 
५ प्रकृति व्शनि विषयक व्नात्मक अभिप्राय । 
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हैः 


& विविध वन विषयक दर्यालएल्प: अपभिप्राय 


ये सभी वर्ग किसी न किसी विन्दु प्‌ शक दुश्मँ से सम्बद्ध भी हैं | विवि 
हा ४ र न साय है. 
वर्ग के अन्तर्गत सभी वर्गां के अ्वशिष्ट एव लघ वर्ानात्मक आभिप्राय आ जाते है 
१, व्यक्तित्व वन विषयक अर्कन वगनात्मक अभिप्राय 


सा पाया पकाक जग्ाक्ष पक्का ग्यक्रा माफ पेज अल. अंप्यड भ्यादक द्रधाक फा.. फ्ायडा. मा. पााहा. प्रात. पदक. नरक. पायोफ.. प्राद॥. बाद. जपक. जी. धदकी. काका. धंधा. मद शासक. आदर. जदंशा. यामफ.. कंपाक.. मवा.. प्रयदा. (प्रा. वदए.. फेशांत. कक. पयुती.. धााड़ी।.. मगर 


कल गलेक कल बी .2487 5० 7 गत ६९ पा हे 
राजा-- अरलकाए शैखर मे वशानीय के अन्तर्गत सर्वप्रथम पाजा का उल्लेस इआग है | 


भायं॥.. आयोग... भरी. क्‍डपड 


०5 ( ष्र 
कैशवदगस ने भी राज्य श्रीम्रृषणा वन में राजा कौ प्रथम स्थान पर रखा है ।' 


श्र गचा क ाः “अर जग ६. ललल 2 क “2 आ 8 ८३ ला बढ 20 लि रु, व ५ 

ग्रगचार्य कैशवक्ब मिश्र ने राजा के वन # कीर्चि, प्रताप, शाज्ञा,दुष्ट शान्ति, विवैक, 
(४! प्‌ ! ॥। हद कह प्र्ग हि ग्राम । 0 8 गला अनिल कर 

| | 3 खआाताला 9 / जा कर स्पा | 9. एज] [9 हे पतिनि पात्र 288६ | ७४५, |. $ 


प्रयापालकर्ता, शत्रुद्वीनता, उदारता, घीरता, गम्भीर, स्थिरता, उचम और रैश्वर्य 
ग्रांद कौ स्थान दैने का विधान किया है -- 
नपैकी तिप्रतापा5ज्ञा दुष्टशान्ति विवैकिता: 
धर्म प्रयाएा संग्राम शस्त्राभ्यग्स नयज्ञमा: ।। हि 
प्रजापालौ5र शैलादिनिवासीरि पुशुत्यता । 
ग्रौदान्यॉपर्स गाम्धीटड्टर्यः्वै पॉपयाटस : ॥॥ 


गौस्वामी जी थे इस प्रकार कै राजाओँ 4 शीलनिधि, सत्य तु, प्रतापभानु, दशरथ 
और राम का उल्लैख किया है, जिसमे उज़्त अभिप्राय कौ स्थूल्षप से ग्रहएा किया 
गया है | यर्धाप एक ही स्थान पर वन म समस्त तत्व क्‍ नहीं मिलते तथापि इन 
राजाओं के व्यक्तित्व मैं कुल मिलाकर उक्त सभी विशिष्टताएँ मिल जाती हैं । 
१ वशयश्य पाजा दैवी व दैशौ ग्राम: परी सरित । 

“ अलकाररैिख | 'णष्ष्ठ रत्न । दितीय मरशौचत्ि 
२ राजा रानी राजसुत प्रौ्ित दलपाति दुत | 

मंत्री मंत्र, पयान, हय, गय, संग्राम अस्त ।। 

-“ कैशवदास, कावि फ्िया ,ग्राठवा प्रभाव ॥९ 

३ कैशव मिश्र -भअलकाए शैसार, जष्ठरत्न, दितीयमरीचि, ३-४ 


ब्ब्क न्टै ३ ट्रक 


लक, ध 0 ४१ हु कौ आह 5 पर प्‌ जा आर 23,488 (5 की 2« मन मद का श्ह रे 
गौस्वामी जी प्राय: राजा की :+िच्छ ,प्रतापी, तीलतिनियान कहते 8, उदा- 
हुए ट्ै री 
एएएाथ सत्यकैतु, प्रतापणान औप दशरथ के वन दैशखिए - 
५; दे ह.] 


न 


(क) ड्िस्विब्िएदिलत एक कैकय दैसू । सत्यपैतु तह बस नरैसु 
घरम घुरभर नीति निधाना | तैज प्रताप सील बलवाना ।। 
रा० १॥१५३ 
(सं) सचिव समान बँधुबलवीएा । आप प्रतापपुज रनधीरा ।। 
रा० १।१५४ 
(ग) अवधपरी रघकत माति राऊ | बैंद बिदित तैडि दसरथ नाऊ 
धर्मधुरधर गुननिधि ज्ञानी । हृदय भगाति बरति सारगपानी ।। 
रा० १। श्प८ 
इन उदाहपएग मैं पाजा की जौ विशैषताएँ संक्षौप मे कही गईं हैं वे 
कैशव मित्र द्वारा व्तशत सभी तथर्याँ कौ उप मे समैट लैती कथा-प्रवाह॒ के वैग मै 
वएनित्मक ग्रमिप्रारयाँ कै ढी ढावे पर तुलसी नै राजा का स्थूत शब्दचित्र प्रस्तुत कर 
दिया है 
रानी रानी का वर्णन काव्य हैं सौभाग्यवती, सुत्दरी, शीटावत्ती, लज्जाशीला, 
का पतिव्रता शैगार विभृषिता रव कामिनी कै रुप में ढौनै का उल्लैस 
सारी विशेषताओं का सर्वत्र अथवा रक साथ उल्लेख मात्र वर्णन मैं ही सम्भव है, 
उससे चरित्र निर्माणा में कठिनाईं झा सकती है । जैसे जग उसे प्रतिद्रता कहग जाय 
वहीं कामिनी भी कहना औरचित्यपुर्णा नहीं कहा जायगा । गौस्वामी जी नै अपने 
शिष्टवर्शान की प्रकृति के अनुसार दशरथ की -रानियाँ का सैकैत हस प्रकार किया हैं-- 


कौसत्यादि नाएि प्रिय सब गराचरन पनीत | 
पति अनुक्कल प्रेम दढ़ हरिपद कपल डजिनीत || शा०। ९१ श्य८ 


मंत्री+- वैशवमिन्न ने मंत्री कै विषय मे कुछ भी नहीं लिखा किन्तु कैशवदास ने 
_राज्यत्री मै मंत्री कौ भी स्थान दिया है । दौ दोहा मैं क्रैशवदास ने 


“२३६०८ 


कु कक लिए के $५ विः हई न्र्य . था 3 सर्वज्ञ अप 
कुमश: मंत्रीवाान और मंत्री मति वजन का विधान किया है -तथा उच्च सर्वज्ञ , 


जो 


विभूजित बताया है | * 


फ त्तिफ ्र। प्र्नी हि नहनरपट हक लग नन्ब्.ह. हे चाप मल... उस वी ल्‍ल* मत क्षौ 52| * ६.3 तदश था घद्य ० बह?! ्ः | 
रए्जनीतिज्ञ क्लीन, यश्णबी, ज्ञमाशील रुवँ उसकी माति कौ चतर्देश विद्या रे 


गौस्वामी जी ने मैत्री का कीं विशद वन नहीं किया, न उसके लिए 
ग्रवकाश डी था | इसलिए इतनी विशैषताओं के साथ वन न कर उन्‍्जावे मैत्री के 
लिए मात्र तयानणी शब्द का फ्र्यौग किया जौ बहुत दी अर्थगर्भित है और मैत्री की 
सारी विशेषताओं कौ स्वत: आत्मसात_ करता है । राजा प्रतापभानु कै म॑त्री 


धर्मझाचि तथा रावएा कै म॑त्री मात्यवत के लिए"सयाना" शब्द का प्रधौग हुआ है -- 


१९ तृषड्तिकाएक सचिव सयाना । नाम धरमझत्ि सुक्ष कमाना ।। 
सचिव सयान बँधु बलबीरा । आप ु प्रतापपुंज ए नधीरा ।। 
एा०१। १५४ 
२, माल्यवंत ग्रति सचिव सयाना | तासु वचन सुनि अति सुख्माना ।। 
रा० ५४० 
यर्थाप तुलसी ने इसमें ब्रमिप्रायपरक वर्णान कौ यपैष्ट प्रश्षय नहीं दिया है , 
फिर भी झैसा नहीं है कि मंत्री कै मूल वैशिष्ट्य की और उनका ध्यान गया ही न 
है | द 
एाजकुपार + राजहूधार कै बारे मैं कैशवदास ने लिखा है -- 


अाफ. रंकाक भाहका आए. प्राय. शक पंगाद 


बिया बिंबिध बिनौदयुत शील सहित आचाए । 
सुन्दर शूर, उदार विभु बर छियराजकुण्णर ।॥। हे 
९ राजनीति रत राज रत शुचि सरवज्ञ कुलीन । 
क्षमा शुर, यश, शीलयुत म॑त्रीम# प्रवीन ।। 
पाँच अंग गुणा संग जाट विद्यायुत दशवगणि । 
आगम संगम निगम मति रैसे मंत्र विचगारि ।। 
-“ #विषध्निया । पाँचा प्रभाव | दौड्ासं०१७, २ 
२ कव्रिप्रिया | आडवों प्रभाव (£ 


] ज है हू) ७७ 


साहित्यिक प्चनाओं मै प्राय; पृए: / एः डी आगे चल हर कथा का नायक बन 
जाता है । गौस्वामी जी कै काव्य-तायक राम भी अपी तीनो भाईयाँ के साडित 
गाजहुमार के #प मैं सामने आते | और आगे चलका काव्य के नायक बनते 
किशीएशावस्था मे बनलक मैं जितने उदातत गुएए डौने चाहिए वै सभी बार भाईयों 

में है | कैशवदगस मै जिन बाताँ का उल्लेस किया है वह तो सामान्य कमाए ह भी 
हे सकता है, गौस्वगमी जी उससे भी आगे बढ़कर राम कौ धनुण बाएा घाएएा का 
पुगया खैलते हुए तथा पुरवासियाँ की सुख सुविधा दैतु प्रयत्नशील हौते हुए दिखाते 

है जौ राजकमाए कै लिए आधिक रवाशाविश और उचित है । गौस्वामी जी ने 

इस ज्रकार राजकुपार न्‍वएगन में कुछ और अमिप्राय जौड़ दिए हैं । 


पक. पायी. प्रदाक फफ़.. चधा +जक 


पात्र हैं | उन्‍हें कुलगुछा का स्थान प्राप्त है । उनके सम्पूर्ण चरित्र मे 
वुलीनता, सत्यता, शील, वैद विज्ञता , सरलता और संयम कूट कूट कर भरा हुलश्ना 
है औए यत्र तत्र इसका कथन भी प्राप्त डौता है किन्तु एक स्थान पर परौड्ित का 
विस्तृत वर्णान नहीं इचा है । 


टूत- कैशवदास ने एाज - श्री वन मै एाजा, रानी, 7 ह्जुख्गाए , मंत्री 
आए पुएौडित के अतिएरि-ट दत, दलपति आदि का भी विधान किया 


है । तुलसी-साहित्य मैं दुत की यौजनण मी हुईं पर व्णानात्मक अआभिपष्राय पर 
आधारित उसका वर्णन नहीं हुआ है । पटुता और सूफ-बुफ दूत की प्रमुख 
विशेषता हौती है | मानस में हनुमान और अँगद दूत कर्म करते हैं, दौनाँ है यह 
विशेषता पाई जाती है । बअँगद कौ दुत बनाकर रावएा कै पास भैजतै हुए राम 
उनसे कहते है. क्‍ ः 
१, बँधु सता संग लैहिं बौलाईँ | बन मृुगया नित कैलहिं जाईं ।। 

< *... #5. 

अनुज सखा संग भौज॑न करहीँ । मातु पिता बाज्ञा अनुसरर्दी ।। 

जहि विधि सुसी हौहिं पुर लौगा । करहिं कृपानिधि सौह सैजौगा ।। 
- रा० १।२०५ क्‍ 


506 ९ 


३ | क्षा' कह: रैना चला जपजल कोड के 

'ग् तुमाई का कहऊ | परम चतर मैं जानत झड्ऊती । 

काज इमार तासु डित हौ॥ | रिप सन कौंउ बतकही सौई || ४०६१७ 
स कथन मैं दुत के वएगनीय तत्त्वाँ का समावैश ठती गया $ । 


तल  असकतराभनक 
बदडत ब5 
चर ध् 


. । ० ०. हक. .. 
राजकन्या - काव्यवर्णान में राज्कन्या परम सुन्दरी औए सुलक्षणगी कै कृप मै. 


००9 3090 की. 9.9... 4. .। 


(१7४0 


. द्ातत की जाती है । तुलसी नै भी रैसा ही किया है, पर वै दिद्ताए 
से वर्णन करने के लिए ठझ्यते नहीँ बॉल्क उसकी विशिष्टताओँ क्राक्षथन मात्र कर 
देते हैं 

तुलसी सा्उत्य मैं छू: राजकन्यथाओँ का उल्लेख प्राप्त ता है 
१९, पर्वतराज डिमालय की कन्या उम्रा , २, राजा शीलर्निाधि की कन्या विश्वमै- 
हि नी, ३, राजा जनक की वाए कन्‍्याईं, स्तीता, उर्मिला, माएडवी और 
श्रुतिकी्िं | जानकीमंगल पार्वतीमंगल तथा रामचरितमानस कै विवाह प्रदँग मं इन 
ए्जइन्पा£। की सुन्दरता और सुलक्षाणाता का प्रशाहनवाएर कान किया गया है | 
सीता का सौन्दर्य अप्रातिम और अवणनीय तथा रति कौ लॉज्जित करते वाला है । 
विश्वमौइिनी की सुन्दरता और सुलज्ञणाता ने नारद जैसे ऋषि कौ विचालित कर 
दिया | नाएद छब शीलनिधि की राणयानी फुँचै तौ राजा ने अपनी कन्या 
श्वमौहिनी कौ उनके समज्ञा लाकर प्रस्तुत किया और उसके गुएा दौण बताते का 
आग्रह किया + 
आनि दैसाई नारवहिं धूपति राजकुृमारि 
कहहु नाथ गुन दौषा सब एहि के हुदय विचाएि 
देखि रूप मुनि बिरति विश्वारी । बढ़ी बार लगि रहै निहारी ।। 
लच्छन तासु बिलौकि भुलानै । हुदय हरुणा नहिं प्रगटट बस्चातै ।। 
ः ह - एए० १३७०-३१ 


हस वएणनात्मक अभिप्राय का आभास पाते कै लिए एक डी उदगहरएा 
पर्याप्त है । 
राज-समाज कै बृछ उल्लैसनीय व्यक्तित्व ब्रभिप्राय की परिषाटी फ 
दिए गए । लोकाज्ित काव्य हौने कै कारएणा मक्तिकाल कै कवियाँ के वर्ना 4 
. राज “समाज सै सम्बद्ध इस प्रकार कै व्यक्तित्व फ्रौसात्मक वैशि ष्टय और विस्तार कै 


पा 


साथ नहीँ चित्रित किए गए | ईैसा वन राज्याशत्रित कवियाँ के लिए अपैज्ञग कृत 


पाडिय ५७) ४ सी कस हट! छ गौस्द है [5 
ग्रधिक उपादेय और अनिवार्य था | इसीलिए गौस्वामी तुलसीदास की रचनाओँ में 
्श 2] [४ |. | 322 हि ३. " की 3 * 
'सै वर्णन सर्वाहणगश: सझाचिपर्णा विस्तार नहीं पा सै । उनन्‍्हाँने ऐसे वन 


श्र 


अर रे 3 बल पर: लए ही 
शल्शानस | ष् 4 ए 7०8 क | 2 कच्ची धैः पं । # ्जु वि 0 र, | 
राज-समाज कै झ्रतिरिज्त लौकन्समाज 4 कुछ ऐसे व्यक्तित्व हैं जिनका 
कन गौएटाडी जी ने शर्भिप्रायात्क शैली फू किया है | काव्यशास्त्रन्य्न्थों मै 
7 कहे आन हे उः दर्द ख हे लयुक पाप्त सजा ७... जा क्र +६५ “ न तिका० 2० |. मनन गीस्द पु क नमी ... 9. “ या ० प्रा 
हनका उत्लैस है | नहीं इशओग है, किन्तु गौस्वाग्मी जी के ये व्यक्तित्व अभिप्रा- 


| 


यात्मक ही लगते 5 इन्हे शास् को उनका छबदान स्वीकार किया जाना चाहिए 
नीचे हम उनका उल्लेख उसीक्षम कर रहै | 


संत - सता की विशेषताओं के सम्बन्ध मैं तुलसी ने ब्रपनी रचनाओं मे कह 
ः सुथानाँ पर विस्तार से लिखा है । वे स्वर्य भी रुक महग्न सत थे और 
सता कै बगरे हैं लिखना उनकी हार्दिक काबि का विषय था | बफनी*बैयाग्य - 
दैंदी पी" नामक रचना हैं उनन्‍्हाँति दौडा और चौपाई मिलाआए वैतीस छन्‍दां £ 
सैत-स्वभाव वर्णन तथा नौ हन्दां है सतमाडिमा का वर्णान किया है ।* रामचरित- 
मानस के आरम्भ में दौं दौईाँ में संत की वन्दना की गईं है और उन्हें समान एव 
सएलचित कहा गया है | मगनस कै उत्तकाएड # भरत राम से संतों के लक्षणा की 
जिज्ञासा करते हैं | राम उनकी छिज्ञाणा का शमन इस प्रकार करते है -- 
सतन्ह कै लच्छून सुनु भ्राता | अगनित श्रुति पुरान बिख्याता ।॥। 
हि । /* 

१ चैठ्स0 श-४२ 
२ बँद संत समान चित हित अनडित नहीं कौउ 

अजलिगत सुम सुमन जिमि सम सुगंध कर दौक्क ।। 

संत सरलचित जगदार्डित जानि सुमाउ सनैहु | 

बगलविनय सुनि कारि कृपा रामबरिन रति दैंहु ।।र?ा०।१।३ 
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विजय अलपट सील गुनाकर । पर दुख दुस सुख सुख दैस पर ।। 
सम अपर पु डिसदादिरागी | लौभामरण इरण भय त्याडडों ॥। 
"मलाच्ति दीननड पर दाया | मन जब क्रम मम भगति अमाया || 
सबा्दि मानप्रद छापु छमानी । भरत प्रान सम मम ते प्रानी ।। 
विगत काम मम ताम परायन | साँति बिराति ड्निती मुदितायन ।। 
सीतलता सरलता महत्नी । शिज पद प्रीति धर्म जनयित्री ।। 
थे सब लक्षन बसादि जासु ठउर । जानैठ तात सँत सतत फुर |। 
“>> २]0७8 | ३७-३८ 
उत्तुकाएड मैं दी हअन्‍्यत्र सताँ के ठुदय कौ नवनीत के समान कौमल और 
द्रवएणशील बताया गया है | ज्ञाषि, मुनि यौगी, यती आदि के वन मैं भी 
अधिकाँश वश्ननीय तत्व यही है, झिन्‍त संता 4 और इनमें शौइशआरी जी कै... 
प्रयौगानतार किंचित गेंद है | उनन्‍हॉति सँत का प्रयौग सज्जन कै अर्थ में किया है , 
कजि मुनि और यौगीजरों में तपस्या, यज्ञ, वैशास्य आदि की स्थिति भी हौती 
है जौ सन्‍त के लिए अनिवार्य नहीँ है | विश्वामित्र यज्ञ कै प्रयौजन से राम लक्ष्मण क 
माँग कर ले गए थे | मानस के शयएयर्णाडढ़ मैं अत्रि, सुतीक्षा,, अगस्त्य आदि ऋषि 
मनियाँ कौ अऋरएय मैं शाश्रमवाती रूप में प्रस्तुत किया गया है । 
बरुग॒धएग -तुलसी नै ब्राप्मएगाँ कौ सुज्य कहय है | ब्रनल्मणोँ कै व्यक्तित्व के दो 
का प्रमुख वशानीय तत्व $ वैदगम्यास और तपस्या । मानस कै अयौध्याकाएड 
मे वशिष्ठ जी भरत से कहते 8 कि उस विप्र की दशा शौचनीय है जी वैद, विदीन, 
घर्मच्युत और और विषयासक्त है - 
सौचिय बिप्र जौ बैंद बिहीना । तजि निज धरम बिणय लयदीना ।। 
१ संत हृदय नवनीत समाना । कहा कविन्ड पै कहा ने जाना ।| 
निज परिताप द्रवह नवनीता । फर दुखद्रवहि सुसन्‍्त पुनीता ।। 
गा० ७। १२५ 
२ परजिय बिप्र सीलगुन हीना । सुद्र न गून गन ग्यान प्रवीना 
रा०0 ३३४ 
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लटकन एक जी कट नं व का शी र्ः रा गत मम पा ह सी भै 
ड्रपथाए का प्रताप उनकी तपस्या से सचित डौता हैं | तुलसी ने प्रमस ख्वसारा 


पर ज्रीय; द्रारए गे की दान लैटे ड 0 आम लिया हे | 


गूएता “- तुलसी -साडित्य मैं गुछा कौ सर्वत्र पुज्य कह गया है । मानस के आर म्प 

ह हैं डी गौस्वामी जी ने गुछपद नक्त का स्मएएा किया है । भज्ति- 
काल कै संत छवियाँ नै गुलभाईइएतम्य कौ इतने ऊँचे उठा दिया था कि सलगुझ्ा 
धीरे घीरे बम का पर्याय बन गया । सम्भव है लि भमंत ॥छिएा फ भी उसका 

कह न कुछ प्रभाव कसी न विली रूप मैं पड़ा डी | गुछा के विणय मैं म॒स्य वर्णा- 
नीय तत्त्व यह $ कि वह शिष्य कौ ज्ञान दैता है, उसका ब्रज्ञान दर करता है 

शौक का इरएग करता है साथ ही वड़ अत्यन्त शीलयुकत रुवें कौमल स्वभाव का हौता 


हम आप पकक इतना कर ह०< ; 


है | प्रमाएा के लिए एामवयितमानस की थे पंक्ितयाँ दृष्टव्य हैं - 


रह सिष्य घन सौक न ढरई । सौ गुछा घौर नरक महँ परईं । 
न म एा०७। ६६ 
एक सुल मौदि बिसर न काऊ । गुझा कर कौमल सील सुमाऊ ।। 
रा० ७।११० 
मित्र - मित्र की विशैेषतारए और लक्षएणा एामबररित मानस के किपष्किन्धाकाएड 
7 निबद्ध हैं | संस्कृत कै नीति ऋल्लेकी कौ में उत्तम मित्र कै बारे मैं यह 
श्लौक बहुत फ्रवलित है - 
पापान्निवारयति यौजयतै हिंताय 
गृहय व गृहयति गृएगान्प्रकटीकरौति । 
आपदगतच न जहाति ददाति काले. क्‍ 
_ साम्मित्महइलक्षाएा प्रतिमिर्द प्रवर्दान्त संत: ।। 


९ तप बल बिप्र सदा बरयिारा । तिनन्‍ह के कौपन कौउ रख़्वाशा । 
70९ १६४५ 


२, श्रीगुरूपद नख्मनिगन जौती | सुमिरत दिब्यदुष्ष्टि हिय होती || 
हे शा० ।१९8१ | 
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गौस्वामी जी ने भी सल्मित्र में हनही छाती की आवश्यकता बंतायी है -- 

जे न मित्र दुःख होए दुखारी । तिनलाहि बिलौकत पाठक भारी 

निज दुस पगायि सम एज कार जाता । मित्र क दुस एज सैर समाना ।। 

जिन्हकै अस मति सहज न बाई | तै सठ कत इठि करढईत मिताई ।। 

पथ निवाएि सुपैध चलावा । गुन प्रगटह्ठ झदगुनानिईं दुएावा । 

दैतलत मम सक्ष न धारई । बल झनुमान सदा डित कर ।। 

“बपलत्थारई का सतगुन घढ नेहा । ब्रुति कह संत मित्र गुन छड़्ा ।। 

क्‍ 0 4 9॥0 

सेवक -. तुलसी ने सैवक धर्म क्षा उल्लेख स्फुट छुप से कही स्थानों पर किया है । 
के सवक का प्रधान लक्षाणा है सैव्य की सैवा कूना और उसका अनुशासन मानना । 
मानस मैं हस पर बल दिया गया है - 


सैवक सौ जौ बह सैवकाईं । अररि करनी क्षारि कौ लगाई ।। 
5 ८८ अत 0 १॥ ४७) 
सैड्ट सैवक प्रियतम मम सौई । मम ऋन्‍सासन मानह जौई ।। 


तलसी की रामकथा में इनुमान की समिका एक सच्चे सैवक की भूमिक्षा 


हसके अतिरिक्त माता, पिता, आता, पत्नी, पति और पुत्र आदि कै लिए 
भी ढुढ़े क्ललीनीय तत्वाँ का विनियौग किया गया है । उत्तम कौटि कै भाईं, पुत्र, 
पिता और माता मैं सराहनीय विशेषताओं का डौना स्वग्भाविछ ही है, विस्तार 
के भय से यहाँ उनका सौदाहरएणा उल्लैस करना सम्भव नहीँ है । संजौप में इतना ही 
कहना अल है लि कौशिल्या और सुमित्रा उत्तम कौटि की माताईं, दशरथ उत्तम कौर्टि 
के क्‍पिता, लक्ष्णा और भरत उच््म क्रौटि के प्राता , सीता उद्यम कटि की पल्‍नी, 
राम उच्तमकौटि के पति और पुत्र कै रुप मैं प्रतीक स्तर तक जौ उभर सकै हैं, वह वर्णा- 
नीय विशेषताओं पर आधारित चरित्र कै परौस ही सम्भव हुआ । 


प्रतिकूल व्यक्तित्व के वर्शानतत्त्व --... साहित्य 7 व्यक्तित्वपर॒क वशनात्मक 


आती जद पथ फंजद भाव पादक फर्क याद आफ बॉक्स ध्यमा सभा पाक, भक्त यादाद सादा भाषा आग जलता आठ चाहा... इक 


अमिप्रायाँ म॑ जिस प्रकार अनुकूल व्यक्तित्वाँ का त्रैकन हौता है, उसी प्रकार प्रतिकूल 
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व्याक्षतित्वाँ का भी | ये व्यक्तित्व या ती खत नायक के पक्षामर डीते है य 
हुनका अवकन नीतिपरक प्र॒सगाँ में उीता है । रामबारित मानस मैं रैस दष्गा 


पर्याप्त हैं | नमृग के लिए यहा मात्र कुछ का उल्लैस क्या जा रशा है -- 


राज़स - सा्डित्य मैं एात्षस का वन करते हुए उसे तामसी, धर्मावररधी 
काटल, पापी, दुराचाएी, सँत, ब्राप्तएाँ और गायाँ के दिसक झादि कह गया 

है । मानस मैं राम जन्म के पर्व रावण और उसके साथी राजा की दुर्वीत्तियाँ का 
विस्तृत वन हुआ है ।. राज्ञस, राम है नहीं बल्कि साहित्य हैं सदैव देवताओं 
$ भी प्रति/ल्टी और पीड़क कै रूप में वरशिति किए गए हैं | शामकथा का सम्पुर्णा 


प्रतिपक्ष चबारित्र हसका उदाहरएा ई । 


गत - अर्सत इँष्यालु पर निन्‍वा ब्रवएणा ह ऊछाति रखे वालै, काम, क्रौध, मद, 

लौम से युक्त, निर्देय, कपटी, कूटिल, विकारी, अकारएा शत्रुता रसखौवालै, डितर्णा 

की भी डितडानि करने वाले, मिथयाचारी, परद्रौडी, फ्नारीरत आदि हाौतै हैं-- 
सुन असंतन्ड कैश सुभाऊ । प्ूनैठ संगति कर्ित्र ने काऊ । 


खलन्ह हुदय अतिताप बिसैजणाी | जर॒हिं सदा पर संपत्ति दैखी ।। 
कई निंदा सुनार्दि पराईं । हरणाएहिं मन परी निधि पाई ।। 
नर ५ 
परद्रौही परदार रत फघधन पर अपबाद | क्‍ 
तै नर पाँवर पाप मय दैह थौं सनुजाद ||. र7०७। ३६ 


4. वस्तु-वएनि विषयक वएनिात्मक ब्रमिप्राय -+- 


कप ध्षापापपा्रप्रपघध४ए४प४एपघबपबबाघश्शरबगबबब गा गम: ए झ ए 

यथापि कवि कै काव्य में वस्तुवानि का प्रभूत अवकाश एहता है, विशेषकर 
प्रबन्ध काव्य में तौ बहुत अधिक रहता है, फफिए भी अ्भिप्राय या मौटिफ की 
शैली पर वही वन शौता है जौ वस्तुएं प्रमुख और स्थल दौती हैं तथा जिनके अधि 


जााकी! बाधक जाहंह अधया.. बता जादोए,. ध्राथ8 भयड. वरधधक. धाम राधा. धयक जुडी. सा. साझाकर समता... बात आयकर आयात. भाधाह.. बंध 
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क्र वि रत दे हर है अल रे. पं ५ न का करे अमो कं गा मी ४४००) पलक ककता, ्ं कक 7] 
26 जन करत 3७४ भ| वध प्रा 2७४०७ शा हु ्् ह 4 कल पा है । 0! हो है॥ तर रा] आह 
शा | | ॒ 2 ! हे |] रे । ; पका हु दर | ाए ! रन्य्‌ रग थ ् पा | है | गा है! । जाल हुए ॥ँ] ० बम. ले बना ृ घर | ॥ |: | | |] ४ हुए "| ० । ध। हा टू न्‍जु ५.” | 
) हे का 


वस्तु वर्णन जा बीत सामान्य दसज्हाट की सपैज्ञाग सीमित शो जाता है - 


तुः उित्य 4 भी वस्तु वन विषयक वर्धानात्मक अभिप्राय का निरीक्षणा 
काने पर यह निष्कर्ष उधार कर सामने आता है । वस्तु तत्व के कुछ ऐसे विशिष्ट 

पूल ४ पल मूललक उ्म्ड गा न 
: प्‌ है जिनमे ह्ौटी छौटी वस्तओँ का व्ाान अन्तर्भत रहता है | यहाँ इस उन्‍हें 


है 


विशिष्ट वस्तशो के 7: 7रएाएक वहन की हैग वस्तओ साडित प्रस्तत का रहै हैं | 


हक 


7 वाानात्मक शअरभिप्राय 


सी हा ;.४ 
तुलसी-साहित्य मे कुछ मुस्थ वार्य वस्तुओ्नीं कै वर्णन १ 
पर आधारित विवैचन इस प्रकाए 6 +- 
पता * “० ज़्स व्‌ गाए पिया शी 
३, दैश - कैशव मित्र ने दैश वी वशनीय वस्तुओँ क्षा विधान इस प्रकार किया है -- 


देश बहु सनिद्रव्यपायधान्यकरौदभवा:; । 

दुर्गग्राम जनाधिक्य नदी माठ्कतादब: ।। 
ग्र्थात दैश मैं हहुजुल्थ खनिज, द्रव्य व्यापारिक वस्तु और धानन्‍्य का उदुभव हौना 
बाहिए, उसमे दुर्ग, ग्राम तथा जनाधिक्य मी हौना वाहिए और सिचाईं के लिए जल- 
दायिनी नदियाँ हौनी चाहिए । प्रादीनव्गव्य स्व शास्त्रकार्रों की दुष्टि मै, शक 
श्रेष्ठ दैंश की #निवार्यहाएं थी | राम सम्तसमुद्राँ की मैखला से घिरी इुईं प्रथवी कै 
रकमात्र पृप हैं । उनका दैश एक पऔैष्ठ दैश है औए उसमे सौस्वामी जी उन सभी 
वस्त्र की यौजना की है -- 

लता बिटप माँग मधु चवर्ही | मनभादतौ घैनु पय ब्रवर्दी ।। 

ससिसम्पत्न सदा रह घरनी । त्ैता मई कलजुग कष्ठ करनी ।। 

प्रगटी गिरिन्ड खिलिध मनिखानी । जगदफ़्तमा शुप जग जानी ।। 

सरिता सकल बहहिं बर बारी । सीतल अमल स्वाद सुखकारी ।॥ 

सागरनिज मर॒जादा रहीं । हारईि रतन तदुल्हि नर ली ।। 


९ 


“770 ७॥२३ 


१ कैशब मित्न-त्रलंकार शैसर। 'बष्ठठ एत्म, दितीय मरीचि | ६ 


“२४८- 


पर्वताँ थे मा का डहौना, ही मैं सुन्दर जल प्रवाहित हौना तथा साः 
दाग मरगादित होकर एत्नदान करना दैश के तौ वर्शानीय तत्व 5 डी, स्वर्य इन वस्तुओं 
के भी £ | क्‍ 
राज्य - राज्य उस समग्र वस्तुस्वक्ष्प की सैज्ञा है, डिसां राजा, रानी, सचिव और 


बताओ साफ वैश्य... फषाए 


कै 


दि 2! ! डक व न उस कर 
प्रजा इत्यादि # । अत्यन्त सुन्दर मशृ भाग मैं अरगम दैश तक उसका 
त्विः ० श्र ब का | 7 यम 
वस्तार हौ | उस ऊँचे ऊँचे गठ दाँ जौ शत्रुओं दाए आय हाँ | सैना, हिपाएन, 
6 2५ 
एाण्दएगए , बदीजन ,छत्र और चंवर बरादि भी हो | गौस्वासी जी ने सीधे ढग 


शी है, तथापि परौज्ञ #प से प्रयोग कौ राजा (तीथंराज) का पद दैते हुए उसकै 
वजन मे इन तत्वाँ की यौजना की है -- 


सा्चिव सत्य अदा प्रिय नारी । माधव सॉरिस मीतु डितकारी ।। 

चगरि पदारक्ष भरा मंडारू । पुन्य थ्ुदैस दैस अति चाहू ।। 

चौत्र शगम गढ़ गाढ़ सहावग | सपनई नहिं प्रतिपच्छिन्ह पावा ।। 

सेन सकल तीरथ बर्‌ बीए । क्लुण अनीक दलन रश्बीएग ।। 

संगम सिंहासन सुरठि सौहा | छत्र अक्षयबुट मुनि मन मौहय ।। 

चैवर जमुन अर गंग तर॑गा । दैखि हीहिं दुस दारिदर भंगा' ।। 

“रा०२५। १०५ 

राज्य कौ समुद्र पर्यनत विस्तृत हौना चाहिए । तुलसी के राम इसी 
प्रकाए के एाजा हैं | वै चक़वर्ती है -- 

भूमि सप्त सागर मैखता । रक भूप रघपतिकौसला ।।२70॥७॥२२ 
का लिदास ने एघुवृंश के सभी राजाओं कौ आसमुद्र क्वितीशानॉ' कहय | राजा कौ 
अपने प्रताप से युद्ध भ्ादवि करके समुद्र पर्यनत राज्य विस्तार करते हुए वाएगत क्या 
जाता है । राजा प्रतापमानु नै अपनी चतुरगिनी सैना और जुफाह़ यौद्वाओं के 
माध्यम से बनैक लड़ाहयाँ जीती और सातां दीपौं कौ वश में का लिया । इस 
प्रकार सम्पूर्णा प्रथवी पर वह एकमात्र राजा बन गया -- 


अदा बड़. कंककी! पाप साय अकाका. चृंधोक आदी. शदाक. केगंदी वंय प्धंक. भाव मानव. भा... धाधक सबक 


१, कालिदास , रघुवेश प्रथम सर्ग, शलौक संख्या 


0 


सेन संग बतुरंग अपारा । झमित सुभट सब समा जुफारा ।। 
सेन बिलौकि गाउ इश्जणाना । अछ बाजै गहगईनिसाना ।। 
विजय ईैलु कटकई बनाई । बुदिन सार्व्रि नुप चहैंउ बजाई ।। 
जड़ तह परी अनेक लगाई । जीते पबल भूप बारियाहई ।। 
ही प भुजब्ल बस कीन्ड । लै ले दा श्ाँड़ि तृप दीन्‍्हे ।। 
सकल अवानि महल ताईि काला । रुक उरर्ाष्शानु मर्डिपाला ।। 
रा7०१ ॥५४ 
ड्त। प्र ४! प्रतापभानु के एाज्य का वाणन भी आगे किया गया है जिसमे 
क््डु इग गया। है कि प्रतापभानु के राज्य ॥ प्रजा समस्त कष्टी से रत और सुखी है 
सभी नए नारी सुंदर और घधर्मशील हैं | राज्य मैं नाना,वापी, कृप, तालाब औए 
सुन्दर वाटिकाएँ हैं |” कॉवितावली 5 राम प्रैम कै बिना ऊँचे से ऊँचे साँपारिक 
वैभव की व्यर्थता का कथन करते हुए तुलसी ने राज्य और राजा कै स्थल वएानीय 
उपादाना कौ एक सवैशे मैं निबद्ध किया है । राम का राज्य वएनि वश्शनीय तत्त्वाँ 
से भरपूर भी है, साथ ही उसमे गौस्वामसी जी नै कृछ अन्‍य मौलिक विशैषताएं भी 
समाविष्ट की 6 
नगर - तुलसी की रचनाओं मं नगर वर्णान मात्र राम चरित मानस मैं है । मानस 
कग कथानक तीन नगर से सम्बद्ध है, १ झयौध्या , २, मिथिला , ३ लका । 
तीनाँ का वानिनगर वर्णन विषयक छाड्ियाँ पर ही बहुत कुछ ब्राधारित है । 
हन नगर के वन कै अन्तर्गत ही और भी अनैक वस्तुओ्रोँ का उल्लेख अ्भिप्रायात्मक 
९ सब सुख बर॒जित प्रजा सुखारी । घरम सील सुंदर नर नारी ।। 
&/< रे ८५ ... & क्‍ 
नाना वापी कृप तक्औलागा । सुमन वाटिका सुंदर बागा ।। २४० १ १४० . 
२, कुमत वाए श्नैक मर्तग जँजीर क्‍क्‍त्टिकर-सुंबर-बक्‍्मक पर मधु अंबु चुवालै । 
तीखे तुर॑ग मनौमतिच॑चल पौ“न कै गौनदडु तै बाढ़ि जाते ।। 
भीतर चन्दमुसी अ्वलौकति बगहर भूप खौन समातै ।। 
रैसे भए तौ कहा तुलसी जुप जानकी नाथ कै रंग ने रात ।। क० |७।४४ 


च्कक रे पृ ()) ७ 


हे रत प्‌ हब | मे पर्लतत पघिती प्र ह हक पृ जन लिन न. आई न न  : पल्न्अमम हा हे ि “ जप पल 
प्रणगाली पर हल्का है | ज़स्तुत विवेचन मे उन दए आज हु ल्सैख दिया जा रहा 


शा 
के 
धो 
ड़] 
एप हे विश 8 ते लिज- ३. - के 

नगर कौ सैस्कृत और डिन्दी कै प्राचीन कवियाँ ने प्राय: पुर कहा ४ । 
| 2 “अली फ््‌ 8 रा वि हि क्षाए रा] ण 
रा केशव मिम्र ने 3९ + बहने का विधान हछस प्रकार या ड़ -- 
है ई ' हु ४ हि तक शा 


जि ड्लजडनण ७ ० का चना नी 2००० २ ०-- ख्जा 
पुरे ड्ड्‌ पं आल | ४ ७ .  + धश्लयजा, | 
आम न मम कि ले कक दै ज््य शासन ० ४ 
प्रायादा डा एगण रामा वापी वैश्या श़ती नदी || 


की पर फफिफ ग्ातह । दे 2 2 2... ता । नए 
गअथात पु रु अटालिका, खाहई, सिदद्धाए, बन्दनवार, घ्वजा, बड़े-बड़े महल ,राज्थ 
पथ, जलप्याऊ, वाएरि का सररौवर, नदी, वैश्या और सती का वन डौना बाहिर 
छू ज्स हा रा हा ४ करत श्वें पस्+, गनिव न] (| का] (कलश | 
दास ने भी नगर व्ानि है इन्हीं बनता की श्रनिवार्यता बतायी है 





अगचार्य कैश 


कैणल 5 
गोस्वामी जी ने अ्यौध्या औ समिथिता नगर का वश हका की गपैक्य आधिक 
विस्तार सै किया नीचे व्शनीय उपादानां को लैकर तीनाँ नगर कै वन से 
उदाइरएा दिए जा रहे हैं, जौ वएनत की ब्रभिप्रायात्मक शैली कौ स्वर्य प्रमाणित 


रत है - 


१ वाषी, कृप, सर्रिता और सरोवर - 


गगगगगगगगणणगंगगगशणणणगग गण रण? रआ 5 
बगपी कूप सर्रित सर नाना । सलिल सुधासम मान सौपाना ।। 
रा० १॥२१२ (उतर एए ) 
बगपी तड़ाग अनुपकप मनौहरायत सौ 
सौपान सुन्दर नीए निर्मल दैखि सुर मुनि मौडहीँ ।। 
क्‍ क्‍ एरा० ७। २६ आयी घ्या 9 
बन बाग उपबन बाटिता सर कप बापी सौहरही । (लैका०) 
रा क्‍ क्‍ र*रा०0 ५४३ 
२, सुमन वाटिका बाश बअाखधदि - 


हाथडी अप. प्राक) गाया. वाक्य दादाक भादश वेद! याद भाकाड.. दाइक भ्का बाय. साधक भामया३.. याद. याद धयादब भद3.. वाबल-- प्षका.. कया 


सुमन बगटिका बागवन बिएल विश्ग निवास । (जनकपुर ) 
एा०१।२१२ 


१, कैशवर्मित्र ,अलैकार शैसर जष्टरत्न | ह्वितीय मरीचि । 
२, साईं कौट बटा ध्वजा,वापी कृप, तड़ाग । 


हि 
हे टगग | 7भयल ि ७..॥ 
पपी तड़ाग अनुपकप&4नौडएगयत सौडडी | 
पार सरल तिर हि ४ "को 5०.८. .... कि 2४. ० | 
सौपान सुन्दर नफ्रे। निर्मत् दैरिश: पनि मौडदी । 
4 जून ३४ 02800 पाया 
रो ग0० ७| २६ (शीश्या) 


न बाग छुलवन बाउटका सर कृप बापी सौढ्ही । 
/ ए7०। ४।३(लेंका) 
२ सुमन दगाटिका, बाग तर दि 


ता गक पड़ने तर्क जाया. वाद महा. विजाकि. वजनी. पाक पक. मा ध्रावा नाल भोज. कैफ. सम, ऋधाका शंआप परन्‍क्ष कामात 





का यगगबन डिपुल बिईँग निवास । (जनकपुर ) 
एा0। १। २१२ 


सुमन बाटिशा सबा्श लगाई | बिबिय भाँति करिजतन बनाईँ ।। 
एा०।७। रू (श्रयौध्या) 


बन बाग उपबन बाएटिका सर कृप बापी सौडदी 
रशा० ४।३ (लक्का) 
३, बजाए 


चगऊ बजाए बिचित्र अवारी । रा०१।२९३ (जनकपर ) 
बाजार बार न बने बकानत वस्त बिन गथ पाधहरए (अयोध्या) रा/०६।३८- 
& चउहटू हट सुबट बीर्धी वाऊपुर बहुबिधि बना (लैका०)२7०५।३) 


४ कौट (कला) 


हतौत चकित चित कौट बिलौकी | रा०१।२१३ (जनकपर ) 
पुर चई पास कौट ब्ति सुन्दर । (रा०७।२७ (सरद्ौध्यण) 


कवानक कौंट बिचि कुत छुदरायतना जदा |॥॥ (लका०) रशा० ५॥३ 
धाम (अटालिका) 


घवलधाम नुनि पुरट पट सुधटित नाना भाँति । ए7०१।२१३ (जनकपुर ) 
घवल घाम ऊपर नभ चबत | एा० ७॥२७ (अयथीष्या) 
६ अश्वशाला €वं गजशाला 


बनी बिसाल बाजि गज साला । हय गय रथ सकल सब काला (जनकपर ) 
रा० १।२१४ 


“२५२० 


रवि फाचि तीन तुरग लिन्‍ड साजै | 
बन बन बर बारि बिराजै ।॥४०॥१॥२६८ (शणौध्या) 


गजबाजि खच्यर निका पदचर रथ पस्ा कौ गनी । (लैका) 
रा0५। ३ 

७ हाई) (पर्रिडा) 

खाई सिंधु गंभीर बति चारि दिसि फिशि आव | (लंका) 

एा0१। १७४ 

उपर्युक्त उद्याहप्‌णा सै इन तीनों नह्यरों के ब्रभिप्रायपुक वर्णन की 
उल्यला दापष्टिगत डौती हैं | क्षश्रित उपादानाों कै बरतिरिक्त भी तीनों नगर क 
वर्णन मकुक्ू उपादान हैस है, जौ इृढ कहै जा सकते ह जैसे सुन्दर नर नारी, सैनां, 
नट, मागध और चारएा की भीड़ आदि। किन्तु शास्त्र विधान मे थे सम्मिलित 
नहीँ किए गए हैं | तीनो नगर का स्वकृष मात्र नगर का ही ने डीकर नगर 
और राजवानी का इ्यिलित ढ़प है | साईं का उल्लेख मात्र लका के लिए रक 
स्थान पर बालकाएड में मिलता है | साईं दुर्ग के चतुर्दिक ही प्राय: वर्णित की जाती 
४ अपर लैंका का स्वकूृप एक दुर्ग का है। युर्गाँ पहले पुएातन संस्कृति से युक्त नगर 
होते के कारएएा तथा अपनी सात्विक मनौव॒त्ति कै कारएा सम्मवत: सौश्वामी जी ने 
नगर # वैश्या आदि का वर्शान करता उचित नहीँ समफा । फिए भी नगर वर्णान 
8 एक कवि परिपाटी का झअनुछझयएा क्या गया है इसमे दौ संत नहीँ होना चाडिश । 
इतना अवश्य है कि कवि की कला और नगरी की दैतिहासिक मिन्‍नता कै कारएा 
नगर के वन मैं जौ पारस्परित विभेव हौना चाहिए, वह पाया जाता है 
एक नगर दुसी नगर की प्रति कृति मात्र नहीं जान पढ़ता है | उदाइरएा कै लिए 
अयोध्या और मिथिला मैं सुन्दर नर नारी बसते है पर लंका में दैसा नहीं कढग गया 
है | लंका कौ सौने की बताकर रावार्सी कौ अखा़ौं मे लहतै हुए दिखा कर! तथा 
गिरि परवढ़ि लंका तैहि देसी | कहि न जाह़ अति दुर्ग बिसेजी || रा०४।३ 
कनक कौट बिचित्र मनिकृत सुंदरायतनाबना । रा०५।३ 
नाना असारैन्ह भिरर्हिं बहु बिधि एक शकनड तर्जडदी । _एए०५।३ 


“२५३० 

>> पड कर पे ३१७३ | न कि का श! भर का को नाबर्ककृ (न मकाण #पक् ला प्‌ उस | सी. पं 7 री ग्र शाह प्‌ 
उन्‍हें माहिणि, मनुष्य, धनु का मास भक्षणा करते इुश दिखा कर ९ उस पथक अस्तित्व 
को भी विस्मत नहीं किया गया ई | 
ण स्‍न्दप ' जचट्धापि पॉन्दि का उल्द मख प्रणव ता आश है 
] ४ ! पं ] | 6 रर्‌ तू 3 ५] ९, है ; । | ] | ] ४ हि जप ४ तृ हे है कि ह 
20 2 ४ विषय * क्ौई 

पॉन्दिए के विणय मैं क्षौई 

8 # कि ध य हम 5 दा 

वाशन नहीं किया गया है | मात्र विभीजाणा के गुड ? स्थित राम मॉनदिर पर 








पर शक स्थान कौ शौड़का शैष स्थानों पर 


कवि की दुाष्टि टिक सकी ४ , वड़ भी मात्र शक क्षएणा के लिए । हस मॉन्चिर मे 
है भ- पति पौष रा 
स्थित औकित रामायुध और पालित तुलसी कै पौर्षों का उत्लैस कर कवि ने उसे बढ़ी 


सफलता पूर्वक चित्रित कर दिया है | कथा कै वैग मैं कवि मात्र रक दौड़ में इस 
पन्दिए का क्‍्ित्र रेखाचित्र या बना दैता है - 
रामायुध ग्रैकित गृह सौभा जरनि न जाक्ष | क्‍ 
क्‍ नवतुलसिका वंद तहँ दैखि इरुणा दरतीशए ॥। गा० ।५॥५ 
एगमायुध और तुलसी का पौधा दौनाँ कौ डुढ़ उपादान माना जा सकता है । 


क्रिया अथवा कार्य व्यगपार वन विषयक व्णानात्मक्ष ग्रभिप्राय 


खाये वाभ+ प्राव. पा. गा कयकि. पादयाएं. दशक मात माय. खदेक भाशी पदक पागाक हंपलेए उप साशक अत. भमकी भयाड।. पशादा। प्ाकी. (का मादा सबक कक चाय पा. पादाक पाक पाए सामदी वायु मद हवाओं. रात गया. कया पंयदक प्रद्ी। धाक. प्रध्यत: चाह्रा॥ आधी तंधाथा.. पदक. कक व 


१. 


क्रिया वर्णन विषयक वएनिःत्मक अभिप्रायाँ के अन्तर्गत हम काव्य # 
प्राय: घटित हौने वाले ईैस कार्य व्यापारोँ के वर्शनीय तत्वाँ की गवैषएणाा तुलसी 
की एचनाओं के आधार पर के, जिसोँ फम्परागत रृढ़ियाँ का समावैश हुश्आा है, 
ब्रौर कविजन जिनके वर्णान मैं पूर्ववर्ती कवियाँ से आधिकाशित: प्रभावित एहे है । 
क्रियाओं का सुनिश्चित विधान भी समाज मैं प्रचलित रहता है जौ ऐसे अभि- 
प्रायाँ कौ और भी शनिवार्य और स्वाभावि5कक्‍्कादेता है | ये समी मानव जीवन 
कै कार्य-व्यापार 5, जैस उत्सव, युद्ध आसट, यज्ञ, तपस्या ब्रादि | तुलसी की 
एचनाओं | भी प्रचुस्मात्र म रैसे कार्य व्यापार वर्णिति है और उन्हाँनि उनके वर्णानि 
है वानित्मक आभिप्रार्याँ का खुलकर प्रयाग किया है । नीचे ईैस कार्य व्यापाएँ 
हैं. से कुछ का विस्तृत परिचय दिया जा पडा है । 
उत्सव-वणा न तुलसी कै काव्य मैं कहँ स्थानों पर उत्सवाँ का वन प्राप्त हीता 
शनि है | व्यवस्थित विवैचन की सुविधा के लिए इम इस ५ भागा मै 
विभाजित करते हैं -- 


अधाह अबतक अप आधा: अधेक भंवता कायात चतक् धदातः गए अकाल पयोड प्रयके चंगाक्क: शक भ्याता पाता. वाह. प्रायंडा. पावावा 


९ कह महि'ण मानस पैन खर अज खत निसाचर भच्छदीं | रा० ५॥३ 
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१, पुत्र जन्मौत्सव , २, जालतीला, ३, विवाडौत्सव , ४, राज्या- 


ञ् 


भिर्णक का उत्सव , ५, पर्व स्व त्यौदगर 


#. पुत्रजन्‍न्मौत्यव +- 


तुलती -साडित्य म इस प्रकाए का एक मात्र उत्सव है एम जन्मौत्सव | यर्थाषि 
कुणाण चित पर भी गौस्वामी जी नै 7झअा्दी शऋणए की पचना की है पर यह कृति 
री | हा कर पद लत दही 278 मं. 3 
बगाललीला-वएगन से शारम्भ हौती है, इसमें झत्दौज़ाजव का वन नहीं है । प्राय: 


काव्याँ मे प॒रजन्पौत्पव कै हुप मैं नायक का गण: 7 वशि]त किया जाता 
है । गौस्वामी जी थे भी ईसा ही किया है | रामबरित मानस 4 राम जन्मी- 
त्सव का प्रसंग ग्रत्यल्त भव्य रूप 4 वरशिति है । क्र गीतावली मैं भी राम- 


जन्मौत्सव का विस्तत वानि है | 


पत्र॒जन्मी त्सव - वन कै अ्रमिप्राय शास्त्रीय ग्रल्थाँ में निबद्ध नहीं 
मिलते । संस्कृत साहित्य कै ऋृवियाँ ने रैसे प्रसेगाँ मे विशेष ऊाचि नहीं दिखाई 
;न्तु डिन्‍्दी कै भाज्तआारीन कवियाँ ने बाराध्य या काव्य-नायक के जन्मौत्सव का 
विस्तृत वर्णन बड़ी तन्‍्मयता से किया है । विभिन्‍न कवियाँ कै रतत्सम्बन्धी वर्णानाँ 
कौ समझ रसका दैखनी पर इन प्रयुवत व्"नात्मक अ्रभिप्रा्याँ का पता सहज ही चल 
जाता है | तुलसी भी इन शअ्रामिप्रार्याँ कै प्रयौक्‍्ता है और सानस तथा नीकदलीे में 
उनकै कगरा किए गर हैसे प्रयौग देख जा सकते हैं । ऐैसे कछ प्रयोग इस तरह है + 


शुभ दिन औए शुभ मुहूर्त 4 पुत्र का जन्म , चराचर मैं हर्षा, देवा धारा 
पृष्प वर्षा एव दुदुर्मि वादन , माता-पिता शोर गुछा आवबि का हॉजित होता 
वैदविडित क्रियानुसाए सस्काशएदि का सम्पादन, वैदष्शामि बधाई का बजना द्रव्य मर्नि, 
चीए आदि का लुटाया जाना, जन्मौत्सव की तरइ तरह है तैयारियां, विविध 
वस्तुओँ का दान , सौदर झा गाया जाना, आननन्‍्दबधाई , घर-धर में मंगतादाए, 
१, रा0१।१६४ 
२, गी० १॥१-७ 
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नाव -गान, रनिवास मैं क्ञाह्ता, मागध, सुत, भाट, वट,याचक कौ सभीष्ट 
| जैः जी आप 70० रा का सार रे ध०”दन हम हटना आ ण्णु दिकपाए हट बटन 28 है हज 
वस्तु मिलना लौकशरीतियाँ का प्रम्प'दन छर्दी कगा उत्सव, क्‍्यौजावर बंटनता ता 


28....0..---+- 


शिल श् ८. सह गा पल ३ जप 3०202“ _ह पर या ##] न्‍ नफिा 
कक ऐसे श्रमिप्राय हैं जिनका वानि राहयन्शील्टव के प्रसंग मे तुलसी ने किया है 
उदाइरएा कै लिए गीतावली क्षा पहला पद डी पर्याप्त इौगा -- 
आराजु सुदिन सुभ घरी सुडाईं । 
हर छा भ्छ चु फ 
डर ४ तो मा ५5० ० मा्दण 
इप सील गुनधाम रणम नप-भवन प्रगट भए कह ।। 
ति आ- 3 ण । छत 27 द४॥ जौग रच्त खाता दय 
अति पुनीत मधुमास लगन ग्रह बगए जोग समुदाह । 
| ॥ 
हुए'णवत व अचार मिस तनऊछद पत्रक जनाहू || 


कौसत्यादि मातु मन इर्गराषित यह सुख जरनि न जाएँ ।। 

सनिदसज्च सत जन्म लिए सब गुछजकर्मप्रज जीलाई 

बैद-बिदित कार क्रिया परम सुचि झानंद उर ने समाई ।| 

रादन बैंद-घुनि करत मधुर मुनि बहु बिथि बगज बधाई । 

पुरबा सिन्ह निज नाथ हैतु निज निज संपदा सुलुटाईं 

गी०९। १ 

गीतावली कै प्रारम्भिक सात पर्दा ४ तथा रामचारित मानस कै एाम- 
जन्मप्रकरएा में पुत्रजन्मॉत्सव के वर्णन, वर्ानात्मक अआपभिप्रार्याँ का प्र.ठत विस्तार 
दैसा जा सकता है | कृष्णा भक्‍तकवियाँ ने विशेषकर सूरदास ने तुलसी की अपैज्ञा 
कईँ गुना अधिक मात्रा में हन अभिप्रार्याँ का प्रयोग कया है । के 


भदाडे.. जज. कर. सकती डा अयाका 


बाल लीला 


(०3 


भात्यावस्था * शिशु जी ब्रनिक प्रकार की क्रीडाह कइता है वै स्ामान्यजन 
के लिए भी आहलावकारिएणी हीौती हैं | कविणनों क्षा चित्र तौ इन प्रत्तगाँ के 
चित्रा मैं और भी समता है । यह प्रस्नेग पुत्र जन्मौत्सव कै वार में लिएते हुए हम 


कह. धाए$ पाए भगाए. वह भाधया फकदीश हाथ. भयादी.. धमकी. ऋयाद भकादए. स्याकर. प्रधयं0. भायाक. गवात्री. धयदाए.. पाए... पंत 


१ द्ृष्टव्य - सुरक्ञागार (प्रथम साठ ेश्मस्कन्धथ पद १३-३४ 
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|] , ४ हे कप शू कह का 
हरकत धमनक गली आ मा हि भ हु कक ल्‍न- “20005 2] 2: कह१४ ५ ममता कु पक माँ न  महत ग्‌९ कप न कट ह िक.कॉलेशिकर कक पग्यकाप मदद ४० हु 02 30५ । पालक! >ह है है| 
धो यू जी है हा हइ न अत 0 ८ य 80 /) ॥ धागा >म ; ५] ऊँ ९2. ! न है 8 8 प्त्ण डे 8] 
॥॒ ॥ औ ० हे ह 4 कह शा आन है. ने [“ न 
नल 87“ २५आ डी है: बह! #०५ ९५ हु हा का 4४४ छ्व्‌ गलत २+भाभ सतत पम्प हे नटिपल | बा आए आल हे ल्मनलन्‍्लके प्‌ १४ पक हमे एज कम सा ह। 4 आई महक 
लाबि दिशाए 5, ठीक वही बाशा बालतीला के गम्धन्ध मे भी सलय ई | कृष्णण 


ना लाला के अग्रगाय कांद झावास ने तो आततीला का इतना संक्ष्मा और विस्टत 
वन किया कि झाारइउत्याचिन्तक उन्‍हें जन्मान्ध माने जाने की घायएा का 

विए्रौध करने लगै । तलसी ने उतना विज्तुत वर्णन तो नहीं किया है किल्तु किए भी 
गीतावली के लगभग ३६ पर्दा # कणाग - गीतावली के १७ पा |," लालाएहए। 

कै ग्राएमम्मिक ७ सवैर्याँ + तथा रामचरित मानस कै दा प्र॒सगीँ ।* पजलनी बरल- 
लीला वर्णित हुईं है, उसे मात्रा की दुष्ट से सामान्य नहीं कशा जा सकता । 

हनम कुणाग-गील्डदः भें कुषाय की बाललीला तथा रामचरित मानस गीतावदी 

अगर कवितावली * राम की बाललीला का वर्णन $ | सम्पाग बाललीला परक्ष 
वर्णाक्र, वर्णन विषयक ब्मिप्रार्या कीदष्टि से महत्वपुर्णा है | प्रयुक्त अभिप्राया 4 

यह सज़िप्त परिवीज्ञणा किया जाता है - 


पाँ की गौद में शिशु की क्रीड़ा - तुतला कर बौलना, घुटनाँ के बल 
चलना, फिर तुमुक ठुमुक कर चलना, नुपुर्योँ की घ्वनि हौना, अक्षम्भव वस्तुओं जैसे 
चन्द्रमा श्रादि कौ लैनै का हठ करना, घुलशुसारित छृप, दंतु लिया की शाभा, पिल 
काशी मारना, बालविनीद काना, प्रतिविम्ब देखकर हरना, आा्ानी से भौज्न काने 
के लिए तैयार न हीना, बाहएगाओ कै साथ सैलकूद करना आदि बअ्भिप्राय तुलसी 
के बाल वन मैं अपनाए गए हैं स्थानाभाव कै कारणा इन सबका उदाहरएग दैदा 
न तौ सम्भव ही है और न बहत आवश्यक ही, क्याँकि ये चार रचनाओं मैं दुइत 
गंदा सै प्राप्त हैं, किसी विशैषा खौज-बीन की ब्रावश्यकता नहीँ है । 
१ गगी० १८-४४ 
२ कृछगी० । १-१७ 
३ क0 |१।१-७ 
४, रा० १।२०३, २०३ तथा रा० ।७।७६ 


छः श 
/" ज़ृः ४ 778 सुर ० दया हर ६ का ४ पत? “०४ ण्‌ अप कक 
उपर्युक्त बालसुलभ क्रियाओं के वर्णन के साथ साथ माता-पिता की बुक 
है 


४28 | 8: ॥] श्ाः गट 7088 पे जुडी ४ ३8 प्रदान ि ण्ल न 
आकाक्ाईं भी जुड़ी हुड मितती है 
०] प्र «००१. । 4 द्रव गह नि ला ल्‍्> भा ् ह्प्र्ल य तप तप न हम वाद 2.7 खघ्छ ह 
पुत्र कब बीलैगा, कब माता-पिता कौ मधुर शब्दों में सम्तोधित कौगा कक्‍य॑ खड़ा 


अंम 


लू तन्‍कमबबक ६६. कु 205 मम गा प्राय वन था जा है| के ता है जी 
| उर्नाँ भी ब्रभिप्राय माना जा सकता है, जे 


अभिप्राय कै छूप में बालल वर्णन में गृटीत डौती है जैसे शिशु के पालने पर सुलाना, 
चलना खाना , खिलाना , छुआशाना आदि । शिशु के जन्म का समाचार सुन- 
कर किसी विदान ब्राभणगा का आना रक हईैसा वणएाशा्य  अभिप्राय है जिसकी और 
हे।0 सत्यैन्द्र का घ्यान गया है । है सुर वर्णित कृषाग चित में यह ब्राणा यशीदा 
के मायके से आता है । यशीदा उसी भीजनादि की सर्वा्तिम व्यदस्था काती हैं । 
जब ड्रग4 छा भौग प्रस्तुत का भगवान का घ्यान लगाने लगता डै, ज्ञालक कृष्णा घुृपके 
से पहुँच कर सारे भौर्गाँ का भक्षणा कर जाते हा पूर्ण रूप से तौ नी, किन्तु 
आशिक रूप सै इस आमिप्राय का ग्रहण तुलसी ने भी किया है । आगस # निष्णातु 
एक ब्राप्एा अयौध्या जाता है | कशित्या उसका आसन, भौजन और वस्त्रादि 
से विधिवत सत्काए करती हैं - क्‍ 
अवध आाजु आगमी झकू आयौ । 
करतल निरखि कड्त सब गुनगन बहुत न परियौं पायौ ।। 
बढ़ी बढ़ी प्रमानिक ब्राधन सैकर ताम छुशायौं । 
 ईगप्लिसुसिब्य, सुतत कौसल्या भीतर भवन बुलायी ।। 
पाँव प्ाएि पृणजि दिया आसन आस बसन पडिरायौ । 
मैले चएन चाहा चायूयौं सुत, माय हाथ दिखायौ || गी०१।१४ 


.. दाधात्मक मौटिफा (अभिप्राय) का विवेचन करते हुए डो0० सत्यन्द्र ने जिस 
बगल शर्भिप्राय (बाहल्डमौटिफ) का उल्लैस किया है, वह अपने में एक व्यापक 
स्वढूप छिपाए दुए है । ययापि उन्‍हांवि कथात्मक दुष्टि से डी बाल आभिप्राय का तासौ- 
ल्लैंस किया है, तथापि मैरी धारएा। है कि यदि उस उपयुक्त वर्शानात्मक अभिप्रार्यां 
९, हो0 सत्थवन्द्र-मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लौकतात्विक अध्ययन, पु० ३६२ 
२, सुरदास -सूरसागर -दशमस्कन्ध। २४८ 


च्व्क २ (ट च्क्छ 


कक [आ का कर्म गए ५; मे . १ गले पन्‍धमाण >ल वि जम कलम गा ्ः प्राय के हा द्रव (+७ ग्म्ममि जल ५ ललित का आम हल जार बह 
साथ ही ब्न्य प्रढ्ार कै बगलाविषयक शाभिप्रा्याँ की साम्मिलित कर दिया जा! 
ला िकभाओ हर । ग्या ऑल जाय स्गगः +++्क 2 (0 कल/फैपघलक 3 4 हक कक+-]*० ४ कह... सकने ष््ठडए 4 नि हे हक मन हः रे सर के १5 मै. 778 ॥ ५८ छः ्प 
ती बाल ग्रामिप्राय ला एक पटाड्रिःक स्व निर्मित हो सता है, और वह साहि- 
पल ३०० 34#: जा मं कक ।#+| भ्भू ् रा ज्लतः काम. तह हैः ५27 | ऑक ह+ । 0 आंक है ता 
त्यफ ब्रभिप्राय फूुक अध्ययन मैं लालवए्गन की टी बन सकता है । 


पिवाडी ल्एव +- 


लिदगहौत्एव के वर्शानाँ में लौकरीतियाँ का वर्णन दीता है । वर्ात के 
यही उपादान ब्रभिप्राय बन जाते है । तुशसी-साशित्य मे हस प्रकार कै अमिप्राय 
पहुत मिलते हैं । जीवन का एक रमग्गीय प्रसंग होते के कारएा विवाडौत्सव-वर्णानि 
है भी कवियाँ पे तन्‍्मयता दिखाई है | तहासी ने भी बढ़ी कूबि के साथ डिशाजगैल्टद 
का वएन्‍न किया 5 | प्रबन्ध काव्य मैं इसके वन के लिए ब्रवक्षाश सीमित दौने 
» काया उन्‍्हाँते स्वतन्त्र प्रन्थौँ की रचना कर - यथारत्ास्त विवाह न्‍वएणान किय 
है, ये प्रन्थ है -- पार्वती-मंगल, जानकी- मंगल श्रौर रामललानह छू 


तुलसी -सा्ित्य मैं यर्वाप कूल मिलाका[ ५ विवाह दर्णित है, किन्तु उद्चत्सव 
वर्णन की दुष्टि सै इसे दौ ही कहना मगल-त्र उपयुक्त होगा --१, शिव पार्वती का 
विवाह, २, शामन्धीता का विवाह 


रामन्सीता विवाह के साथन्साथ सक्ष्मएण, उर्मिला, भरतन्मास्डबी 
सर्व शत्र॒श्त-श्रुतिकी थिं के विवाह की सुचना मात्र दी गईं है । विवाडश्रेल्थव के 
विस्तत वर्णान का मुस्थ ज्ाथार तौ रामन्सीता का विवाद ही है | ये वर्णन 
निम्नसिसित रचनाओं में हैं. -- 
' ९ श्िव-पार्वती विवाद-रावबरितमानस और पार्वतीमंगल में । 
२. राम-्सीता विवाइ-रामबारितमानस, जानकी मैगल तथा रामलला नडछू मे 


| 


ना प्रयुक्त विवाद वर्णान सम्बन्धी अभिप्रा्या का सौदाजएएए/ परिदय विवाद 


हे 


जे 


१ तौरएा-ध्वजा, वितान आदि की रचना -- 


अदा आाधए6'. मिहक'.. सता. मकक. भारकत भा. धं्ड. चायाक. अयाका.. भयादा पर आती. पाए मकाक फ्रमाआ.. पयाक. जद पकाकी भणाक.. सियक वंआाओं. कमा. सतडा. सम्क साहा पदक. शद्ी9.. जाके! निंधादा. चाडओे 


एव ऊाबिए बर बन्‍्दर्निवारै 
मतहु मनौभव फाँद सँवारे ( राम-सीता विवाह , रामचरितमास । 


05 अ 


गंगलाएस अगैक बनाए । 
धब्यजप्ताए पट चमर सुशार ।। 
रा0] १ र८६ 
मंगल बिपुत तौरन पताका कैतु गुड गुह सौडडी । शिव -उमा 
ए70।१ ६४ विवाह 
कर्ंठ हएतरीणा डिसवान बितान बनावन । 
प्‌ पएजात लगी सुदा। दानव मगल्न गावन ।। पार्वती मंगल 9 9 
तौएन क्लस चेवर धुज बिबिध बनाहइन्ह |. ,+ ।६६, ६७ 


२, बारात का प्रस्थान 


कद भाको: वाद वेद पम्प प्रशदक परया॥ फती भाक दया पाल खाद) उाफाक चाजफ अयात. अली अंक 


९ ट न ४ ््‌ नल “न नी हि जता | 

दे एि संगुन सुंदर सुभदाता ।। हि वि रि 
५ 3 शाम न्सीता विवाह रामचॉररितमानस 
न ८ 

शैहि बिधि कीन्ड बरात फ्याना । 

हुय गय गाजाईि उसने मिराना ।॥। एा०१।३०३, ३०४ 


बहुबिधि बाहन जान बिसान विरारजादं 
ब्‌ ० न गह्गहबगज हि 
चली बरात जियानु गढ्गाइबाजहि |। 
पा०मं० १०७ 


हि ब-3 न्‍ डि क्‍ पर कम 
शिव-उमा विवाह पावतामनल 


राउ छाॉँडि सब काज साज सब साजाहिं | 
चहठ बात बनाह् पृजि गन राजहिं 
|| ढौल निसान सगुन सुभ पाइन्ड । रामन्सीता विवाह जानकीमगल 
सिय धहपय्‌ जनभौए नगर लियराह्वन्ड ।॥। क्‍ 
ना०म0० | १३३०-२४ 


फनियरानि नगर बरशात हरुणी लैन अगवानी गए । 
जा०१० १३४ 


४ 8 


शा ; न गा हर र “० का अर“ «का पड़ कम का 
प्रधादित गे शगवान बिलीकि बयपताडि शिक्षा लिंवाइई पार्वतीमगल 
हि 


कि बनाव साजि 

चले लैन सादर शगंदगभा ॥। /5.. रामदारित मानस 
२१०। ६॥ ६४ 

ग्रगवत जानि बरात बर सुर्ति गहईगई निशान 


साजि गज रत पदचर तुरग जैन चले अगवान ।। रामसीता विवाइराम०्मा० 


०! 
् हर थे 
ल्‍््नन 


राछएछ १॥३०४ 


४ जनवास - 


शा अत ग्रोग्रंक खाओी धक्क. भ्रम व 


हर ली हज 2 + पर मी विष ठ गढ़ आह 
अति सुंदर दीन्दैउ जनवाशा । म-यीता विवाद शामच०्मा० 


सब भाति सुपाज्ा ।। 
ए्ा0 १॥।३०६ 

भें ग्रगवान बराताहि शार । 

पदिर स्वाद जनवास सुहगर ।। 'शिव उमा विवाह हा 
एा0१ ६६ 

दीन्ह जाह जनवास सुपास किए सब । हक पादरी नगल 
पा०म॑०. ११७ 

ब्रान॑दपर औतुक कौलाइलबनत सौ बरनत कहाँ | क्‍ 

मैं दिया तहँ जनवास सकल सुपास नितनृतन जहाँ ।॥ राम -हीतावदिवाद जानी 

जाएम० १३५ मंगल 


झट 


पैंगल आरति साजि बरहिं परिछ्न चली । 

जन विंगरी रवि-उदय कनद्ा-पैकज >कक्‍ली | पगम-सीलदा विवाह 08% 

साज आरती अगैक बिधि मंगल कलस संवार डक 

चली मुदित परिदक्कनि करत गजगामिनि बरनागरि ।। न एासचव0 
ए।०१। ३१७ 


लि क्र 


आए कर अं पक 
॥! 8९ 8| ना शा जज हा पक फया ४ 
"मयना सुभ आरती रगारी । 
आए गति आल पे का शिव - उमा विवाड़ ग्मदाउल सानक्य 
! पु | 4 ५. रे का | ५५2 प्न्‌ हक] ] मा रू ्‌ ५ जा रे 
कक जा आंधी , 4 अधभातत ४ ९४ बा (३# हि है 
कान भाए सार अर पावा। | 
$ 
॥४ 
२ 


इपजानी || 
770। १॥३०६ 


हि 


परिशन इली हए 


भरी भाग अनुराग परलकतन मंबसन । न पारवती मगल 
सदनमश गऊगवानि बली बार परिशन ।। 
पा०म० | १४४, सब 
६. लौक- वेद आनचादु हल ल सझ 
“तिथि सिय राम समरपी स्तील सुख सौभागः 
णशिमिस्यार्दि गिरिराज गिरिजा हरिदि जी सागर के 
स्सिद ही है हि ! ३ आंइ (०५ वर कम अहम की! जा 
रसिंदुए बदन हौमलावा हौन लार्गी भाँवरी । राम न्सीता जा० 


'सिलपौडिनी कर सौहिनी मन इर्यौ मूरति साँवरी ।। विवाद मंगल 
जा० 40 ॥१६२ 

एामचरित सासस के शाम सीता विवाह प्रसंग 4 इसी प्रकार विविध लौक 
वैद आचार कै अन्तर्गत गुछओँ बारा शाहैच्शगर, गणापाति पुजा, हौम, लावा, 
. कथा कै माता पिता हछाएा वर का पाद प्रक्ञालन ,पाशिग्रहएा, कन्‍्यादान, ग्र न्थ- 
बँघन, सिन्दरदान, कौडबगगमन, लहकौरि सौरि जैल आदि वात मानस कै 
शिव -उमा विवाह प्रसंग मैं भी इना से अधिकांश आचर एा वर्णित है । स्थानाभाव 
के कार यहाँ उन सबका उदाहरएा दै पाना कठिन है क्‍ 


७ दान-दहज 


काष्ठि न जाह़ कह दाह्नज भरी । क्‍ 
रहय कनक मंनि मैंडप पुरी ।।  रामन्सीता विवाह रामचारित मानस 
कबल बसन बिचित्र पटौरे । 

भांति भांति बहु मौल न थौरे 

गजरब्च ताग दास अछा दासी | रामन्सीता 


धनु अलंकत कामदुहा सी ।। विवाह 
र५११३२६ 


“२६२- 


दासीदास तुरग रथ नागा । 


शकिनननू० बरस ४5! है है: बल च्वि गे सनथ्ा _ 7" «६2 चिट "ल्कताय ५००१ “7. नल पनस ' 
घनु बसन मानि बस्तु विभागा || शिव-उ्णा विदाई. रामबारत मानस 


गन्ने कनका भाजन भावी जाना | 
। कं ४ 
++ 

॥#४क हुँ ॥॥ ६२ ह नम आज पट नह" बा कु १ 

जाइज दाल न जाए बंद्ाना ॥| 


र70 ।९९0९ 





ने जह स्स्म्कत 


कप नह ध ं ्ट मं ५ है पप- कसा णृ 8] है शत ण्ण शत 4] जा ली 
नियन घन इय गय ससैवक सैवकी । का बीती ० 

रह लेन - पः रू लन्ड ग्गि नस 2 अं ज्टट । का [0 हि आ 

वीनईी। मुदित गिरिएज जै गगरिजाई पियारी फैकी || 


पा०म०१९४७ 


$..ू 
व्व्कन 


दाहज भयउ बिबिध बिधि जाधह न सी गनि। 
दासी , दास, दा जि, गज, हैस , बेसन मनि ॥ शाम सीता विवाह ज्यो० मैं 
जा0म० १७५ 


अवनाए ; मंगलयारी 


0 39,499, 49040 «9... अल पक साफ़ का्त बत्ाफा आप. बायाएं 


चहुँ प्रकार जैवनार भहँ बहु, भाँतिन्ह 
भौजन करत त्रवधपति सहित बरातिन्ड ।। 
दैहिं गारि बरतारि नाम लै दुहँ दिसि । 
जैबत बढ़ेठ अनंद -सौडावन सौ निसि | । 
जाएर्ग6 १७८०-७६ 
भाँति अगैक मई जैवनाएा । ह 
सृप सास्त्र जत कहु व्यवहगणा ।। शिव -उमा विवाह रामबारित मानस 
बिबिध पाँति बैठी जैदनारा । 
लागगैे पझूसन निपुन सुत्रारा ।| 
नारिबद सुर जैवत जानी । 
लगीदैन गारी पमुदु ब्वानी ।। 
गा०१। ६६ 
पुनि जैवनाए भर बह भाँती । 
पठए जनक बीलाइह़ बराती ।। राम-सीता विवाह 


“२६३ - 


सुपपादन सरभी सरपि सदर स्वादु पीत । 


हा श्छे 


न ये पी पा स गा १९३०८ 
मंद स्व के पछासि मै बता सुशाए बिनीत ॥। रा०१।३२८ 


भट्ट शा ते कक, कक बा पट 8 ह हे प्ट्ग 
भट्ट वनाय बअबद्गौएि बंशाश सकता सर । 
वैटार गगियवियाज घाम-भा रा धर || पंशव -उमा विवाह पावतामगल 


पछुसन लगे सुझशाए जिबुघ जन सैवाहिं 
देपि गगाायि बर नाएि मौद मन भर्वा 
पाछम० १५३ 


६, पान 
नुप मियौ भौजन पान पा प्रमौद जनवासैडि चले । राम-सीता जनकी- मंगल 
जा०+० श्ट0 पविवणड 


हे नई णाज कं ता "प्त जा कौ ड्य ४ नि णजश ब्णएजटब्पा ७ उ& करा 2 मा शक काम सा 
अचवाड् दीनह पान गवने बास जह जाकौ रहयो पिवण्ठशाा रामचण्यानप्त 
साहा हहू विवाह 
दष्ट हे लि श़्त अ “2 ५7 सी ख 
९१०७ विदाई के अवसा फा कंन्काो कौ सीख दैना 


जननी उम्रा बौलि तब लीनन्‍डी | 
ले उछग संदए सिख दीन्‍्डी || शिव -उमा विवाह न 
क्‍ रएा0१। १०२ 
पुनि-पुति सीय गौद करि लैही | 
दैह अरसीस सिखावन वैडी |।... शाम -सीता विवाह नल 
हौरहू सतत पियाहिं पियारी । 
चर अडिबात असीस हमारी ।। 
सायसु ससुर गुझ सैवा करेंहू । 
पति रूख लखि तआायैयु अनुसरैद्द ।। 
एा0१। ३३४ 


हनके अतिरिक्त और भी कह छौटी-छौटी बातें है जौ अ्रमिप्राय के आकार - 
प्रकार में बिच्यमान दिखाईं दैती हैं, यथा विवाइ-मैंडप मैं क्या कौ ईैंगार करपकर 


रद # सम ग प्रो 000... प्र हक प्रजनन *ि रू गो दा पा । 
उसकी साखिया हा से आती है, और कौह नहीं । ऊपर वरए।ति वैवाहिक क्रियाओं 
हैं जौ उपादान हैं, आभिप्रायात्मक वरा्नन डौने के कारएा वै भी लगभग समान और 
सु है ना! कट पथ पा श हम दर गा 80७ दाए हा गैह हु हे * ह। रे 8 है आय सवा 

न | हि में, । “4 /] # ॥ 8 8 | थे के | है ४ हो | | रद 
४५ आज ॥ 2 रत ४ हा शा ड़ ट्प | के न ३ द् हे] हब जता जा नये 428 हि दा, हर इ प्रा शव 

हि हे हे + ० ह / कब हा ! श्‌ । हक ।० 50 व्लाए 
म का ह ग्व शा हक, द्राशा्णय हा तल हा श्ागस्त बजा 

रु हि "४ | ही 30% / 25% के अं । + 8 8 तब्य्याः रथ ।्‌ | रू 
समाप्त डे ५ दगनिंय न... आउट एप पल लगती, हा दि हए0 नै हु 
समाप्त हो जाता है, झनन्‍्यथा पर्वतराज दिमॉचल और विदैद्य॒यज की कन्या 
विवाइ में क्षात छऔए परिवेश का विशाल बन्तराल होगे उर भी इतना साम्य क्या 


| 


इौता । इतना डौते हुए भी हपवाद स्वकृप कथा क्षी प्रमुख घटनाओँ का बैमन्‍्य भमी 


वा दूत 7 पर क्कमुदर कक 5 फाप्थपक पुर तू सका लपमकयूिलाओ 0 /३६/ डे का ॥# » शा ५पहकाएरि।; करता ० ४ | ४५४ जह! नस ही शा ७७ ७ ह- ४७ 

भा सुरक्षित ई, उशायपफगाण शिव शीए राम की बारात के स्वूप * जौ समिन्‍नता 
आम 3 नमक ] प्रार | है कं 

है, वह प्रण्णठात: आभिप्रार्याँ से प्रभावित नहीँ हुँ ५ | 


पएनात्मक ब्रभिप्रायाँ की वाष्टि मैं उख्कर ऊपर हमसे रामचारित मानस, 

पार्वती- मंगल औीए जानकीमंगल का पर्ववक्ञातग किया है । तुलसी की जिन दौ रचनाओँ 
में विवाह का प्रसंग और मिलता है वै ई - गीतावली और रामलला नहछू । श्रीता: 
वली में तुलरी ने वैदातित क्रिटाएशो के वानि से तटस्थ रइकर मात्र वानित्मक द है; 
अभिष्राय की दुष्ष्टि सै यह कृति उत्लैसनीय नहीं है | एएशहले नहः मैं विवाह क 
पल- हध्य वछान होकर मात्र एक चित्र मिलता है | यह*नहछू' का चित्र है | नहछू का 
यह प्रसंग यज्ञौपदीत के अवसर का है या विवाह के अवसर का, इस बात कौ सैकर 

वढानाँ मैं मंद है । शैशी धारणा है कि यह विवाह से ही सम्बद्ध है क्या 


| 
न 
थी 


इसमें एम कै लिए झपष्टट: दुलइ शब्द का प्रयौग हुआ है यहाँ इस विषय पर 
इनमे - 4 पे जच- >>... किक न है आअरल प्रत्ज् इल 
विस्टार है वित्ताए करने का लौई औधित्य नहीं ५, अर मैं मात्र हतना डी 


डना चाहिए कि इसे लौक परम्प्ामित विजय रा वदर्णशान काने वाली पच्ना ही 
मानना ठीक है, इसका शैतिशसिक विश्लैणएग संगत नहीँ है 


पएाज्याभिष कौत्सव-वानि - 


साफ पाधक. भमल.. अमाए. प्याक0. धायाई' पाए). प्रामो।. भरभा&. धताड। पंच... धालले'. एक... कथा. भा... बा. #पत... भाजेतर'.. गाड़ी, 


रामबारित मालस में रज्यातिषैक के बार प्रदेंग | ९ अयौध्याक्राएड 


 आ# 


पयाता अमल सावाक सालो! चंकका अषाक.. पादड धलाछ'.. ऋायाड़ा. आम... फल धियाए.. प्रात. पाज'. भाव. मारते. फस.. धबता. फादा:. कयाह,... फपफा: बयछ 


१, गौदलिय कौसित्या बैठ पामहि बर ही । 
सौभित दूलह रपम सीस पर औँचर ही ।। 


अम्युन्भा चममूलन] जप, हानपुत या. है... 


| जप गज््या है [॥ जो मसल किस हम ॥8% मे हक, पा हुई बाण कह कुशल कक हक ला यह, कह भहणबुक गा न गे की पता क्षा नाल पाप का 
र््‌ है! | ४24. हि ! , | हक ४ ( । ह ऐ। क् व 8 3८0 के | ५) हक ध् ई * पक 
के न हु ध ४ 


रा अत ही हरेक का >>्पबकाे ० अल्लन्‌ नन्डू्‌ दि गा हा ग गन प्वा दा काटी) नि है. की छा बस प ष्द सम! ता मिश१४१ 4 आग जय] कासजपगक श 
भ॒िएक , ३ लागाशाड में विभीणाएणए का गाज्याभिणँयव | ४ उशए क्ाशडह मे 
पी हु क्र 


ई 


मकर कक कलम आप के _ मम 
ग्ल् घवल एम दगा पए ज्याए्जी 2 हु की ला ँ ड़ इक हो, सर सौ प्रसंग गगः व गा 


ई 


की हे का 
जिन वा नहीं के आरा»र्‌ है | दर्णानात्मक शाॉमिप्राय गी दाष्टि मे प्रथम औए 


पक 


ते रे धर थे. 
चतुत प्रतेग डी देखने यीग्य है | 


6 अलग वेश मिल मा गज्शण[जौत मी कैगल (78 88 ती 5, बह सम्पन्न 


असत+। 


पी - 28 " जा ॥ं ४“ त 80 अं ४ रन 503६0 पु झत ० 
नहीं डी पाठा | इसी बीच पृण्म का वनवास डी जाता है | अस्तु छस प्रसंग मे 
गज्ट ञ् जज पर जन अनेक पा हित ४ हक ; की जल हम ह का 
एाज्यएभिणक वी तैयारी का दी वहन दही प्राप्त रौता है, शा बहलाश 
“377 उहतनतत्ता) ! द्‌ं ० नए 7: शैता हे "१०० * सिम 5 पु 
रैसा है जौ प्रत्येक उत्सव-वात मैं वाीएति होता है जैसे विविध वितान की रचता, 
चँगः पु 


है छु- गं (आप छा कट 8 जनता दा लक / न अमल जा न शान थ प्हा ०००० 
र्ाल औए पुगीफल के वक्ष रौपना, वौक्ष औौप बाजार की साजन्यज्जा, ध्वज, 


एल ३8७ एप "' शा जाए ४४ रे >कन्‍क०लेशनभार०ऋ+भककत००११९ ,कछ ,ब रे चर 'ा के ५ ०५७ र्पः ७१७ या गा 

तलाका, तीर, कलश की सज्जा बराषि ।* प्ाज्यामिषैक की विशैष क्रिया का 
५ वसा पर्स कै हे | रॉ कै के 5 2, ना 2५ 

वाएन हस प्रसंग मे नहीं है । मात्र दी एक कथन जैशे तीथौं के जल का आानयन तथा 

थ ४ अतन्‍फामम ी छ्जए ३५००४ '# रद रह 8 कक अप शग है 2०६ । ५. म है; कार++त 2०4४ पल 

कनक पसिदासन की रचना शादि हैस ४, जौ विशेषा रूप से पाज्याभिषैकौत्सव 


४५ #& आई 
तएान कै अंग है | 


पृप््शप्तिणशानस के उत्तक्षाएढ़ मैं एस्शाभिणीक प्रदेग जिस साल-झफ्टा कै 
अनन्तर है, वह भी माहए्शरलि: अवसर वी परम्पाणित पष्ठाम सै भिन्‍न नहीँ 
एक तरफ तौ उसके आरायौजन का मुख्य शारएएा राम के वन से वापस आने का हर्ष 

दूसरी तरफ वही प्रसंग एण््या»षिक की पीठिका भी बन जाता है | दैसे 
अ्रगयौजना कै पर्व होने वाल वश्नीय ग्रमिप्रायाँ का उल्हेखस इम तिदशडौत्सव कै 
प्रसंग में कर चुके पज्यःभिषैक का जौ मुख्य ब्रभिप्राय यहाँ वाणित है वड़ है 
बुणप ए्ण की प्रगाशस रो शाम का सीता के सडित कक शिष्राह्ून पर बैठना, वैद- 
पत्रौज्चाए तथा राजतिलक । प्रशग छस प्रकार है -- ््ि 


साफ अमीऋ. माकीदी पक. बंकाला भा वो. पदक. प्रकाल! मकात.. पाक. डाई. शी 


१ रा० | 9७ 
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हे 


एडि सम तैज सौ बरनि न जाए ४ठा पाम डिजनद या मनाए || 
छाए ए्ता पा ॥०7 आज क2 ६ नई गा रा नदी सर] पट नए 
गन एता बाल प्‌शपतर | इाणो नानि दाह |] 
जैठमत्र तब हिजन्ड उचा। सुर पुनि य जयति पृ 
जैतमंत्र तब पडिजन्ड उचातें | नम र पान ये जयाति प 8 

पा लिएत कार्तिए'ण -त प्रन्ड तल 
प्रधयातलकय बापिष्ठ शाॉनि कीन्डग | परनि 'यसु दान्डग || 


प्ूग0 ४। १२ 


व॑ एव स्व - 
पर्व एवं त्थीहाए + 


का... भाप अश्जा अदा अदताए.. कायञ भरामक्त साड़ी. भा... आम. आए. प्रा 


हैक 


४770४, अंक । *शाण| शक पर्दं हा पफक्शाऔजशचिता ही पर चाः गा श़त्याम्/ छठ कप् (| | गज 
तुलसी -सर्गइतय मे पर्व एवं त्यौहार की चर्चा अत्यन्त स्वल्प है | तीथैरयज 
र३ स््ट ४ ५५ 548 गर ७५७. पु कक / पा आर हर नस की गल * हक न्‍्य ५ ं “बा ० | ! 
प्रयाग 4 सूर्य * मदर गत डौगे पर माघ पास हैं डे वाला स्वान पर्व ही एकमात्र 
हक (७७४ *# ॥ ॥' दब ह लि है 0. 
शष्ट पर्व 3 दिसका वन शर्भ्प्राय बद्ध नहीं है | 


त्यौडार कै अन्तर्गत गीशाह्ती' के उत्ाकाएड मैं वाणित दी त्यौदारोँ कौ 
लिया जा सकता है ये हैं दीपसमालिशा और डौली (वर्रुत) ती घर लिए वर्णान 

में रुफाटिक भिरत्तियाँ के शिकरतँ पर सौते के दीपा के ज्यौतित डौने का वन है, 
जौ उरयावित्मक शमिप्राय है । हौलीव्द हैं फाग कझैने, मुदंग, फाॉफा, डक, तथा 
अुदूधौज क वाध बजनी 4-कत््म-जैलनै-मुदन दर -का्नकतय-लक-तथक पपिबगारी लैकर रंग 
क्रीड़ा करने, अबीए लगाने का उल्लैस हशा है, * जा इौली वएरगन की रुढ क्रियाई 

॥ और जिस सभी; कवि अपनातै रहै हैं 

अगसट - 


५००, 5. 


्रासिट का ही दूसरा नाम पगया है | क्षातिय राजाओं रवँ एाजकमाएँ 
के जीवन में मृगया सैलने का वर्गन अवएसगैव किया जाता एढग है । खरदुणजणा कै 
दताँ से मानस के आूएयराएड हैं रगम कहते हैं 

उम छुत्री मुगया बन कर डी । तुम्दस खल हम खौजत पफाएड 


की 
हा 
| 


| रशा०।३।१र्च 


१ गीठ | ७॥२० 


२ गी० | ७।२९५, २२ 


“२६७० 


हुक 


नष्ट | क्र २० य कमल मल 3 हा! 4 रकम 5०० 727२० न #ह्त हॉलतर्ल है 
आचार्य कैशव ममिद्र ने मंगया वशान की रीति इस प्रतार बेताई हे -- 


[४०५ 
ँ 


००० हे ९ 
गर्ग धिवय 3 गम अत गम 


कि 8] नी ई 


मै '4])8]_म१३३४२४३०॥५३० )>भ५#ा+! हज हू | + १ ४८ पु कलमकुण ता नाप ] शी ही “पल प्र 0 रे ला ऋन; हट जे बब्बर ०००७५; क &«. करके बा कक ॥, ३५ गन आल [४ '१७| ध्य। (कक 
वैशयदगस ने मगझा वाहन थे लिखिए, पाओ्ी पाक्ियाँ को माएगे का वाान आवश्यक 
८ ह ्््ि न ड़ 


जाय, कि: 7 भैप जला, कर 5 पर 7 20. क. ४ २ गौष्वाण्मी जी ८ हे 
'फायग है शौप उनठी परी शक यूदी प्रस्तुत की है ।" गौस््वामी जी का मृगया 

३] ह बे हू पा 0 थक 
वर्णन साज गबौपए इताएएएक - है किसी पर्िपाटी पा पणहिवाण अबलाम्बित नहीं 
. म प्य नल >न के हे है ड ग गण ला के 
४। रनजबपतखमानहशा मे मगया क दे प्रतग कह 

ऐ; का अपतबपरका। पु पु ५. ।२++) व +० हू + का जल छा नै ॥॑ 

१, शाजा प्रटापभानु वाएएा सगया रैलना २, शाम दाएए एगया झैलना इन दौरनां 


श न | गा तल ैरः ह जग पर । गोद कल > नेः ननिन्ना अर र क हि हि ७०३०. 0. श्र सर 

4 अवल पउला हंसा है जौ संगया प्रसंग # । नत्रात्मकता लिए हुए है । छसमें घोड़े 
पक जी तप पक को हर 5 की अं ि कि गा ५ 

पर चठका राणा प्रतापभान का गम्भीए वन में जाना, ह्नैक मर्गों कौ मारना और 
हर कर ँ ध्) 

हक फाप्‌ ९ कक लक, ह की. के गन पा $ गा है की ५78 #८ शक कर 

फिए एक वाएाड़ के पीछे पढ़कर दुए जंगल में पहुँच जाना वात है +- 


वढ़ि बर बाजि बाए रक राजा | मृगया कर चर साजि समाजा । 

बिन्ध्याचल गैभीए हन गयऊाए | मग पुनीत बडु माएत भेयऊए ।। 

एफ बिपन नुप दीख बराहू । जनु बन दुरैठ ससि्डि ग्रसि राडू ।। 
रा० १६।१५६ 


नी 


क्‍फिए 
के मुगया- 


यर्थापि इस वर्णान मं मगयावएन का शाज्जीडचत विस्तार नहीं 
भी जिन $%एर्शो की और सैकैत है वे ब्रमिप्राय से भिन्‍न नहीं है । राम 
वन में मात्र इतना कहां गया है कि वै बंधु और सखाजनाँ कौ साथ लैकर नित्य 
मुगया काने जाते है और पुनीत मुर्गों कौ माएतै है 


ई कई, 





ठग दि. * गत “2 कक्षा लिप । बने ८... ना क्षाए 532 कर: 
युद्ध - युद्ध कै वशानीय तत्त्वाँ का कितन कैवामिए्र ने इस प्रदार खिया है - 


के 


हु ५ शूः हे ् हि ह््ने <> 4 की ननक का आए कि 
3 अघु स ता संग लैशि बलाई | व ० | भनित खैलई जाई || 


पावन मृग साराहि जिय जानी | दिन प्रतिनुर्पाई दैखावार्दि आनी ।। 
रा० १॥२०५ 


६५ 
यू हु ््ख् (८, है... हा] गा हुक 
यदँ ले वबभ बलवाीप एजाति तय पा जभशाहात्ा7  णण लगा * 
डे ध्3 न्‍ हे ं ऐ ही ४ ४ हे * 22 ०३ ल्‍ ले ५ हर नर १ क्त | कु न हे क | कक 
| न 


किलनातपत्र एथवामर इतु काम्मि यौभा: सुरावत भटा: सुरपृष्ठयवष्टि: ।। 
॥$ च् 


झी 


/+ आन अतरूययो पड ६.० आह जाजट4 पे ्म 3. ॥. + पा *श और ट। रथ तै धन भ्नु फल/भाक हे (बन कक है हि ध्द्दा ।.. ुरिभशक ३० है। १३ का !२]ाक कककपुत कलर 5 कर है?" आकर] 
कप. ते के अनार सप्राम का दान लात क्षमय बना, कासाइल, कवच, उड्धता 
(] गम । 8४ ॥)७७०॥ ४४५ केता ब हक भशशुरू 3३ -नक रा "ग एक तर ॥ १३ | % ;#नरंजकर, हाल जे हु पं हे धा पट 
घुल, बा उस, एसी दा प्रहार, वगर्भभ, यौद्धाओऋँ मुह, अध्ा7, सिर कटे हुए घढ़, 

3 


| 
एक ग ८. "४ १| ( अक+ेकरश। ग ता ॥२-०] /“हू) फरमभराण,. लिपिक 
करन । डक कई ] ॥ ४) 
लय ही गा शो ९) 
५ 


च्ै 
| 


गिप्‌ २ ये ० हा ( शा कक हि « हक मी ््पत्त रण खा ञ तल 
कप ऊछावधिसरमय भयानक भामि शादि को तालाब नदी तथा 


नए लात ता हट है काल 0 ..3 ५० न्दू क थ हे ट्ा हे परत 
हे मै हि ं] रत हि 9 आडट के ह (०, हा । 7 हर प्र |] | गन 4" अप हाय ला | | रु | 
५ | रा भ ॥ औ के। हि कक  च ''७. 


॥/6%७, (७, कप हि 8 * 
गज कला हे का 28 यू हल दातानम जउल का झानओणा शानाणण बे 8 ही 772 कप कक 
॥ | ६४ 5.» | भर हा! | ४८.४. ५ (00 , “और ! ५२ | ः ्‌ ५४ // | ४ हर न 92 रत पर ० 


च्छै 


ड़ 


>> पे लक ही 7 मय के धर । 

[है है | एामबरर्तिमानस के झरएय क्एड़ औप लैक्षालागह़ मैं तथा क्वितावली 

कह १6 न के ! ड मी 522 ॥8 हि पश रे हप 44. 
3 युद्धन्वागानन ज प्रसग मिलते 8३ ॥। नीच कुक उद्यादयणा प्रस्तुत $ जिनस 


है # 


युद्ध दर्णानि मैं तुतसी दगएग किए गए आमिप्रार्यां का फ़्यौग स्पष्ट गौ जायगा | 


(क) एणावाब के साथ सैना का प्रस्थान 


बजा ढौल निसान बुफझाऊ । सुर्नि घुनि दौह पटनह मन चाऊ ।|। 
बाजाद भार नफवर बणाएा । सुनि कादर उर जाँदि दराएशा ।। 


८६ * 


(० 


क्‍ चलत कटक विगसि शुर डिंग्ीँ । छुमित पर्यौधि कुधर छगमंग्ीं ।। 


(8) घ का उठना 


(ग) गजन-तर्जन,शस्त्रौं का प्रदार हज 


जियम! अंक. माफ सायाका ऋददए व्माकदा धधाका अरवतता भदाल। सकाब 20004 :0४ 202 02% माही बडा. फ्रएक अमान कं माय 
आर 
छिलका ।। 
शा०५। २ 


/कसुं 


8 * कुल लत पुर करा  हपा 
गर्जाद तर्जाई सहज असका | मानह गरन चठत 


<्‌ «६ 


है. अल॑ंका२ 2खिर्‌ [जड्ढ उठन | द्वितीय मसयोीचि | १६ 
2, आश्वदास कांदिाफ़्िया, आठवा ठ्वाँ प्रभाव » २६,३०७ 


4. 


“२६६ 


#, । ि हर नम 
उकमभ९५७ कक सफ्कब्पल कक कक हक ६ 4 कूल + नर हा] + अकक4, 4 २ तममुकृंच “वह त् + «| / मनन तल खममनएुबक 2-५० वन हल भ ०» एजप्मज) ॥.. >वड जि 
कल्प दे "४ ्ँ + 8 मन ष्। | ४ है] गे (रे 5. | का है हु पक हं। ॒ है: 2.75 है फल रु * | | 
की हि पु २७, ५५ 2! । हद टू | ॥ ५ पा हम ! ।]॒ । ; | । (्‌ पक ्‌ डे के. डे कु ] 


पः ँाएाना एन. ण्ज गे ए्रएएएफओा हक 
पर बाप तामर साय सूत्र कुृपान परिध कास धरा ।। 


फन्‍मकुकप हो है] 
४0] २| १६ 
(मय ताक धायात भा काया बलाता सथाफ भाप. सत्र पाया. वा अढा सधाक, #व00 पाला. का. साहा. भा. दा. भादक. पाक. पाला. दादा. बताए. थक. प्रथा. पबक 


##४+]। ला ६ है पा है आर हद का ट्क। शा तह ७ आप पर भ्भ कप (० व मिल आओ ए पु" रपट | कर+ का; का५7 ज ५" ४ 
हू ' हे ४, हे न कक] । ९ कं | है श, । | ।] ' |] 7 | श्न है, श्न | पं नि ] 4 कु छाप पृ 
कं के हे 


कही 


(ढ०) राधिए_्ण 


लत 
के 


पं रह" )॥ शक पा 2. प्‌ भ ! पायदान (#हर [कक 
गद्य भय झाापषि सॉर्रिता चली फ्म शझपावनी । 
दा ला जज ह न्‍क प कर हट “दूत अन्न पल + 00 ७ जो हा 
» ७ पूल जलरथ रत बऊ अलत बड़ात भायावनी |। 


पर तप तौमर साबित चाप तरंग चर्म क्मठ घनो ।। रा० ६८७ 
(च) शिर से विकिःन्‍न बढ़ 


खड़ी गा भा. का. भार: कक प्रदक. धाब॥.. पाक. धाए॥. कम्याल अल भाड़ भतद भय भय. साधड कया... धपादए.. धपएकी 


बौल्लर्डिं जौ जय जय मुंड एंड फ्रबेंड सि्त जिनु धावडी | रा० । &|८८ 
(छू) यौगिनियाँ के साथ रद - 


बौगिनी फुटुंग फुंड फुंड बनी ताश्नसी सी तीए तीए बैठी सौ समर सर 
खोरिके। 
तुलसीबताल घुटटण“+ ६ भृतनाथ डैगि हैएि इंसत ४ इनथ जीपि जौपि कै | 
क0६। ५४७ 
इनके अतिरिक्त युट-वएगन के अन्य छौटे छोटे ब्रभिप्राय भी राम - 
परदूज एयुद्ध है लैकर राम-रावा युद्ध तक जिखे हुए मिलते है । युद्ध-वर्णान मैं ढ है 
ज्यूज़ आभिप्रार्याँ का प्रयौग तुशजी ने अपैज्ञण कुत आधिय हिया ५ | शसे कवि शॉपि- 
प्रायाँ का आधिक आश्रय तैसे है सिए एुद को दैखी सुनी का अनुभव नहीं दौता | 
तपस्या - 


यर्थाप क्राव्यशास्त्रियाँ नै तप्या के वर्शनीय दत्त्वाँ का उल्लैशन न 
४ हग, फिर भी हम ईसा पाते हैं कि किसी पात्र कौ कठौर गत रत डौते हू 
वर्शान काने की एक निश्चित प्रक्रिया साहित्यकार है जीच पहले प्रवालत थी जिस 


*२७०- 


#!+६, 
छः (ठा।ए कमरा हे वौजन ए्रलहिदय फल कप )ल (ः ् ) प्‌ नव लक पान गा #१०' लुक रॉक भा पककाए०* मा आई बंलाकी ६ न! है! प्‌ । 
के | रन ३" (६. | ( |+०५ है | रे पी । ॥, ० का 0 ६.५ ० ँ ख् चमक / | 9 | कक ) ) प्‌ आर प्न्‌ व्याक ह ("| हि दा यार हा 7.3, भ 7 कं $ 8 । 
| कं 


कि 


# 
क 


कु हे १, टू है ।' है. कक ] 2 


के बे [] जल | न अकत- हद! 288१६ एप 7 ४४ | ऐघ प्र कमाना बुक ० पु ४ (कलर हा! आपका जज बा णा हक] 
उसे भी दौड़का फैन की परक्चियाँ कौर फिए उसी भी झौहका कुमश: जब कौर वाय 
कक े 
का पा िर हा 
५० शत प्र है 0 हि! चाय हर कं # | ला /१ आवक 4६ कह 82-58 का थू (40040 06 ४0 ज6%४ ७ कु अत नि अखिल | ४४ शा त (0५० 
के शा जावतद ए्‌हता भा। रखा अवस्या मे उच्चका सालाजिक जाताति ४ 260 के 2 


पल जाल शिया फाधि गाए भला गन जन 78) >ाख्िाना पा: 
ग्क कुशता का वर्शान कवि शवश्यवैव करता धा | त्वगन्तर क्रथयािप्राय की 


फ़ १ +३- आल न ि हि कक ह्श्भा 
उलकलं, कुकाणत) रूह] ।पहर ३३७ $30 औ | | 0४%, 
| (ता 6 र्ाशापआओ हा काटा हट अ्च:7-  प गाल 
रा हे 0 घट | ]। [एफ अर 7 ए, | | 


हु ल्‍ 


दाल एप ६ मन ः हनन अर नए मन | ॥ 
तुला ने पावती बीए सनु-“ऊं:पा के घठौए हप का दर्जन इः 


मी > 
्प 


8 
परधप्रायात्मक प्राली प्‌ शिया है । उाापा 5 कै क्‍लिर तपस्याएत मनशतद पा 

शत 
का एक रे जि प्र छत ० 


०08०॥,, 


उस सरीर मुनि पट परिधाना । सत सरामज नित बुनाई पुराना 
(दस अछ्एर मंत्र पुति जर्पाई साॉडित शनुराग 
बासुदैव पद पक्र॒ऊड़ दंपति सन झति लाग ।। 

कराई अगर साक फल कैंदा । स॒मिररड अध साच्चिदानन्दा || 

पुति हार ईतु करन तप लागे | बारि अधार मूल फल त्थागे 
हि एरा०0 १।९४३-४४ 


एडिबिधि बीतै बरण घट सदसवगाए आइग । 
सवत सप्त सडुज्न पुनि रहे समीए अधार ।। रा०।१। १४४ 


& छपवशान फिषणटओ वाननाल्मक ग्रांभप्राय 


जी. 950 0 4०9, 90 4 कक. के के य आ 9 जल मनन फ्रया धकाक भा मययओ.. ऋयाझी।. काका लत... प्रापडी.. संग. प्रखदा. काका अपकाका. चाक़ 


प्रयग: तलसी -टारडडित्य हैं कृपतया ९ गर १ के 
प्रयोजन से तुलसी-शाडित्य में झपनाए गए हैं, साथ हो कवि- परम्परा मैं उनका प्रदतन 


गम “ हे ५ ५ 
कर ली फ्जाण ह3॥। #:- 73 न्ठा दाह 62०9 पा रे पुन अल्दनननद्रपरनडा कु ४ 7 0 अा< 
॥ रण शा एई उ४३ दुसर एज्द। ध्ड़ मे ४&सबझपन्दाान के झुछझ उपात्तान कू भा झड़ 


हो 
80. 
रतै गव्य मैं पाये जाने वाल रूपदाशन का सम्पूतँ भाग एस अन्तर्गत 


१ |] 
भा बिके 


| 


नहीं था सकता, क्योंकि यह वएनि झुढ़ाबित शता है और झूढ़ि प्रयोग का आधार 


के | है हि 


-॥ 


जातिगत हौता है व्याज्तिगत नहीं । अस्तु जातिगत रछूपब्"णान का पफ्रोक्षाए। है 
वएगनात्मक शॉभिप्रार्याँ की कसौटी पर डीना चाहिए | रक उदाइरएग है यह ठयत 
स्पष्ट हो जायगी | राम के शिशु हृप का व्शान वड”ँ तक्ष वएनाल्मक आाभप्राय की 
सीमा में आता है जहाँ तक उनका रूप वडी है जौ सामान्य शिश जाति का हौतन 


रस 


बन प्टे (५ शे कण 


बज हूँ॥ 
+ हि 2 न हे नाप हल टगलन- ट् पापा कई. ! हा कि ० 2 ि. के. अपर हक 
के गा ५४ जता कै! ट प्रा ॥7॥३४ । 0 धाभभाभणभं के धं | विलारला तर हे दर पक है का लेक मल! अ हि ;॒ ५ 2 श गज के श #: | वषाह 
2 | || ई हा | हे | प्टे जा ५) 8 पर ! ध४ ४ शी हे मा नि न्‍ ध् कक । 4 | | | || 7 ॥ ॒ बट ह। धो 5 |! ॥ 0 ३ | | | | ॥ कट हे हे ; १ | | हे 


5: > आक 
 च बह 


)॥4३234484 तर्तकत कक 8 का डक एक के +ब पक ह औड3 एम कलर पक जन्म आप अन्‍रकलमिनप 
गिल ० 0) गा ता पाए डा : ्य 00. ७-४] 
जी 8 रत मत व ५ (०९ ''ै। ४१३५ ३ 


हट पिदान्त का प्रधावित नई 
प्राय प्रगग की प्रा थी डीती है कि शठघष्ट व्याजतत्व 28780: की 57827 6३ 
रत तथर्याँ कौ हपनादा जाता है | छइन तथर्योँ के दी ग्रौत दही सात है । पहला 
प्रश्त ती उसी व्याॉजितत्व का पर्व के पादित्यक्षार न 7 झा गहत ये ८ नि 


8८... 


४:%२ ल कं; 
0 हु हैं 28 आए) "४० साल 28५ हिल पं मू सछ कि हु 8 58३ दे [७880 गत ्ाा पर पफय है ४! 
है जाओ रण ड्रएे ० प्रशंध लए रु ० फक टू सएशिनआा 
श्े 


गर्न 
का 
जातीय विौबताओ का उस सझावितत्व पर शाएपा का | 
("५ जी गे विमीिी,७ गा पट्टा य 
ज्रौत चाह जी भी ही, दोनो ही स्थितियाँ में शांभप्रायात्मक्ष झप-वाग का अध्ययन 
2. जाति है है 4४3 दान पफपााओ 59, दान 
व्य्तित्व कौ डी तैकर होगा, जाति की लैकर नहीं | नीचे इम ह्ाएई-त बामिप्रा- 


प्रात्मक्ष पवन क्षा अध्ययन जिन-जिन हूपी के सन्‍्दर्ण मैं कंगे उनमें से कुछ 4 र 


९९ ० 
पा +: ५ म जन 7 ब्कन नह] जब कक हे 4६ ४४2३ |! 
के प्‌ जा जी 


हए 4० का |] पाला ॥हआाात हे 
गाया जाला ३ | 


कग और कक थे दौनाँ ग्रौतोँ का यौग है । वर्णनतात्मक जभिप्रार्याँ पर हुए झूप 
वन मैं सबसे महत्वपुर्णा चीज है हुप वर्णान सम्बन्धी पाएम्परिक अप्रस्तुत विधान 
जिसका परिचय भरावश्यकतानुसाए विवैचन के साथ यहा दिया जायगा । 


शिशु ऋप-्ताः पि: राम, कृषणाा का शिशु ह़ुप - तलसी ने राम के शिशु कृप का 
वन, रप्मचरितमानस, गीतावली और कवितावली हैं किया है तथा कणाग के शिशु 
ढूप का वनि कृषाग-गीलाइली में । कृशागीतावली में कृषाग का शिशुहूप वर्णान कवि 
ने दत्चित्त हौकर नहीं कया । तुलसी की विएवा: राम के शिशु रूप वर्णान में डी 
अधिक जमी है | तिफरम्परा मैं राम और कृषा कै शिशु हृप का वर्शान जितने कवियाँ 
ने किया है, उसठा सुनिश्चित शाकइलन भी शाज तक सम्भव नहीं ही सदा । कड़ने का 


टाल्पर्य यढ॒ कि हस प्रकार कै झप वन मैं परम्परित उ दाना की कौई कमी न थी 


“पक 
अनुब् 'किर४। 


तुलसी ने अधिकतर इनईीं उपादानां कौ ग्रहणा काके रास का जिशुक पादि- 
त्रापा किया है, यर्वाप प्रयोग मे नवीनता और मौलिकता अवश्य है । बाललीला है 


विवैचन भें इम जी कुछ लिख चुके है उससे भी राम के शिशु झृप का कूछ ने कुछ आभास 


रह 


कर 
३ 


जल: (४॥ 2] ( का ० असल को कह रो 5 मुन्ना» कर ना हे 3४ मे ५27 मी दा जठाए थे दा 
या 5 5४ सआनलिषाफ्ल नाना तल माल वाए दा “ सिम रह स्धा 
इतैला ४, उस शलिपिय्त मिलनातिफित बाल शोर उझ्ाफाय *ज्यविस्था 


एम के हीटै-गौंटि अएगाभ बरएा अल्यन्त कौमल हैं, परी में नूपुर है, कट मे 


हक हे कै 


ग्रपा जी हलक मुसमा 


किंछितगी है, हाथ मे कया है, वज्षा पर बंघनसा ई | उनकी घुब्चर 
पर लटब्ती ५ । भाल पर्‌ गौरौचन का सिलक है, . क्वानाँ हैं झाहल 
पईची हम शाखों 7 अजन डै वे पीत वस्त्र ( फ गुलिया ) पड़ने इर 
बट परटुला ड़, द िः पर अलग अत न || ड़ झिपकाओी मारकर जब ले इपतँ 

४, शौटी-छौटी दंतुरतियाँ की स्व झाभा विसर जाती है ।+ सम्पन्न परिवार 

के एक सर्वाहिएग,सुन्दर और स्वस्थ शिशु झा यही सईज इवाभादिए रूप प्राचीनकाल 

ध॑ इता था डित्ै एप्म औप कृष्णा का वर्णन करते वालों ने शावश्यकतानुसाए ग्रहण 
किया । यही शिशुरूप वानि विषयक वश्नात्मक शभ्िप्राय का ग्रहपणा है । तुलसी 
कत शिशुक्षप वन भी इसी प्रणाली पर आ्ित है । गींतावली के २४ पर्दा मैं हुए 
राम कै शिशूप वर्णान * यही अ्रमिप्राय प्रयुजत है |) क्वितावली कै ५ स्वैयाँ # 
भी यही ब्रभिप्राय मिलते हैं।* तथा राम चरित मानस कै दी प्रसगाँ (आलकाएड मै 
रामजन्म के बयद का प्रसंग तथा उत्तर॒क्नाएड हैं कासभुशुष्डि द्वारा राम कै बाल रुप 
दशन का प्रसंग ढ़? तथा उत्तर क्राएड मैं कागभुशुड़ि द्ारा राम के बाल-रूप दर्शन का 


» 86] हा 8६ 
कक्-क्षेर पुधुतार लेट लटक मुख ऊपर |क5॥१५ 
प्राजत माल तिलक गौएरचन । गी०। १२१ 
ऋगाडल लौल कपौलन की । क०।१ ।४ 
५ एवं ६ मजुका[ कजनि पचिया ऊाविरतर 
पियरी फीनी फंगुली सावी सरीर छुती । गी०१।३० 

७ वठुला कठ मजु गजमनिया । गी० ।१॥३१ 
८ सौंडति सीस लास चौतनिया | गी० १।३१ 
६ बएदनत की पंगति कदकली अधराधर पलल्‍लव खौलन की 

चपला चर्माठ घनाजिज्णजु जौ हाबि मौतिन माल अमौलन की |। क०७१।५ 


१० गीताब १॥७-३२ 
११ क० १|६०४ 

१२ रा० १॥२०२-०२०२ 
१३ 77० ७।७६ 


“२७३० 


५, 


पक 
कक 
कु 


वईत जा सहती है कि शाम का शिशु रूप 


। ( कर हि -' रे, हा 


"प्राय पा शाधाएपित 


। 


७ 
लाइन ल्मक 
काव्य है था | इसे 
४ हे ह 


० गज अी गा म 
प्रभाव ईी मानना संगत होगा | सर नै 
५ 


भैया गराशय सात्र एइलना | 
जिनशा ऑक्तित्व मब्यकाली 
| आावि की ग़रग ग्यता ग ने मानका क्षएडि 
कणाण के बा 


दो 
जा यह बात 
रा 
है) नई 
हक । 
४ वन 
३ 
।. #। 


है 


2 86000 22 
गन में मिन्‍न 
कि छइस प्रकार 


08 8 


त्य का समसागायक 


लगना 
सह किक. गत ही मम मम श् है 
छाए भ॑ वात।न एन से पव 


६54 


, ऑंडध/काा मं "ही ध शा न 'ं के था गा हे + [१९ अब ॥५ 28 इक ३७% शा | हट हक 
मर हमार पु* न्य रा 4 ] कु लक घंगड की पाई जाल की पु 
यई प्रवृति स्यूनाथधिक मात्रा में पा जाती है । 


रत्न कक 2 ते आल ञ्ञा्‌ 
स्त्री हृपन्वताान : सीता क 


अ्रदाके॑ कला. पाधक.. एमी. भा 


द्गव्य में प्राय: स्त्री जाति 
नायिका कै हृुप सौन्दर्य का वन हीता 
आए पौन्दर्द का बीच काया जाता है 
कहका सदैव गौपवएणगी 
ने कडाजाता पढ़ा है 


माना जाता है । 


थक 


गाौस्तानी जी ने भी दैस प्ररौग वहल किए 
$ उपमारनोँ कौ सामान्यतः स्त्री मात्र पर 
मिथिता मैं जौ नारियाँ राम-सीता विवाह 


स्छ्क् 


काव्यात्मक शमभिप्राय से ही सम्बद्ध है 
के अवसर पर सुंदर गीत गाती है वै सभी 
जध जथ मिलि समुखि सुनयनी 


इस प्रतार के बथनाँ के कक उदाहरण से है 
कहडि फ्सपर कौडश्लिबयनी 


बगदई. जेंबॉल पालक पाक वयाका मक पाया काका भण्याए पाक दलक. पाधेतो।:. चपमओी 


सुमुसी, सुलोचनी, 
उन का तात्परय 


का झूप वन ने डीऋआऋ किसी स्त्री पात्र था 
हे औप उसी से स्त्री हृप के अकर्षाएा 

| काव्य में स्त्रियाँ कौ प्राय: कूहप न 

7 फिबयनी, गणगा।मिनी आर्य 
यह कि काव्य मे स्त्रीमात्र कौ सुन्दरी 


लक था आय | 
] 


सौन्दर्य 
| यह प्रवर्तति 


श्र तारणि'डट 
$ जिन जिया 


है 


गाजी पित किया गया है 


[नयनी आए 'फ्िलियनी कही गा रे 
गान. कल हलौणश्लि बयनी || 


रशा०0 | १॥ श८६ 


है: 
िट 
हि] 


6८ | 


दया & 
। कराई 


अंप्रेदक म्वकक 


यह बिबाह बढलाम सुनयनी ।। 


हएा०९१। ३१९०७ 


१, सृरदास-सृरसागर “दश्म्‌ स्कन्ध (सम्पुएाॉबागल वर्णान प्रसंग) । 


“९७४ 


च् ली मुदित परिक्ृनि कानि गज़गासिनि बर नारि ।। रा० १।३१७ 
निज मिज अटानि सनौढर गान कि पावन । 


| दि कल ६ “%, 
मन ६ डिंपाहइय सिसरनि लश्ाडि हझमर मंगनैनि ।॥ गी० ७२१ 


हि 


फुड फुडु फुलन वली गजगासिनि बर नागि ॥। गी० ॥७।१६ 


| हे (२० पसन्द र् आओ 5 श्र ग़््व स्‌ रत पर टणा पैगाए कल री /5.+ 
जे सा सुतदागया विशेष अवसर पर जैद्धश 08 किए पड़ती 5 
कै दी उद्ाइएए द्रष्टव्य है -- 


१, नव सप्त सा्ज सुंदरी सब मंत्र कुंजर गाणशिसी || र०७ ॥१३२२ 

२, सौ समी दैखि सुहावनी नव सत सवार रैवारि ।। गी०।७। ४९८ 

स प्रत्ार काव्यक्षड़ि मैं प्रवालित विशेषश्ाओं से स्त्री के ग्राकर्षाक कप 
का वर्तन वशनात्मक अब्रभिप्रार्य पर ही झ्ाधारित माना जानता क्ाडिए | 

स्‍त्री कप के वागन के समस्त अभिप्राय सीता कै रुपाँकन मैं व्यवहुत हर 


2४५, 


हैं | गौस्वामी जी एक और तौ जननी मानते आाशयएग पाव्ती और सीता कै 
सौन्दर्य चित्राग से तटस्थ रहते हैं और श्रीलता का निर्वाड कई हैं, तथा दस 
और अन्य पार्त्रा कै मृख से सीता,सौन्दर्य की अ्रभिव्य॑जना बढ़ी बातरी कै साथ कर 
भी दैते है । ग्राम बधृटियाँ के मुख से कह बाए सीता कौ विधु बदनी ,सुकृपारी 
श्रादि कहलाते हैं | सीताइरएा कै अनन्‍्तर रामबरित मानस मैं राम का जौ प्रताप 
वर्णित है उसमें सीता कै अंगाँ की जादुश्यव्श॑जरा के लिए स्त्री रूप वर्णान कै समस्त 
ढ़ अप्नस्तुत रकत्र हो गए है - 

है सम मुग है मधुकर बैनी । तुम दैसी सीता मंग भैनी । 

हंजन सुक कपीत नृग॒ पं पधुप निका कौब्ला प्रबीना ।। 

कुदकली दाडिम दामिनी । क्षमल क्रद शासि आडि भापिनी ।। 

अज्न पास मनौज धनु इंसा | गज केदार निज सुनत प्रदैंसा ।। 

श्रीफल कनक कदलि इररिश्वार्शी । नैकु ने सैक्ष सकच मनमांडी ।। 

_ | सिि _ द 770३॥| ३० 

१ संग लिए जिधु बैनी बध र॒ति कौ जैडि रचक कप दिया है । क० २१६ 
२ गए्ट जौ पथिक गौरे सावरे सलीने सखि : 

संग नारि सुकुमारि रही । _ गी० १३। ३८ 


4! ह५ रू ४, 
६४६%१०४ ४४ भर) बहु इढ «5 रू जब व्य छान किनलत, ५ ऐकएण्क ० ४ के का न टी हे 
व नषाहया भे 58: 


हद | ; 
सौन्दर्य व्यक्त का दिया गया है | रीता औपए पाम 
ने अनैक उभयानिष्ठ अप्रस्तुर्तीं का व्यवहार किया है, 


प्रात क्षाव की अा्साज्त 


क्वियाँ का 


१७०५५ । » भला' (| हि 7 ४ 
श्यकता' अनुभव करते £ 


घर * ८ ।ं रा हैः क+ न अयक लएत दृनाज विफल ००5 
पर वाशान कला चाहते है, वै शायर: 


इश दज़्ाया गया 


स्पा श्टे ५ च्य्क 


गिए भी पष्ट ऋत 


ध्यान जश्ञादश्यविधान की औए जाता 


ही जाने पर स्‍त्री हुप है 
औए प्र्मरान्तर 


| €पदातन का 
है शाप वे उप जि हक 


हा, नदुः 
शैष्ठतम उपमानाों 


ला के शग-प्रत्ण का 
के # पन्‍्सौदिय के वर्णन मै तुलसी 
जी वाजनाल्‍मझ औअआ]भप्राय के 


पमय 
तल: 


रैसी शवस्था मैं जी कावि गराभिप्राय या मौटिफा के आधार 


४ 


/ए४*. 


गत एइढ 


तैते हैं | तलसी के सौनन्‍्दर्य-वानन का रक वड़त बहा भाग इस कौटि है आता है | 
स्त्री हप वन और उसी के प्रसंग थे सीता के रूप वन की चर्चा इस ऊपर कर 


चुके है 


उपमान तथा उनके सूचक धर्मों” 


उपमिय 


मुख पुख 
झरीर की युति 


नासिका 

दतपंक्षित 

कँठ, ग्रीवा 

घ्वानि 

काट 

गति 
उरौज 

उषा 


५! क0 


का सचीजद्ध उल्ले 


जथित उपमान 
शरद कमल, शरद शशि 
विद्युत्टटा, दा।निनी, कनक 
भ्रमर समूह 
काम का धनुण 
सैजन, मीन, मृग 
शक. 
वकती, दाड़िम, दामसिनी 
कर्पौत की ग्रीवा 
कौकिल की ध्वनि 
सिंड की काटि 
वरशणापाश 
बंप गज 


न 


श्रीफल 


कदली 


नीचे उइम तलसी के दारशा वशिति छत्री रूप के उपैय, उनके पारम्परिक 
ख करते है -- 


सूचक धर्म 


कान्ति 


वा, आभा 
ज्यगमता 


मादक सुन्दरता 
चचलता, वदए सता 
समछपता 
श्वैतिमा 

समझुप सौन्दर्य 
्वयपराण्ायओ 
लनुता, क्ीएता 
सम्मौडन 

गौलाई, कार 
चिक्‍कातता 
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3७ जा १ है! ॥घ्वृ* मु कस पहन गा जाय हम 8 जो अल ज ० मी आह 
उपगयाँ के थे उपमान व्"शनात्मक आिप्राय के वै अंग है जौ स्त्री के कप- 
ट््गा ॥ के है की व या ऋ के १ रा] म+ (#40 कु +॥। उ बकैनतक, क ने ६. शा हि ("कप उ पर» कक... लक सयीके).......।4मार समीप) घाणा 704 वर '्ष 
दाएान के लिए शावि-पाण्पपा | अपलर्त पति पशए ॥४। सस्ते रु तालितास एज 


शय नए 22 के रण दा 2-० लिया » दतओ हा अंक 
पाय तथा हिन्दी 4 वियापाति और सा जैसे चोटी के क्वियाँ नै छन उपमान 
पर ।आ मोह 
प्री व्यापक्ता सै अपनाया है | इन उपसानों में कहँ टैस भी # नि और 


;शुः > ।. न्‍औम्दर्स ५... ....... हम 822 (ली लिन कक... बेर मा | 0४४ नी ़ 
पुछण दौनाँ कै सौन्दर्य चर्पान मैं उमयनिष्ठ रहते ५ | लुलर ग़्त्थ मै इस 

४५ क द्रा व्‌ पक रु एक पान कक अत * ही सकननन. गहन रमन ४ मी | अननशूनननना हुए बधण लर 5 फ्ल्म्पू पः कसलमनन० मनु ०.०० दर «... खाक ०-५ गहरे जिस ७००७ अकलकुआन प्रयाग ५ “हु 
तर कै बगैक उपमान उदाहदशारक् प प्रस्तुत किए जा सफ्ते है, जिसका उपयोग शक 


+ रे था “न प्र भी लणा कक. आम्रा: ग्क्‌ 
उपतिय के लिए राम और सीता दौरा के कपन्सौदर्य न्वपानि में गनैकश: इुआ है । 


राम कै रझूप-वाएनि पर ग्रॉमिप्राय की दाॉष्टि से विचार का सेने के जाव यह तथय 
ज्वतः स्पष्ट डौ जायगा | 


शाम का छूप-वन -- 


तुलसी नै रामबारित मानस, गीतावली, विःण्ट्ली आ्रादि रागारश्न मैं 
कह झपानो पर राम का हृपनचए"न किया 5 | राम का सौन्दर्य अत्यन्त मौडक 
है | रृप वान के सभी स्थल रुक परिपाटी पर यौजित जान पहलतै हैं | हसकै लिए 
ढुढ़ अप्रस्तुर्तां कौ बाए बाए ग्रहणा किया है । उपसानाँ की अनैकश : आवरति फाव्य गि 
पक्ष वर्णन का लक्षणा है | इस तथय मै इनकार नहीं किया जा सकता कि तुलसी 
रूप वन मैं सामग्री की दाष्प्टि सै आधिकाश मात्रा मैं एरएन्फ्ता पर ही आश्रित रहे 
हैं, किन्‍त इतना हाॉँते हुए भी उनकी सामग्री-संयौजन की कला का वैशिष्ट्य 
वनों में विएसता नहीं उत्पन्न डौने दैता । क्‍ 


तुलसी ने शाम के शरीर की चुति, कपौल, चिबुक, ग्रीवा,अथा, रद, नाखिका 
ईंसी, भ्र्कटि, ललाट कैश स्कन्ध बह पर, नैत्र, नाभि और डिवही आदि 
परगाँ का वापानि कया है ।* र्सकी शिशु #प क्षा उत्सेस इम इसके पर्व करवु'कै 
उसके अतिरिक्त कप वन की दुष्ष्टि सै राम के ४ झप और हैं जिस पर हम यहा 
विचार कौंगे 

हन बार हूपाँ मै वय और परिधान का साधथाईीएा अन्तर पाया जाता है, 
शरीए का मूल हूप ती सर्वत्र समान ही है । जैसे वनवास कै पुर्व राम माणिमाला 


हर 


ऊप 


या हक खा ४ है] है 

[ने ४८ घिलाए गए 5 
है ० मी ०, 

प्रा 0०० 77 ट हु गण भा 
शि आती ए की नीति तलइन 


हर, 


जगा, 8.२. यह, 3 मम न कल हु 
बांध हैले है | प्मयानुप्ार ये 


मल #ब्मानृत. पुन !' शा] पर 3 #० पाहकानाकामंके १. 
लेइप थी दा5। 

8 हर * 5 
हि 


गा 


पार शिया 5 । छत्त सम्बन्ध 
कं 


यहा प्रस्तुत की जा री 
छू उपमान राम के हूपन्वागन मैं दौने 


५ 
जिस 


शरीर का वाएग अ्स्का 


१, उर मनिद्यर षठिक की सौभा । 
रे पपिश्मा उपासना काखासीौती 


नयन 


३, सिर॒नि जटा मुकुट 


चौतनी टोपी या मीौए 


जज ०!" ० णप्ट हि मनन गा ६.“ मन 
नष्ठता का पता कहाता ६ 


0 | 


वबु, कैकी का 
एाजीव, एएदःमल 


् 
कमल दुल कुल काना । बदन सकते सौदर्ज 


“२७७० 


नकल 


९ ्रै. 
5 ्प ः 


|. विवाड के ऋत्तर पर नै 
किए हक] गा 


लव 


रट 
20. 
प्षा' ता“पन 0 आती प्‌ 
का ताएजजन है | 


हि" 8 मील बा 


नवाजा हा 


री 
?“गर्यी लो 
| || 


| कट 
॥ कफ | ध्य का 
पे थारएा करी ३ 


अं. १ । है दाना पी है. 
गन्‍्य मंद जौ छूप मे आते शी रउते 


-- 
| 


| ९ 


छिःयए कौ बाधित कर्डीं 


ने प्रचालित 


हम 
ध्द्‌ 


सा >) ना (387 न ग हर 
कै साथ सीता कै हकृप ठए 


हर 2 मं 4 अब्भृत तन व 
क 2! 22 ध्य््तु 


शरद ऋतु का चन्द्रमा 

नवकमल, नील कमल, ४8] 
"हार्माएएण, नीलमैघ,. तमाल, 

मरकत, घटा 


प्ज था 


डे + 


मादक आधात 
सौन्दर्य 
सौन्दर्य, ग्राकाए 
कौमलता 


मनौज बाप 
चन्द्रमा, कमल, मदन 
कंठ 


॥"५: 


० 


बिप्रवरुणा देखत मन लौभा 
आवचर्ान्ड लगे मानि मौती 
ज॑ँ निधाना ॥। 
१॥३२७ ' 


हे 
७ 


र!0 


मेजुल सुमन जुत ।.. गी० ।२। २४ 


(४००९५, 
है 


3पप्तानां है ६ 


के झूप-सौदर्य व्टान से सम्बद्ध है औए | 
4 ही 
पन मैं भी मिलते है, 


धर मी ता कल 
(धान में $ शिसमे 
पल्थाठस्था * वै 

पर जटाजट 


शा, री कि ] 
प्ची 


रे] 


ाए- मि 


* एफ्ट + 


5282 यमुना की भवर मा पता 


608 [एटा० हद ' | कब्र ५ दैगा प्ला ५५ गल पक ३ 
स्कन्ध दि का स्एन्‍थ दपैश विशालत 


री अं 
हैः*५ कु 0#ककभबआकभु खा हक ने हि ४०० हैं कक ाआ (४ छः 0 ता 'प4:/+2ककभकजत4+म ५७ 4का+ मगर जा पक व 
हे पा 4 नी है (ही $ रा 4.7 हक रा] 
५ ॥] एल ; ऐ कु !. ( / | | श्ष | रू ५ 0 ५ कप | ह् [ 


मन न जब तक बह कक म्‌ जै 22020] पथ | आक लिन जल के कक जा स्ि मर अप ीक- हर >पुम्लआशत, प्र 
नंड का ज्यथातत ता की हि, गण पी आह 
| ० 

वी! ज्तत 

काी। जब्त 
ना ह 7 सा ' गज दर 

| | | 5005 4 कि वश 
# 
"एप कई कटम॥ “लाला द्द् . न न  लपटजआणा दाग बचाए 
48 देता दड ५ एणा, आाकाए 
४ कफ हि गगवर्ली शा दायरा 
हक 9 आह ; , ७: ५ ५, ॥| पु ॥ 0. शा ् “| 5४ ५ 
गा डे हक, 

(००११० ०! छत कर] 2! ८ पल 
काल मौए ब्राकरति 
लात ि! हू छः सं व 4 
लए ए शा मुशय काहिना 
20३ बुर | ्ज्ट र्ग्‌ः ट रण दरों दिवाह या ततन्ट रन कई 
जाट दन्स्‍्द है | र्‌ कक ता 05 | 


जम हे “अल मत अप मरिन लक की मु £ किता 
खहें होने की मुद्रा दाण्एशर“णज की मद्रा निर्भॉकता 


शम 


उपमैयाँ के थे उपयान भी पुछण-सौन्दर्य के लिए सा्गत्य मैं प्रचलित 
तुलसी ने शगम कै रूप वर्णान में इनआा यथास्थान 


४ | 


व्यवह्गर्‌ किया है जौ अभि 


(# 


चित 
्क 


चाह पक गा |. ७ दी हि पा जड़ कं 'जत क्र हैं 
प्रायात्मक वन की फम्फा से गला दुआ € | 


दा वन 
अमाएे॥. सकल. पदक बप्दय धाधक.. आफ. दाद. अफक.. अयाक्षा. आग 
० न का न सशि 7 स्व ख काव्य: 
ह््प चित्रण म नसशिस वन भी हक ग्मुस काव्य गये 
(0 औ.. कै अर कह प्रा ५० 2 रद 33 नजर पप न 
ने है | संस्कृत साडित्य से लैक डिन्‍्दी के एीतिवाल तक्ष नर्याएशा बणान 


है 


र्‌ 
न है हर [] क्र रह कप जा घर क्र है गा 95 आन 802० छः शक क्र कु अजब कक के न पु] ४ पी फुस 2०० के >०न्‍>हाप्क॥ न कसम रस 
प्रवाष्टि अचाएएगा कप में दैशी जा सदी है | इल्चवर्थायी और मालिक पौउम्यद बाय 
्छ ही | । 


ई १ 
न है 2५७४ | मर ला, | गन ्याप्त 'फ़क्क + है न शाणुई शा कप 
ने अपनी नायिकाओं का वन पर्याप्त ऊायि के साथ किया है | 


स्त्री का नद्व-शिस वानि +- 


गौस्वामी जी ने सीता का तखशिस्व वर्णन नहीं पिया है । इसका 
क्षाएणा उनके हृदय में सीता कै प्रति अस्सीम भाजितिभाव 


री 
ब्न्ल्प 
हा 
है| 
$. हे 
कि 
कि 
पु 
मद ह। 
डे गा 
25 -इनकि 
ईं 
उरयंबा “हु 
ही 
नह 
न््नं 
| 
क्म्त्न्स 


अोंड. पक. कया. सं. कि... धाति। पार अधाक.. डा... क्‍न्‍य!.. वयाकक: 


१. जायसी-एुमावत - ( नसशिख वन खएड) 


नानक 
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7 शी न [ १ + न हा कक (पे कक 3 ५३६ के कं आऑ.. है कहे हो आमकमक के हे हे कक $ अपन से 48, पक /4+3७+ आए रो 5] ही] भीतर आर ०० ला 
ह /अमक से | 2] हक र ध्य्‌ “पं 3७७ आम फेर 
4 | ँ] ध | | । ध्ञ | पा | 83 पर | है | | | ट् ्ज | ५ | शा हु | (५! रु ६ .] ५ (| 
परत है है का पा कु | /#४५ 
बाण 700 कार पा 7 कट द् ाजिएण न । पनपाज्णूनान दिफण १ कि तन मीन बाएं क्न्न 
९ मो दा है छानलय उपमभाना के भाशशण हा दंड हा पियागा उ | पणम के 
णल ५ ण शध कक रा ४, कि श्ि ड़ है ३7६ ८. तन काश कट न्ट हा: 7 आ 2० १२ ॥३+#| ' ४५० 3०##नक के हम क की 
ऐ | 4 * | +" | ५ का 0. (०5० ५ पं हम (इमकनब. |! ककबन का पाए हक च् पं ३४००4: ५ (+णरकोन बन ढ़ न बक। - «जाकर 5 ५5 $। 3७ 
हि जे | एणीाी काद शअत्यभसत ज।॥ संबष्ट  सस्‍्आॉ-पसीनल्द्रय झे ऋअष्णतम _ए्ा। जी 
] ५०५ ५ 
पर्व वंश देता पा | कक ली: घ 2 ५ नर मम नंदाण “यू न अर 
पे हक | | * शहद «| ४ है | आफ: कान $ | न हु *ब्म| कक 
# 30 0. मी 8 तक न धर इसापफजाशान जक्ष रगादा मा गत, 
है 


किक 0») तक] 
एड्ती ४ शौप्‌ 
|| क्र न है, 


बा 4१ पट ९ पक 5 पे नी 
वन के प्या प्त निकट पुंच जाता है | मात्र दौ शाॉमिया रस एड जाती ५, पहली 


६ ! हु का ५, अ हद 
। कर ट् है रे भ्ने गुर, कक ४७» जाः ल्ण्ग शक्कर 4 का कारलैतक 7. | रत कसअर, प्र ह कक 8। हक? +. 3।। न पृ ६0 तर ॥# #* ७१ (4 ॥५#न्‍। #8)' ॥| 
अव कम भी सम्पन्न हो जाता ह.। उनत प्रतेग ना/।यकशा के नथ्ास 


8 


तॉ ५. न्‍त, ] 
हैं ४३ १ 0! 028 दल # 7१0 ॥ आप #! का है है # रू हम] 23 | गा । रु रू |२+००>३, 2 मु | 26०८| हे उन्नत हम 'अलम०थसाआ ऋक कक बह पर) 2: कब न नम : 
ता यह कि हसमे शयीर कै उपमैय बरगोँ कै अनुसाए उपनानों था पसवास्थित कम नहीँ 


_न 


के. ि लाने अभक जमेण: ऋनीयण अनशन  -...०. हे के ० (7५ 
का ला पी लग, पता आग लग व जे अतलग 


हा सपा | ५ री ४ अल«8+ ७५ हे अं र्पः कक ४ 
५४ जा शिसनख वशान था शाहझ्माता है | गशाप न्याणश के नस्िस वान को >यव्मप वी: 
ग््ी 


कब 


हित ण *शह आ0 न्‍ असल कील ना ्श् ५. कैली 
हू #!| 8७ | *्च #! आह ' हज /भद, छ गा भा पा आ वाकतक के. #कक+ *#| 
तलश्। ईल्थ मे आवादत प्राप्त नहीं दहौती तर्थाप एम शर्त पे का यार क्राग 


(सीता के सौन्दर्य वन का रुक बब्वितीय प्रयास है जी सारित्थ ह कईीँ दैसीे £ 
7९7 आता | आभष्राथा का इतना तो अनसणाहआ ही डै क्षि उप्रैयाग के उप- 


पाना का क्षयन हो जाता है » नलाशिब वाञनि के लिए  क्राशिक यौजना ही 
अष पएह जाती है । 


तुलसी यवापि परम्परा # प्रचलित घौर शुहृत्गारिक्ि भावना पर आधारित 
नसशिस वर्णन से दूए एहै है, तथाएप नख्ये शिखा तक पाए जाने वाल अमिक और 
#णक हुप-सौन्दर्य से वे अनाभिन्न नहीं है | वीहाइली हैं राम और सीता कौ 
६८ और 


दल्का' तप दल्कम पा ते समय वै दकड़त ॥ +क दौना के गे 
7, गज््त गाते समय वे कहते ४ कि दी शाप ।र रु 


का 
कि 


/० सतत वतन फरमान मम ०. कब है 
बह) हे हलवा खभफाममक, ला 8४ +3 ॥#% | र्नृ है । 40 25 , शक हर पट औीआांआा॥ ८ नई हे ५" १० हु ] नृपुण 
तु रतला क्षा नस ते शस हश निवाडइ हतम्मा है +- 
क है] ड़ कक हि ॥ व 


दल पएगम सीय दलडी री 
पे 


हक 


शा न छत" ] हु न्‍अ लिन हन्यआ हट्पृ्क ण्नु + घन न धाएणण इक जा विनर रशमनगनपकमनजक+०+ ह निः 4" 
धन दामिनिनबर बप॒न, इस्न नमन सुषरता नखसिश्य निबडी री | |जील१११०४ 


या न खा न, 7) हु 
 पुएरुण का नर्वाश्खु ठहतान - 


कार अाधहे. जाना अभाम.. सापक पार. कायाद.. आवाफ.. चककं!. सामाए.. पाइक-. मिययाश. आावाहर. जद; .फापद'.. वकशय.> ल्‍न्‍मक शत आमने 


गसी' $ व्ाग-ठ हर ँगणावमिठा 
तुलसी के काव्य नायबक्ष राम कौटि मसनौज लजावनिदाव | | उनका 


साॉन्द न्दर्य कप दै शिख द्र्पा 
ािप्य्ट शान एप डे नए ग़म लक स्वाद _ल-ह 3-5 हा तत5 
पे ल्दिय हर बी जी, रण] ८क्गण चनन्‍दर्‌ 6 | उनन्‍जड वन का शौप जे 


दकसा.. दमा धााकक आओ. उमा सकाजर. आयंध भमाक.. ऋ्राथक. आया. ्रवाका. अधाका. आाक'. प्रवास. जंकमाए. कक. ला. ऋष्कद. शाम जा आदर आकर 


१, सैजन सुक कपौत संग मीना । मधपनिका कौक्लिा प्रवीना ॥ 


कद कली दाडिम दामिनी । कमल सरद अहि सासि भामिनी || रू«१3।३० 


ब्ब् स्प्ट ह) 


वैखय प्रामाहुण्गवाएं उनी। वृत-शिक्न सौन्दर्य कौपनिशगती है, आपस वातालाप 
करती हैं. -- 
९ शिखि जीके नीके सिर नि। 
तने सुधि गह सन शनत ने जाई । गी।७।२।४० 


टीन नं पाए नि से ४ गमनिए हनन न हे जीग 
रे “4 6 मी 0 पक ३ | (है जम “९४ ४]! 


। न +६$ हे 
बल उप /घधर किशाल मसंज बर हक । गत २५५ 
हर + | । है, 


| रा न" श् हर जा न, चिह्न पा ह। 
गौद ७3 लत दाम के गाक़प कक्षा ै' | [| रे 





गौर्वार्म 


(कै 


डिया है, इसे नर्ताश्स वजन कहग जा सकता 


शामकौटि काबि स्थाम सरीएण | नीलर्कज बारिंद गंभीया डर 
बेसन जरन पक्षय न जौती । कपल दल्लानहि बैठे जनु मौती | 
रैस कुलिस ध्वज जैकूत, सीहे | नुपुर धुनि घुति मुनि मन मौहै 

एट किकिनी उदर ब्रय रेखा । नाभि गैंभीर जान जैडि दैखा 

भुज बिसाल भृजएा जुत भरी । दिय हॉरिनस बात सौभा छूएी 

उर झममनझणय्‌ पादिक की सौभा | बिफ्रवरन दैखत पन लौभा 

तु कठ गति चिबुक सुदाई । आनन आखित सदन काॉबि शाईं ।। 

इुड्ड दुष्ठ दसन अधघा कछनार । नासातिलक कौ बरने पार || 

सुंदर अवन सुचारू कपौला । अ्रति प्रिय मधुर तौतो बौला ।। 
चिवेकन कच कुचित गभुआरी । बहु प्रकार राचि मातु रैवार । 

पीत फंगुलिया तन पएश्चिएाए्ँ | जानु पानि बिएचित मौडे भाई 
हुप एवरणड नार्दि काहि श्र्टि हज गी जाने सपनेडु जैडि देखा ।। 


७ मी 


सुस्लंदीह मौड पर ज्ञान गिरा भातीत । 

दंपति परम प्रैमअस सिसु कर चॉरित पनीत ।। 

गए 8| 8 

व राम वात्सत्य भाव के शालम्बन हैं। वन के उपर्सः 

भाजतभाव के शालम्बन बन जाते इस आधार पर डइम कड संत 5 बैक वशाॉनाल्मद 
अभिप्राय है नारी और पुछणष क्रैहुप सौन्दर्य वर्णन के ज्ौत है प्रथालित नखशिख 


चाप ((“क, आंत] 
रा श्न हक 98 हद कर जप फ  |/र०म ४, मभ८३ [० हु ह हंध लत कम १7 8 
वाहन की क्िएाबएणिल प्रथा से भी तहा 


हद कह 
कक! 
हि 
बह 
ड़ 
ब। 
६ सस्कन्‍मक - 
हक 
ड़ 
आए ।। 
रे 
ह्ल्ल्ड 
2 
हा, 
न! रु 
पल 
ड़ 
हु: अप 
छा 
#्श्ज 


गन कक ही है 5 
प्रशालन्शाएन लिख्सक वाननाजह्यए आांगप्राय 
हि कम + । कक #ै + ॥ ञ् 4. फछ + है] राँ पु 


जी. चादर परवाश बादश' पका आजा. आकर कक... चाड. धाधा। याग्रर. कर. प्याद॥ अप. # ०... बाधक. क्रयगा. गया. परदाका. मायाक्. पददा. सी! दाता. काका. सेपेदा. ायाक्ा. परययथ. भाधाए.. प्यादा. बाय. आवक. बापक 


- 


स्ण हि (निकल ५ 4! पु पा 804० 4['  ।कमृ++ ॥*: की न 5६ प्छ्ल व्‌ । कर कक न रज्ट गन रा, कही १ शलर झू स्‍्ा पाए पं ्ः 
4 इत्ह्शां शध्टायन ] | 8 0 6 

श ह!मक की] का डा क | न्यू गदर न ० है. हल एलन परम कु का ५ प्ले न म्म्णा है ४३ शा ] डरा क्र न (्ध करे, न लक ही * न श रिक्त 

| | प्त 5 हि २ | 07६. | अप हा | लानत « आप है ७0४६४ ४ 28 # 83 88 2 ।' 8 824 हल अं एाए। ट प्रति 


कि #& ४ आर हे के 


दि अं. बह] श् कप न्‍ 
वदागन पर यभावसा विच्ाए शिया हैं शौर उसके आाशम्बन , उदीपन, उपविशिका 


ब्रायदि विविध कप बलाए हैं । प्रस्तुत विवैदन में उमाएा उद्दैश्य समग्र दुग्टि से 


"१० ंत पा आह % १ अपर $आ औ हि । 4874 ५... | #श०र हु ग एटा सका एक (* जन पा जुटा 
| ताचनत्राआ फू विदाय काना नद। ह । बहा हशाएा क्राजन मा 
2 


नल | तल 6 ०“ मल) ६ हिल अल भ्न्न ५. द् हिल, मल कह त द् पी ७ 
यह निरीक्षाएा काना है जि प्रक्षति कै विभिन्‍न आयुर्मी के वर्णन में लुलसी ने 
है पे ९३ ः ॥ 
तएानात्मक शॉमिप्राया ( वन के झुछ तत्त्वीँं) का उपयीग अपने काव्य मै कसि सीमा 


ड्डू 


१० हा है का हा 8 | कक मय पाए जल ग्य हाएण रे कप ली पता है: ण्ता' 
तक किया। ई | उद्याइरणा् यादि कही करीवार का टन ई तो उसमे यह पता 


0) 


लगाना अमीष्ट है पि काव्यशासस्त्रियाँ दे बताए गए सरोवर के व्ानीय तत्वा 

क्षा * रा मै हम साथ ने अाड़ ५ खा है: "पर ० 

का वर्शन इशा है या नहीं , साथ ही यह भी दैखा है कि अमक वि, वएाॉ- 
पक ५ 

नात्मक ब्रामिप्रा्याँ कै ही शाधार पर है अक्या स्वतन्त्र शैली पर हैं या उसमे 


दौना का यीौग है | 


नीचे हम प्रकृति के वृह्॒ प्रमुख उपादानाँ कौ लैकर तथा तुलसी साडिल्य 
कौ आधाए मानकर वनों में प्रयुक्त शापिप्रार्ँ का निएीकाशर कौंगे । 
पर्वत वि -+- 


अलैक्षार शेखर मैं शैल वर्णन का विधान इस प्रकार क्यित गया है - 
शैले गैशीजरधी धातुवशविस्नरनिर्कारा 
झुहतग पादगजाक्ताः वनजीबव गइआ्पत्यकया || जठहरा0 ६]7। ४९४ 
ब्रथाति रैल मे मगंघ, औषधी, धातु, विन्‍नरँ के वेश, विर्कापए, ऊँची चौवथियाँ 
गहरी गफाओँ , वच्यजीवाँ औौप उपत्यवाकी का इतना वाशिति काना चाहिए | 


प्रो 


कैग़व दास ने भी गिरि वन में लगभग इन्ही वस्त्तोँ की अनिवार्यता बहायी 


+र८२- 


तल कं रो ध्। ता ट्ट ४ >उकी है गा हल, हय पविस्ताए हक ४. लग आह पर्दत जल '/*क अमल ह। ४ न, 
तुका। छ क्ाल्य थे कहा गाइवा विस्तार कु चाधथ पत का बाान नहा 


5 अ न्‍्गा 
६ * टई ् आाधभा३ का 67० यह 20864 घदल "यान फिनन एज हमरा ५ हर ट्रार है 
उए भगत चिक्रण पल पैशन जाई 5 रण) 
5 ४ 0 $ ॒ ॥ $# ॥ ६३ ४५ ब्क 


, 
६ ६ “स्तर ४ ले ्् 
राजन का 
। 


| आ3 
हक शक हम 
छा) नी फिजननया पाल बट झट िप जा लः नें 
5 प्‌ ह हे ( ह॒ 8] ॥ पट ध ए | हक ५] क ८. फे ॥ ६ छः 4 ल ष् 





न्‍्न (७, 8 
है रण धरे प्र हा हो 880 + श हे जम्मू अकषम्वूषथ ला ै व + धर शक । हफ:० श हि पा जप ९४ आई 5... की 
पहिया का यौग ३ | [मे को चिछकूट मे एइने का परामश देते 


के 


पद, 7 के काल 


; छ 0, पर की ०, नए ल्‍ 
028 ९0 | ५ "श” द् ५ गठ- ४ बा आए गण न | भ उप पु ५770 ६ मा किम ० पा है आलकन कु ४ 7५! $207न मा ५५ 
१५८ है है ह कं, | है है | | हा ध 5 । द शव | | दि (४ है ल् /' रा है प्‌ । ' प्‌ भ््न ला हा हल । हा ]र/] अकाक भरा 


के 
॥ 
४ ककई। 
| 
लत 
--+ 
प्प 
(जन 
प्गी 
"जि 
पट 


5 0 आज के 527 2282: | 
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हार " दा ५ 7 न .# शु | गजरः ( ० ५ सिटी उ्ल हरित पक पौत कि हद। 
ग्रशाति आशय मैं एप, सुणशर, गजयूश, सिंठ, दुस, कऔआ, उलुक, कपौत, शील, 


भालू दादाएसग्ग इत्थादिं का एन होना बा्फिए । यह विधान वननन्‍्चएन के 
दुखद रे दुर्गम रूप कौ प्रस्तुत काटा है | वनवास के लिए जाते दुश राम के साथ 
जाये की जा सीता उद्त दी जाती हैं, तो रामव विपरीतताओ क्षी कह- 
महक उन्‍हें यौकी और अयोध्या मे ही रहने के लिए लैयार ही जाने का प्रयास 
करते है | वन्य जीवन के कृष्टाँ क्षा बीधघ करानैवाली इन पौक्तियाँ मैं वन-वर्णानि 
कै ग्राधिक्षाश आधिप्राय शा गए है -- 
क्षानन कठिन मकर भारी । घोर धामु हिम धागि बयाए 
फस कटक मंग काकर लाना । चलब प्यादेगि बिनु मदशाएणण ।|। 
सपने कमल मदु मजु तुम्हारे | साझ्य झगम भू्सिधर भारे 
दर सौह नदी नंद नारे । छगस झगाध ने जाई नि 
भालु बगघ ब॒क कैढरि नागा । करा नाद सुि धीरज भागा ।। 
भामि सयन बलक्ल बसन असन ईद फल मूल । 
ते कि सदग सब पिन मिलाएं सबुर्ई समय अनुकूल ।। 
नर ऋण रजनीचर करी । अपट वैणा बिधि कौटिक करदीँ 
लगगड अति पाए कर पानी । बियिन डिपति नाडशि जाइ बखानी 
ब्याल काल बिईग बन घौरा । निरसिबर निझए नारि नर चौरा ।। 
कब | 5० फरे 
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ढाहत भूप रूप तछऊूमूला । चली बिपति बारिधि तअनुकूला ।। 
““रा7० १।३४ 
३ सरिता मैं तरंग,क्मल और जलविहग इत्यादि -- 
रघुबर जनम अनद बधाई । मवर तरंग मनौहर॒ताई ।। 
बालचरित चहु बंचु कै बनज बिपुल बहुरंग । 
नुपरानी परिजन सुकृत मधुकर बाएि बिढेंग || रा०।१।४० 
इसके ग्रतिरिक्तकविता-सरिता रुपक में जलचर , नाव, कैवट, पाथिक समाज, 
सरिता की घौर धार, पर्व आदि की भी यौजना है? जौ तुलसी दरार निर्मित 
सरिता कै स्वरूप कौ अभिप्रायात्मक स्वरूप से अधिक सर्वाद्डछण और भव्य बना दैती 
है । सरिता-वार्गन कै लिए इन उपादानांँ कौ हर तुलसी का झवदगन सानना 
चाहिए । 
सर वर्‌ रवे उद्यान-वर्णान -- अलंकार शैख में सरोवर -व्णान का प्रावधान इस 
सर॒स्बयम्भौलहर्य॑म्भौ गजाचम्बज जटपदा: । 
हँसचक्रादयस्ती रौधानस्त्री पान्थैलय : ।॥।' 
तथा उद्चान वर्णन का विधान इस प्रकार है - 
उद्यानै सरणि : सर्वफल पुएयलतादय : । 
पिकालिकैकि ईसाथा; क्रीढावाप्यध्वगस्थिति: ।।४ 


शााक चचात यदद. शवदा पक. कथा साफ... जाकर! भय मात पाक... पाता. जनादों पाए. आाकट साथ. धागक भसाका साय. कमा या. पदाए0. पड... स्‍ाफत. बाचच भकके वियाडा अंक. आबडी।.. ध्यान 


१, घोर धाए प्रगुनाथ रिसानी | घाट सुबद्ध राग्म बर बानी ।। 
५ <्‌ 
राम तिलक हित मंगल साजा | पर“ब जौंग जनु जुर समाजा ।। 
“२०0 १।४१ 
२, कैशव मित्र | अरलैकारशैखर | जणष्ष्ठ रत्न, द्वितीय मरीचि ।१० 
३, कैशव मित्र ,तअरलकारशैसर ।णष्ठरत्न | छ्वितीय मरीचि । १३ 
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उक्त दीनी इलीकाौ में स्पष्ट 5 कि सजौवर के तीर पर उद्यान (तीरौथान) तथा 
उद्यान कै मध्य में वापी का वर्शान विधैय हौता है,अ्र्थातु दौनौं रक दुसरे के पुरक 
है तथा दौनाँ रक दुसी के बिना शौभादीन हीते है | दौना के इसी अन्‍्यौत्या- 
थ्ित सम्बन्ध कै कारएा दौनाोँ का विवैचन साथ-साथ करना अधिक संगत है | 
सामान्यत : वापी और तहाग भी सरौवर कै डी परयाय है | 


रामवरितमानस मैं मुस्यत: तीन सरौवर्रों का प्रसंग आया है (१) बालकाण्ड 
का मानस-सरौवर (२) बालकाएड में ही जनक की पष्पदाटिका कै मध्य मं स्थित सर 
वए (३) आरए्डकाएड में वात पम्पा-सरौवर । इन तीनौसएौवरी कै वन मे 
वानिात्मक ब्रभिप्रायाँ का प्रयौग हा है तथा समी कै चार और जिस उद्यान की 
शौभा है वह ब्रभिप्रायात्मक वागन से व्यक्त की गह है | इतना अवश्य है कि 
अ्रगकार -प्रकार की दुष्टि सै तीनाँ छसमान हैं हसालिए मात्रा की वॉष्टि से व्शना- 
ल्‍्मक ब्रभिप्रायाँ का प्रयौग भी तीनों मैं असमान है । 


मानस-सरौवर का शिल्प रक सांगहुपक पर आधारित है । इसमें सुन्दर 
निर्मल जल, पवित्र चारघाट,सौपान, जल मैं प्रवाइित तरगै,जलीय वनस्पतियाँ, सीप, 
खिल हुए कमल, कमलपुष्पां मैं फारग और मकरनद, सुरभि ,पभ्रमर समुह का सघधुपान , 
हंस, मछलियाँ, जलविहग तथा अन्य जलबर्गों की यौजना हुईं है । सरोवर कै परिवैश 
में वर्णित उद्चान कै अन्तर्गत चारो और अवराई, बसन्‍त ऋतु , विविधलता वितान 
वृत्ञाँ मै फलफूल, शुकपिकादि पत्नी, वाटिका कौ सींचने वालै माली आदि का 
वर्णन है । 'बालकाएड का दसरा- सरोवर तौ वाटिका मैं है ही जिसमें नानाप्रकार 
कै मनौहर विटप हैं, रंग बिरगै बैलि वितान हैं उनमे नए पतलव फल और फल हैँ 
तथा उस वाटिका मैं चातक कौक्लि,कीर,चकौरशादि पक्की हैं । इस वाटिका कै 
पध्य में सरीवर है जौ अत्यन्त विचित्र है -- 
६. 9 +8+३७ 
१ २० ।१।३७, ३८ 
2, रा० । १।२२७ 


20 


मध्य बाग सझः सौह सुशावएण | मानि सौपान जिचित्र बनावा ।। 
बिमल सलिल सर॒सिज बहुरंगा । जल सगकूजत गुँजत झुगा ।। 
बाग तड़ाग बिलौकि प्रभु हरणे बंधु समेत । 
परम र॒म्य आराम यह जौ रामाहि सुख दैत || शन)]०#० 
मानसक अरए्यकाएड मैं विचित्र पैपा-सरौवर भी सरौवर की सभी विशिष्ट- 
ताओँ से युक्त है, यह आलम्बन रूप का चित्र है, इस निर्मल जल, मनौहर घाट, मर्गाँ क 
पानी पीना, पुरहन पत्र, सुसी मह्लियाँ, नाना रग के विकसित कमल, उन पर 
गुजार करते भौरै, जल में बौलते हुए जलकृबकुट और कलहँस,चक्रवाक, बक आदि खग, 
तथा सरौवर कै तीर पर मुनिजरनाँ की पए/शालाओँ का उल्लेख है ।* इसके चतुर्दिक 
क्ानन है जिसमे चम्पक, बकूल, कदम्ब, तमाल, पाटल, पनस, कटहल, एसाल आदि वज्ञा हैं 
तथा नाना प्रकार के कृसुमित तझू हैं जिन फ भ्रमर समृह विचर रहा है । कानन मै 
कौक्लि की मधुर घ्वनि सुनाईं पढ़ रही है ।' पम्पा सरौवर कै चतुर्दिक यह उद्यान व 
ग्ररण्य में होने कै काएएा नगराँ या बस्तियाँ मैं, पाये जाने वाले उद्यानाँ से किंचितु 
भिन्‍न है फिर भी उद्चान कै अधिकांश वएनीय तत्वाँ की यौजना हुईं ही है । 
मानस कै अ्रतिरिक्त गीतावली मैं भी एक दी स्थानों पर सरोवर का सैँज्षि प्त 
वन हुआ है ।* 


ऋतु-वशनि -- काव्य-परम्फाा में ऋतु-वएनि की दौ शैलियाँ प्रचलित थीं -- 
के १ जड़कतु वर्णन , २, अतुओँ का स्फुट वर्णन क्‍ 

बडकतु, वर्णन मैं छ: अतुओऑऔँ (ग्रीष्प,व्णा,, शरद, हैमन्त,शिशिर,वसन्‍्त) 
का क्रमश; वएनि होता था । हिन्दी मैं प्राय :शास्त्रानुयायी और रीतिवादी 
कवियाँ ने ही रैसा किया है | सस्कृत साडित्य में कालिदास ने अऋतर्सहार मैं जड़ 
_वएनि क्या है । तैरहवीं शताढुदी में रचित अप्रमेश भाजग का अब्दुरृहमान कुत 
*सनन्‍्दैश रासकी 'बहुछतुव्णान की वस्तु सम्पदा से आपूरित है, इस वियौगिनी 
नायिका की दशा सभी झतुओँ मैं दयनीय दिखाई गईं है । ऋतु-वएॉन इृढ़ परिपाटी 
पर हुआ है । हिन्दी कै रीतिकाव्य मैं सैनापति का षड्छतुवान पर्याप्त प्रसिद्ध है । 


आधिक' बाद आइए सका साकद भा साझा भ्राकी भा. आए जाता जंत्रऑ सादा पक. गराका चाकक.. का पडा आयक. भातात' पाक. बा पक. कक. 


१, रा० | ३।३६, ४० 
२ रा० ।३॥४० 
३, गी० १॥५२ तथा गी० ।२।४७ 


26605 हु 


तुलसी ने अपने काव्य मैं जड्छतु वर्णन की परम्परा का पालन नहीं कया । 
उन्‍्हाँनि आवश्यकतानुसार झतुत्नीं कै स्फुट वर्णन डी किए है । वर्णाद् शरद और 
वसनन्‍्त, का वर्णन ही तुलसी ने ऊाचि पूर्वक अपने काव्य में कया है, शिक्षित , 
प्रीष्म और हैमन्त के लक्षण का बौधक कौई कथन कहीँ भले मिल जाय, व्यवस्थित 
वर्शान नहीं मिलता । तुलसी के राम भी किष्किल्धाकाएड मैं वियौगी की भुमिका 

है| वह्ग यादि वै चाहते ती अन्य कवियाँ की तरह छू: ऋतुझँ का वर्णान कर सकते 

थे | उन्‍डहॉतने वर्षा और शरद इन दौ हतुओ्नाँ का वन किया भी है किन्तु रासकौ 
एक वर्षा तक वहा रैक रखना अनौचित्य हौता क्यौंँकि वै रक़ असहगय वियौगी नहीं 
आपितु पुरुणार्थी नायक हैं, जी हर सिद्धि कै लिए सतत यत्मशील रहते हैं अतरुव 
वर्षा और शर॒द वन कर तुलसी नै कथा कौ आगै बढ़ा दिया । 

कृ: अतुओँ कै रकत्र वर्णन का बौध तुलसी कौ अवश्य था इसका पता शाम- 
चरितमानस कै कै'कविता-सर्रिता" सांगहूपक की कुछ पक्षितयाँ सै चलता है -- 

कीएति सरित छू रितु रूरी । समय सुहावनि पावनि भूरी ।। 

हिम हिमसल सुता सिव ब्याषूं । सिसिर सुखद प्रभुजनम उछाह ।। 

बरनव राम बिबाह समाजू | सौ मुद मैंगलमय रितुराजु ।। 

ग्रीजम दुसह रामबन गमनू । पैथकथा ख़र आतप पवनू ।। 

बरणग घौर निसाचर रारी । सुरकूल सालि सुरमंगल कारी ।। 

रामराज्य सुख बिनय बढ़ाई | बिसद सुखद सौह सरद सुहाई ।। रा०श।४२ 
क्‍ हन पैक्तियाँ मैं रामचरितमानस कै ६ कथाप्रसंगाँ कौ ६ ऋतुओऔँ कै समान बताया 
गया है । हन पक्तियाँ से यह प्रतीत हौता है कि साहित्य रचना कै ज्ञौत्र मैं जड़- 
ऋतु वन का जौ अमिप्राय प्रचलित था उससे तुलसी अनभिज्ञ नहीं थे । यदि उन्‍्हाँते 
'जडकतु वर्णन नहीं किया तौ यह कसी विशैेषकारएा से डी हआा हौगा । 

तुलसी ने वर्षा, शरदु,औ्ौर वसन्‍्त का ही वन अपने काव्य मैं किया है । 
हन वनों मैं इन झतुओँ कै व्णनीय अभिप्राय प्रबुर मात्रा मैं प्राप्त ढौतै हैं ,साथ ही 
उनमे प्रयौगगत मौलिक दुष्टि भी है । इन तीन झतुओँ कौ आधार मानकर छऋतुवर्णान 
हैं अ्रभिप्राय-प्रयौग का सैक्तिप्त अनुशीलन नीचै किया जा रहा है ८ 


“२६३०८ 


१ वर्णां वन -- वर्षा वन का विधान अलंकार शैखर में इस प्रकार हुआ है - 


खाए चाझा दाददा पाथ# आधा काए॥.. चादर चया७.. यंग ब्याए). बरकक.. धाएा. पाक 
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वणयंसु घनशिखिस्मय इंसगमा: पढु०कर्कंदलीकृदुरभदी । 


जाती कदम्ब कैतकफाओनिल निम्नगा हास्तिप्रीति: ।। डे 


कैशवदास ने भी वर्षा मै ईसा का प्रयाणा, डक, दावुर, मौएर आदि का 
बौलना, कैतकी पुष्प, कदम्ब, जलवाषष्टि तथा दामिनी आदि का वर्णन विधैय बताया हैं 
तुलसी-साहित्य मैं वर्षा-वएणन दी स्थलों पर्‌ हुआ है - 
१, रामवरितमानस के क्षि्किन्धाकाएडह ह , २, गीतावली कै उत्तकाएड मैं। 


इसके अतिरिक्त गीतावली कै अरएयकाएड का प्रथम पद भी वर्णावएन से सम्बद्ध है । 


रामबर्ितमानस कै कि ष्कल्धाकाएड मैं प्राप्त वर्णजाय वर्णन यद्यापि रैली की 
दुष्टि से श्रीभदृभागवत मै प्रभावित /है तथापि वर्षा वर्ान के समस्त त्रमिप्राय उसमे 
समाविष्ट हुए है । गीतावली कै दी बढ़े बड़े गीता मैं जौ वर्षा वर्णन हैं वह 
"हिंडौला" उत्सव कै प्रसंग मैं हुआ है, क्यौंकि यह उत्सव इस झतु मैं हौता है - 
उक्‍्तवानां के आधार पर वर्षावर्णान कै कुछ वर्णानीय तत्वाँ का उदाहरएए 
प्रस्तुत है. -- 
१, बादलीं का घिरना और गरजना - 
वषाकाल मैघ नभ छाए । गएजत लागत परम सुहाए ।। 
घन घमएड गरजत नभ घौरा | प्ियादीन डर॒पत मन मौरा ।। 
रा० ४।१३-१९४ 
२, दामिनी का चमकना -- 
दगमिनि दमक रही घन माँही । खल कै प्रीति जथा थिछा नाहीँ ।॥ 
रा०।४। १४ 
३, दादुर,पिक मौर ,मधुप,चकौर,चातक का बौलना 
दादुर मुदित भौ सरित सर महिं उमंग जनु अनुराग । क्‍ 
. वपक मौर मधुप चकौर चातक सौर उपबन बाग || गी०।७। श्८ 


अआादक. आओे' पया: भना$. सका. सात. माल जाया. हाल कयाण.. आइक. ताबी गियकक .. आवक. भिकाए.. बदल. धनाडी.. पड. माता. 6 


१, कैश मित्र क-अलकारशैसर, षष्ठरत्न , द्वितीय मरीचि, २३ 
२, कैशवदास ।क्विप्रिया। ७ वाँ प्रभाव ३१ 
३, गी०।७। १८, १६ 


“२६४ - 


४, हन्द्रपनुण की छटा - 


देख एाम-पथिक नाचत मुदित मौर । 

मानत मानहुँ संतडित ललित घन धनु सुरधनु गरजनि टैकौर ॥। गी०३। ६९ 

उक्त सभी वर्ना में ईंस के प्रयाणा, कैतकी और कदम्ब के फूलने का उल्लेख 
नहीं है किन्तु इसके अतिरिक्त झैसी अनैक बाते हैं जी कैशवमिश्र अ्रथ्वा। कैशवदास कै 
वषाविशानिविधान में नहीं है । गौस्वामी जी ने सुक्ष्म निरीक्षणा कै साथ वर्णा- 
वन कौ सर्वाहुण्ग और सुन्दर बनाया है । 
शरदव र्णानि - कैशवमित्र ने शरद वन का विधान इस प्रकार किया है -- 

शक्दीन्दु एविपट्त्व-ल्ताच्छता3 गस्त्यहंसव॒षदर्पा: । 

सप्तच्छदा : सिताआब्जछ चि  शिकखिपदुममदपाता: ।। ५ 

हनमेंत से कुछ अभिप्रायाँ का उपयौग गौस्वामी जी ने अपने शर॒दवर्शान मै किया 
है जैसे कृश, कास का कूलना, अगस्त्य का उन्वब हौना, पानी का घटना, कमला का 
प्रफा ललित हीना आ्रावि इन चौपाइयाँ मैं वात है -- 

बरणाग बिगत सरद रितु आईं | लक्किमन दैखहु परम सुहाईं ।। 

फुल कास सकल महि छाई | जनु बर॒षयकृत प्रगट बुढ़ाई ।। 

उद्वित अगस्ति पैथ जल सौसा | जिमि लौमड सौखह सतौषा ।। 

सरिता सर निर्मल जल सौहग । संत हृदय जस गत मंद मौहा ।। 

रस रस सूख सरित सर पानी । ममता त्याग करहि जिमि ज्ञानी ।। 

.. ए० | ४। ६१६ 

किन्तु तुलसी नै इतना ही नहीं बल्कि इससे और तबागे बढ़कर शरद ऋतु 
में संजन का आना, धरती का पैक -विहीन हौना, नृप तापस,वरशिक, भिक्तर्काँ का 
नगर- त्याग, कमला का प्रफुह्लित हौना, शर॒वशशि द्वारा आतप का दूर हौना ; 


जा. दा पधयाक पा पाक. सका फय. धाद पैयाधाह पाकर रा भ्राककी पाक सात 7 पथ ऋ्ाका माया पाक परीक कक कं प्रधाक्क: जाद॥ भर. फंमाके 


१, कैशव मित्र । अलंकार शैसर ।जष्ठरत्न , द्वितीय मरीचि, 


७० कु 


मसक दँश का भय समाप्त हौना आदि बातों का भी उल्सेख किया है ।* कैशवदगस 
ने झरुददणनि मैं पाथिकों ,मित्राँ और राजाओं कै प्रस्थान का कथन आवश्यक माना 
जबकि तुलसी ने नप,तापस, वॉक, भिखारी का प्रस्थान उल्लिसिति किया । वस्तुत, 
वर्णा का अन्त होने पर सभी वर्ग कै लौग अपनैन्ञपन क्ार्या. का सम्पावन करने हैतु 
बाहर निकलते हैं | वर्शानात्मल शमिप्राय मे उनमें से कुछ का कथनकर स्थिति की 
सूचना दैना ही कवि कौ अभीष्ट रइता है । इसीलिश तुलसी लै कुछ मौलिक कथन प्रस्तुत 
कर दिया है | वस्तुत; वह भी बभिप्राय-प्रयौग से पर नहीं 

गीतावली कै उत्तकाएड मैं वर्षा और वसन्‍्तछ्तु के उत्सवाँ डिंडौला और 
वसन्तौत्सव (हौली) कै बीच | एक पद में दीपावली का वन है जौ शरदकतु का 
पद है ।' यथापि इस शरद ऋतु का कहीं नाम नहीं लिया गया है और न उसका कौई 
ब्रन्य लचाएए ही दिखाया गया है । 
बसन्त-वान - तुलसी ने रामचरितमानस मै लगभग ५ बाए बसन्‍्त-व्"णनत क्या है | 
मे सभी वन कथा प्रसंग कै बीच थे स्वत: ही आए हुए प्रतीत ढौते है । आलम्बन- 
रूप मैं प्रकृति वर्णनवी तरह वसन्त-वर्णानि इनमें सै कौई नहीं है | उनकी परिचयात 
सूची इस प्रकार है “८ 


का द्रष्यो॥ पाक आता चकित पड ध्यहक फदाक जमा. प्रशक्ष भा चादक भ्रधाक: आप. ऐपल जयद भय जा अधकष भाषा बवा80 इक 


१ जानि सरद रितु सैजन आश । पाह्ठ समय जिमि सुकृत सुहार ।। 

पैक न रैनु सौह अस घरनी । नीति निपुन नृप के जसि करनी ।। 

चले हरि तजि नगर नृप तापस बनिक मिस्तारि | 
जिमि हरि भगति पाड ब्रम तजाहि आज्रमी चारि ॥। रा०४। १६ 
फल कमल सौह सर कैसा । निर्गुन ब्रध संगुन भए जैसा ।। 
सरदातप निसि ससि अपहरईं । संत दएस जिमि पातक टाई ॥। 
मसक दैस बीते हिंम त्रासा । जिमि द्विंज द्रौहकिश कुल नासा ।। 
रा० । ४।१७ 

२. कैशवदास ।कवि पिया, सातवा प्रभाव ॥३३ 
३ गी० | ७।३० 


“२६६८ 


१, शिव समाधि भा काने बार हुए काम कै सहायक कै हृप हैं प्रसंग वश बसन्‍्त का 
वर्षान बगलकाएड मैं । 

२, तारद न्समाधथि भंग करते आह हुए काम कै सहायक कै रुप मैं प्रसंगवश बसनन्‍्त का 
वन ,ब्रालकाएड मैं । 

३, रामजउन्म कै समय बसन्‍त का सैज्षिप्त वान बालकाएड है | 

४, पृष्पागाटिका -प्रसेग में वसन्‍त की सुषमा का वर्णशान बगलकाएड मै 

५, काम-अनीक साँग हूपक मैं वियौगी राम कै हृदय मैं बसन्‍त की मादकता का 
प्रभाव अरायकाएड मैं । 


हसके असिदिक्त गीतावली कै दौ गीताँ 4 फाग उत्सव कै सन्दर्भ हैं बसन्‍्त 
का वर्णन हुत्रा है ।* 

कवि -समय विवैचन कै प्रकरणा में हम लिख चुके हैं कि वसन्‍्त साहित्य मैं काम 
का सखा साना लया है | वसन्‍त का विस्तृत उल्लेख भी उक्त प्रसंग मैं हो चका है । 
'एामचारितमानस में ऊपर दिखाए गए पाँच वसन्तु वर्णान कै प्रस॑ंगाँ वे सै प्रथम दतौ कवि 
समय और कथानक छढ़ि सै भी सम्बद्ध है । समाधि-भ॑ग कै प्रसंग 4 जहाँ बसन्‍्त का 
उल्लैस त्राता है वहाँ उसमें काम भावना कै व्यापक प्रसार की क्षमता दिखाई 
जाती है | शिव प्रमाधि भंग कै प्रसंग मैं भी काम जब रूचिर ऋतुराज का प्रकटीकरएणा 
करता है तब मृत शरीर मैं भी मनसिज का प्रभाव उत्पन्न कौ जाता है -- 

प्रकणासि तुएत्त छाचिर रितुराजा । कुसुमित नव तक राजि बजिराजा । 

बनउपवन बापिका तड़ागा । पर म सुभग सब दिसा बिभागा || 

जहँ जँ जनु उमगत अनुरागगा । दैखि मुरएहुँ मन मनसिज जागा ।। 

रशा०0 | १॥८६ 

इसके ब्रतिरिक्त शीतल ,मैद,सुर्गंध समीर (विविध समीर )क्षा चलना, सर सरर- 

वर्राँ मे पुष्पाँ का विकसित हौना उन पर भ्रम का औैजार आदि का कथन भी वसन्‍्त 


साए पाया प्रश/ पाक बात पक धाहं धाइकः लत आश्राक्त आक्ा आकर माया जया संगला भा भाताए अदा पाक पाक प्रा फयाक प्रथा कक 


१ गी० ७।२१,२२ 


के 


के इस वएान मैं है | नारद समाधि कै प्रसंग मैं रगविरंगे विटर्पाँ का पुष्पित हौना, 
कौकिल का कृबना तथा वैवलौक की अख्सरात्न का नृत्यगान भी उल्लिखित है । 
राम्कक़ा जन्म भी मधुमास 4 हौता है और यहा इस ऋतु के मध्याइनकाल कौ शीत और 
अगतप की प्रतिकूलता से रहित बताया गया है, जी वस्तुबः सत्य है । 


पुष्प्ाटिका का प्रसंग भी वसन्‍्त के परवॉक्ततथर्याँ कै अनुसार इस है ।* 

वसनन्‍्त-वएगन का सबसे जीवन्त स्थल मानस के अरण्यक्गाड़ भकाम-अनीकी छृपक है । 
इस अ्रभिप्रायाँ का प्रयोग तौ इतर ही है पर उर्नँ ज्याँ का त्याँ न रखकर कवि 
ने अपनी चिंत्राग कला सै एक मव्यचित्र कै रूप मे प्रस्तुत कया है | प्रस्तुत वर्णन मे 

वसनन्‍्त विएरडी कै मन कौ भयभीत करने वाला है । इस ऋतु मै विशाल विटर्पां सै लताएँ 
 लिपटी हुईं $, जैत विविध वितान तान दिया गया हौ। कदली और ताड़ घ्वजा पताक 
की तरह 5, कौडिलाई मदमस्त हाथी की तरह कृज एही हैं, ढैक, महौख, मौर ,चकौर, 
कीए, पारावत, मशाल,तीतिर,लवा आ्रादि पत्नी भी बसन्‍्त की सुषमा में सॉम्मि- 
लित हैं, फतशिला से बहते हुए नि्फौर,चातक घ्वनि भ्रमर गुजार, त्रिविध समीर 
अगदि का भी हसमं व्णन है ।' 


वसनन्‍त कै जिन वशनीय तथर्याँ का प्रस्तुतीकरणा तुलसी की पक्तितियाँ के 
व्यम सै किया गया, बसन्‍्तव्ान विधान मैं उन्हीं तथर्याँ कौ कैशवमिन्र ने भी ग्राहय 

बताया था +- 

सुरभौ दौला कौशिलदरज्ञिएावातदुपतलवीदभदा: । 

जातीतर पृष्फनया5क्रमजरी भ्रमर॒फडृ०्कारा: ।। 
१ एा०0 १।८६ 
२ रा० | शाश्रद. 
रक नौमीतिथि मधुमास पुनीता । सुकुलपच्छ अभिजित हरि प्रीता 

मध्यादिवस अति सीत न घामा । पावन काल लौक विश्वामा ।। र7०१। १६१ 
उ. रा० १२२७ 
३, दैसहु तात बर्सत सुहाला । प्रिया दीन मौहिं भय उपजावा ।। 
._बिटप बिसाल लता अऊूफानी, बिबिध बितान दिए जनु तानी ।। 
रा ा क्‍ (आगे जारी, .... 


ब्ज्क शे ध्र्प्र प््क 


हर यह कहने मैं कौई सकौच नहीं है कि पूर्वांचार्याँ और कव्वियाँ दारा प्रचलित 
अभिप्रार्याँ कौ सहर्षा अपनातै हुए भी तुलसी ने कुछ आगे बढ़कर अपने वर्णन कौ 
प्रभावशाली बनाने का यत्न क्या है । 
ग्रीष्म,हैमन्त और शिक्षिर -- हम कह चुके $ कि हन तीन झतुत्नाँ का वर्णान तुलसीनों 
नहीँ किया है । मानस कै अरणयकाएड मैं राम नारद कौ उपदेश दैते हुए उन्हें 
*मौहविपिनौ का परिचय दैते हैं, जिसमे छू: झतुत्रं का इस विपिन में हौना बताया 
गया है । ग्रीष्म, हैमन्त और शिशिर कै एक एक लक्षएणा की और यहीँ इंगित क्या 
गया है - 
जप तप नैम जलासय फारी । हौडे ग्रीषम सौंख सब नारो ।॥। 
# ५ 
धर्म सकल सरसीछह बुँदा । हौह्ट हिम तिन्‍्हहि दैति दुसमंदा ।। 
पुनि ममता जवास बहुताई । पलुहह नारि सिसिर रितु पाई ।। 
रा० १॥४२ । 
इस ग्रीष्म दारा जल का शौजएा ,हैमन्त द्वारा कमला का विनाश और 
शिशिर हारा जवास की वृद्धि कया जाना कहा गया है | किन्तु न तौ यहाँ इन 
ऋतुओँ का वन है, और न सकाधिक ब्रभिप्रायाँ की व्य॑जना ही हुईं है, अस्तु ऋतु - 
पिछले पृष्ठ का शैण -- 

..._ कदालिलाल बर धुजा पताका । दैखिन मौड घीर न मन जाका ।। 
बिबिध माँति फुल तर नाना ॥ जनु बानैत बने बहुबाना ।। 
कहूँ कहुँ सुंदर बिटप सुहाएर | जनु भट बिलग बिलग हौड् छाए ।। 
कृजत पिंक मानहु गज मात । टैक महौस उर्तट बैसरा ते ।। 
मौर चकौर कीए बर बाजी । पारावत मराल सब साजी ।। 
तीतिर लावक पदचर जुथा | बर नि न जाइह मनौज बहढ्था ।। 
रथगिएि खिला दुँदुभी करता । चातक बँदीगुन गन बरना ।। 
मधुकर मुखर भरि सहनाईं । त्रिबिध बयाएि बसीठी आईं ।।, 
रा “ए70 । ३।३७-३८ 

४, कैशद्‌ मित्र | अतकाररैखर,जष्ठ रत्म,द्ितीय मरीचि। २१ 
. क्‍ 


जे 


वएनि की दृष्ष्टि सै इस प्रसंग का कौईं विशैष महत्व नहीं है | सम्पूर्णा प्रसंग मे 
*छट्बतुवानी का हलका सा बीध यहाँ भी प्रतीत हौता है । 


सूर्येगदय-वर्णान - ब्र्लकार शैखर मैं सु्यादय-वर्णनि इस प्रकार बताया गया है - 


सर्यदृर्छएाता र॒विमार्ग चक्राम्बजपथिक लौचन प्रीति 
तारैन्दुदीप कौण घिधुकतमश्चौर कृपुद कुलछार्ति: 


त्रधातु उदय के समय सूर्य में अहूएाता का वन हौना चाहिए । सुर्यादय कौ सूर्य- 
मणि, चढ्र॒वाक, कमल और पथिक के लिए प्रीतिकारक तथा तार, चन्द्रमा, दीपक, 
ग्रौषधि उल्लू, तमस चौर, कुपुद और कूलटा स्त्री के लिए कष्ट काएक वन करना 
चाहिए । इस रैसै-ऐैसे अ भिप्नाय सम्मिलित किए हैं कि उन सबका प्रयौग कथाप्रर्सर्गों 
मैं रक साथ हो ही नहीँ सकता । क्थामुक्त वन मे ही इन्हें सैकलित किया जा 
सकता है जैसे सुर्यादय-वर्णान 3 कुलटा की त्रार्चि दिखाना तलसी कै लिए विषयवस्त .. 
की दुण्ष्टि से कुछ बैतुकी बात हौती । कुन्द पुष्प का दुसी हौनाती छक प्रकार से 
कवि समयात्मक प्रकृति वन है । 

तुलसी नै गीतावली कै बालकाएड मैं एक गीत मैं भौर की बैला का वर्णान 
किया है | भौर या प्रात:काल कै वर्ान में भी सुर्यादिय वर्णन आ जाता है | इस 
गीत मे चन्द्रमा और तारा का बुतिहीन हौना अछएा चुड़ (मुर्गां) का बौलना, कौक 
का प्रसन्‍न हौना, गगन का अछणामय होना, कीए कलहँस, पिक,कैकि, आदि 
पतक्तियाँ का बौलना, सरौवर मैं कमला का विकसित हौना, उनपर मधुर्पाँ का 
घूमना और मकरँद पान करनता,दीप, ज्यौति का मलिन डौना चकौर का शौकार्तत 
हौना ब्ावि अमिप्रायाँ का समावैश है ७... 

भौर भयौ जागह रघुनन्दन । गत-ब्यलीक मंगतनि उर-ंदन ।। 

ससिकरहीन हीन दुति तारे । तमचुर मुखर सुनहु मैरे प्यारे ।। 

बिकसित कंज कुमुद बिलखाने | ले पराग रस मधुप उड़ाने ।। 

गी० । १।३३ 

१, कैशव मित्र-अलंकार शैखर | णष्ठरत्नद्वितीय मरीचि । १६ 
२, गी० ।१।३० क्‍ 


ख्यक उ () ()) 


कौकगत सौक अवलौकि ससि छीन कृबि अरूनमय गगन राजत झाचिर तारे । 
#९. #. 
सुनदु तमचुर मुखर कीएर कलहसापिक कैकिरव कलित बीलत विहंग बारे । 
सरनि बिक॒सित कजपुज मकरववरमजुतर मधुरमघुकर गुजारै ।। 
अऊझून उदित बिगत सर्बरी ससाँक किशन हीन 
दीन दीप जौति मलिन दुति समृह तारे । 
'विललित कुमुदनि चकौए चढ््वाक हरुष भौर 
करत सोएँ तमचुर खग गैजत अलि न्‍यारे ।। गी०।१।३७ 
रामचरितमानस कै बालकाएड मैं राम दरारा शिव धनुजभग कै पर्व तुलसी ने 
रघुवर-बालपर्तग रूपक की सृष्ष्टि की है जिसमें रामझम्पी बालसुर्य कै उदय हौने से सैत 
रूपी कमला कौ विकसित हौते हुए तथा लौचन हूपी भ्रमर्शा कौ हित हौते हुए 
दिखाया गया है ।* 


चन्द्रौदय-वर्णान :- तुलसी ने चन्द्रौदय का वन रामचरितमानस मैं रंक साँगरूपक कै 
माध्यम से किया है, इसे" शशिकैसरी-रूपक बहा जाता है | हूपक बद्ध होते कै कारएा 
हसमे चन्द्रीदय वन कै त्रभिप्रार्याँ कौ ग्रहणा नहीँ किया जा सका है क्याँकि कवि 
की दुष्ट हूपक निर्वाह मैं उलफी रह नहीँ है साथ ही वह बन्द्रमा मे स्थित कालिमा 
कौ लैकर आनन्द मिश्रित चमत्कार उत्पन्न काने में लगा रहा । इसीलिए यह वन 
अभिप्राय परक न हौकर नितान्‍्त ब्ालकारिक और मौलिक बन गया है, प्रसंग इस प्रकार 
है -- ््ि ः ्ि 
. पूरब दिसई गिरियुहा निवासी । फम प्रताप तैज बल रासी ।। 
पत्त नाग तम कुँप बिदारी । ससि कैसरी गगन बन चारी ।। 
बिथी नम म॒ुकृताहल तारा । निसि सुंदरी कैर सिंगारा ।। 
प्रभसतसि मंह मैचकताह । कहहु काह निज निज मत्ति भाई ।। रा०058२ 
१ उदित उदय गिरिमि्र पर रघुबर बाल पतंग । 

'बिगस सैत सरौज सब हरे लौचन भंग ।। रा०।१।२५४ 


“कै0)9९- 


स्फुट कथा मैं क्ीं-कहीँ चन्द्रौदय वन कै अभिप्राय प्राप्त हौते हैं । 
श्रभिप्राय के अनुसार चन्द्रौदय कूलटा, चक़््वाक, कमल , चौर, विरदही,तमस्‌ के लिए 
कष्टकारक तथा जलधि , जननैत्र,कैरव आदि कै लिए प्रीतिकाएक डौता है । इनमें 
से अ्धिकाँश बातों की चर्चा हम उदाहरण सहित कवि प्रसिर्धधियाँ कै अध्याय ने 
कर चुके हैं जैस चन्द्रीदय से कुमुद का प्रसन्‍न और चक्वाक का दुखी हौना इत्यादि । 
कह बाते शैष रह जाती हैं, उनका भी प्रयौग कहीँ न कहीं किसी न किसी डह्ुप मै 
प्राप्त ही जाता है, उदाइरएणा कै लिए चन्द्रीदय से चौए कौ कष्ट हौता है इसका 
: प्रमाणा दैखिए -- 
तिन्हाहि सीहावभ अवध बघावा । वौर्हिं बाँदनि रात न भावा ।। 

शा० | २११ 

. विविध वर्णानात्मक ब्रमिप्राय --अब तक हम व्यक्तित्व वर्णन, वस्तु वर्णान, प्रकृति 
हूप वर्णन तथा क्रिया-व्यापार वन विषयक व"ानात्मक अभिप्रार्याँ का अ्रध्ययन 
तुलसी -साहित्य कै सन्‍्दर्म में कर चुकै हैं | साहित्य मे विस्तृत वर्णन कै लगभग सभी 
उपादान इन पांच वर्गाँ कै अन्तर्गत था जाते # | अलंकार शैखर की वर्णानीय मरीत्िं 
हैं. तथा कैशवदास कै मृमि श्री" और"राज त्री अलंकार विवैचन मैं वर्णन सम्बन्धी 
इन्हीं काव्य हृढ़ियाँ का सैद्ान्तिक पक्ष प्रस्तुत कया गया है । 


परन्तु इन दौरनाँ आचारया ते अपनी रचनाओं मैं वर्णन की इन रूढ़ियाँ कै 
ब्रगसपास कुछ त्रतिरिक्त सामग्री और दी है जौ यद्यापि विस्तृत वन का आधार तौ 
नहीं बनतीतथापि कवि -परम्परा मैं प्रचलित वर्णान कै नियर्मां से जुड़ी हुईं अवश्य है ।_ 
: हसे वन की हृढ़ि न कहकर कथन की हूढ़ि कँ तौ भी अनुचित न हौगा, किन्तु इसकी 
उपयौगिता विस्तृत वर्णानाँ कै बीच मैं भी असंदिग्ध है, इसलिए आवश्यक है कि विविध 
वएनिात्मक बअभिप्रायाँ कै अन्तर्गत हम इन पर भी सँज्ौप मैं विचार कर है । 

त्रध्ययन की सुविधा कै लिए इसे हम निम्नलिखित वर्गों वै बाटते हैं -- 

१ वर्णा का निर्धारण करने वालै अ्भिप्राय 

२, आकार बौधक अभिप्राय 

३, स्परशगुणा बौधक अभिप्राय 

४, मुद्राबीधक अभिप्राय 


खत ठ् ( रे कक 


५, फलबीधक अभिप्राय 
६, गति बौधक गअभिप्राय 
७, घ्वनिबीधक त्रभिप्राय 
८. आस्वादबीधक अभिप्राय 
६, उदारताबौधक अभिप्राय 

इन विविध अभिप्रार्यां का फ्रपौगिक परिचय दैने कै पर्व यहाँ एक बात की 
और ध्यान दिला दैना आवश्यक है, वह यह 'कि जिन ग्रन्थाँ मैं हनका शास्त्रीय 
निबन्धन हुआ है वै या तौ का्व्यशस्त्र कै ग्रन्थ $ या लक्षएाग्रन्थ हैं | उदाहरएा 
के लिए हम वह्धा का निर्धाएणा करने वालै ब्रभिप्रायाँ कौ ही तैते $ | आचाय॑े कैशव- 
मित्र ने अलंकारशैखर मै'शुक्लादि नियम मरीचि" शीर्षक से हनकी सूची प्रस्तुत की 
है ।* क्ैशवदगस ने सामान्यालैकार कै चार विभागों मैं सै'वर्ण है इसका निबन्धन किया 
है ढने का तात्पर्य यह है कि शास्त्रीय ग्रन्थों थे रक वर्णा की विविध ऋतओ की 
सूची प्रस्तुत की जा सकती है किन्तु यह आवश्यक नहीँ कि अपनी रचना हैं रक्ताकार 
उन सबका प्रयौग करे ही | वह उन्हीं वस्तुओं का वर्शा-कथन कौगा, जिनका प्रसंग 
उसकी रचना मैं आरुगा अथ्वा रैसा भी हौ सकता है कि कसी वस्तु का प्रसंग 
आह किन्तु कवि उसका वर्णा-कथन अनावश्यक समफा और न कै । यही बात आकुर्ति 
स्पर्शगुएा, मुद्रा, फल, गति, ध्वनि, आस्वाद और उदारता आदि सैसम्बद्ध कथन 
के बार में भी है | शास्त्रीय ग्रन्थों का येह निबन्‍्धन एक "कौश" की तरह है । 
गिदिवाकर मा त्रिपाठी नै'कवि-कौण" मैं हन्हीं तथयाँ कौ सॉननिविष्ट किया 
प्रयौक्‍ता के लिए आवश्यक नहीं कि वह कौश की सभी बातां कौ अपने व्यव- 
हाए मैं लै ही | रचनाकी एक विशैष प्रवाति और संस्काए भी हौता है जिसके 
कारएा हर प्रकार कै ब्रमिप्राय सम्पूर्ण मात्रा मैं किसी कवि की रचना है आ ही 
नहीं सकते । 


“कर 


बााक याहाए भाए वाद्य भाक्रा बाइक बाधा सााए चादद बाला पका बाइक साकद काया. आउट साका.. प्रदा? धायक. काका ममाथ खाक प्रका#॥ धान 


१, कैशव मिश्र, अलंकार शैसर, 'जष्ठ रत्न, तृतीय मरीचि , प० ६५, ६६, ६७ 
२, कैशवदास, कविप्िया, पाँचवाँ प्रभाव 
३ दिवाकामाएिा त्रिपाठी-कवि परिपाटी (कराब्रिकौष) प० २३७-२८ ६ 


न्च्क जै () थे ब्व्क 


तुलसी ने भी अपने विजय "क्र प्रसंग के अनूप इनमे से कृछ अर्भिप्रार्याँ कौ ग्रहण 
क्या है । अपने सीमित प्रयोग में उन्‍्होँने इस प्रकाए की काव्य व्यवस्थाओं का 
त्राने पर भी अभिप्राय के मूल भगक-कथन से तटस्थ और उदासीन रह गए हाँ, पर उनका 
उल्लंघन उन्‍्हाँते नहीं किया है । आगे हम बहुत ही संज्ञैप मैं इस प्रकार के अ्रभिप्राय 
प्रयोगों पर दुष्टिपात कौंगे । 


अयता भवादा.. काएए दंच0 पाया भादद आदा॥... आम. गानोक्र. आयादा. प्रा... पद आमंड,.. काका. पका. पायय.. मद अयको.. अप असामा जाजह बसाद. सादा चाकंतं. आधा. अरंधोपा.. अकादद. बाड्॥.. आधा! व्याक.. पाए बएएओ.. धाक,. आग. भला बहयद. भावात पका बदतर. अप्ाक।. धकादा.. समता. पका 


गएाना कैशल मित्र नै २१ श्लौकों मैं तथा कैशुव दास ने कविप्निया के ५ दौरा मैं की 
है | कैशवमित्र कै अनुसार चन्द्र, शुक्र, अश्व, शम्भु, नाएद,मार्गव,हली, शैष, हन्दु- 

कान्त, मणि, निर्मौक, मन्‍्दार, श्थिलय, हिंमहुगस, मृणाल स्वर्गगड़०गा, हाथीवदात, 
अभ्रक, सिकता, अमृत, लौध्र, गुणा,कैरएा, शर्करा आदि कै रंग काव्य मैं श्वैत माने 
जाते हैं ।* क्ैशवदास ने कीर्ति, करइन, जरा, चांदनी, कपूर, बक, मस्म, कपास, 
चन्दन हँस, सत्ययुग दुध,दाघि, सती का मन, स्फाटिक, फैन आदि कौ भी श्वैत- 
वी वस्तुरँ, बताया है । स्पष्ट है कि यह नियम काव्य कै लिए है । यह बगत 
ब्रौर है कि इनमें से अधिकाँश वस्तुएं श्वैत वर्षों हौती ह किन्तु 'फिए भी सबका वर्षा 
समान नहीं हौता । 

तुलसी ने चन्द्र, शम्भु,्विमहास,कैरव कीर्चि शर॒दकालीन घन,जरा, चाँदनी, दि, 

सता का मन आदि कौ श्वैत वर्ण माना है | 
नीलवशान - कैशव मित्र कै अनुसार कृष्णा, चन्द्राडु०क मैं स्थित चिहन न्यास, राम, धर्न॑जय, 
शनि, द्रौपदी, काली, राजवह वैदू्य, विष, आकाश, कौपल,शस्त्र, पाप,त्रन्धकार, _ 
रात्रि ,अद्भुत और शैगार रस इत्यादि कौ नील वर्णाँ का बताया है ।* हम कवि 
समय मैं ही इस बात का उल्लैस कर चुकै हैं कि कवियाँ ने श्याम और नील वर्णां हैं साम्य 
१ कैशव मित्र -अलकारशैख, 'जण्ष्ठ रत्न, ततीय मरीचि, १,२,३ 

२, कविधष्रिया ।पांचवाँ प्रभाव, ५-६ 
३, अलंकार शैखर, षष्ठ एत्न, तृतीय मरीचि, ३,४, ५, ६ 


ब्ष्छ ठे () श् न्न्क 


हौता है | तलसी मैं राम कौ सदैव श्यामवर्णा कहा ४ तथा नीलाम्डज से उनके 


नीलाम्बुजश्यामजल कौमलाडुएग_. शतनण।मै+ -४ 
चनुद्रएहु०क में स्थित चिहन कौ नीलवर्णा (काला) तुलसी नै भी माना है ८ 

कह प्रभु ससि मंह मैचकताई । कहहु काह निज निज माति माई ॥ सस्‍नधा/८ 
इसके अब्रतिरिक्त आकाश, कौक्िला, अनधकार , रात्रि, पाप ब्रादि कौ भी काला अध्या 
नीला कहा गया है । 
पीतवए।न- कैशवदास ने कविषप्रिया कै ३ दौहाँ मे पीत वस्तुओँ का उल्लेख क्या है 


तुलसी नै इल्दी, चेंपक, दीपक, कमल कौश ब्रादि कौ पीतवर्णाँ माना है, रैसा उनके 
वनों से आभासित हौता 


अछएा वा्शन - कैशदास ने कविषप्तिया कै ५ दौदाँ मैं अहएावर्णा वस्तुओँ का 
उल्लैस क्या है ।' तुलसी ने बालरवि, कृक्कुटशिखा, नयन, दाड़िमकुसुम, किशुक, 
पावक, ऊूघथिर आ्रादि की हछाएाता का उल्लैस कया है | दौ उदाहरणा इस 
प्रकार है -- 

१ अरशणाशिखा - (कक्कूटशिशा ) 


उठ लण नु निसि बिगत सुनि अझनसिसा घुनि कान । 


शा० ।१।२२६ 
२ किशक -. 
घायल वीर बिराजर्ड कैसे । कुसुमित विशुक्र कै तरू जैसे ।। 
एत0 | ६५४ 


श्वैत, पीत और अ्रछणा यही तीन वर्णां प्रधान हौते है । कुछ वस्तुओं कै 
मिश्रित वर्णां का निबन्धन भी शास्त्रकाराँ ने क्या है, जौ उल्लेखनीय नहीँ है । 
वस्तुओँ की इस वर्णा व्यवस्था कौ स्वाश मैं कौई भी प्रतिभाशाली रचायिता उसी- 
१, कविप्निया, पाँचवाँ प्रभाव, १६-९८ 
२, वही, ५४... रे८प-३२ 


खाक 3 हे प्‌ बज 


रूप मैं स्वीकार नहीं करता । वह ब्प्नै कौ हर पहलू पर बुक न कुछ स्वतन्त्र रखना चाइता 
है, ताकि रचना का कौई अन्य प्रयौजन आ पढ़ने पर वह उन नियर्माँ के वशीभुत इस 
सीमा तक न रहै कि कवित्व की चारऊूता से पराइ्ु०मुख हो जाय । 
पुकार - अम्बुज, आनन, आरसी, निरनन्‍्ताप्रैम, और प्रकाश कौ सम्पुर्ा 
. माना गया है ।* तुलसी कै काव्य हैं भी इसका अ्रपवाद 
नहीं मिलता । 
चक्राकाए - चढ्री, चक्र, बनैठी, छहाता, इत्यादि कौ चक्राकार माना गया 
है ।' तुलसी की रचनाओं म चक्र का उल्लैख हुआ है पर उसकी 
चक्राकृति का स्पष्ट उल्लैस नहीं है । इतना निश्चित है वह 
श्राकृति गौल ही है, चक्र का अर्थ ही गौल हौता है । 
काटिलाकार - तुलसी ने अलक, भौंह,कटाक्षा और धनुष की कुटिलाकृति 
(वक्राकृति)को स्थान-स्थान पर स्वीकार क्या है । 
इसके अतिरिक्त, कुच, कँदुक और कलश की वृत्ताकाएता तथा कुडल,मुद्रिका, 
वलय आदि की मंढलाकारता भी स्थान-स्थान पर कही गईं मिलती 5 । 


चाड आदथ सबक चंद आवक माह खाक मकथा ब्याए आजा. भाक चकता.. आाकाक.. आफ धरयाए का. भ्राधम बडाफ.. काया. बांका लाए. कक. भव. न्यार जय. सादा. सादा. आप. यवोक.. स्‍ाक पमकाक मात सादे बच्कर 


कौमल पललव, कुसुम, दयालुप्राएगी का मन, माखन, मौम,कमल की जढ़, रैशम, 
रेशमीवस्त्र, जीम, पद, प्रैम और पृष्य कौ काव्य मैं क़्ौमल माना जाता 
है ।* तुलसी ने भी इनमें सै श्रधिकाश की कौमलता का कथन क्या है । 

कठार - भुजमूल, मणि, धातु, हीएा, शुर का शरीर, काष्ठ आदि कौ कठौए माना 
जाता है” हनमैं जहां जिसका स्पर्शगुएए तुलसी ने लिखा है वह नियम 


पाक माया. जाया. जादाप. भाधाका. सास... पाया आय. वादे. आया॥.. पाक. भं जयाक. पदक आय! आशा गाता. धाहक्. ९. पा... का अंडा बार वयक कया? गधा।. भार 


“३0 प्र 


सम्मत ही है | 

शीतल-. चंदन,सुख, मित्र, ्ियका समागम, कपुर, चन्द्रमा, जल, डिम,शीत आदि 
कौ शीतल माना जाता है और तुलसी ने भी ईसा ही माना है । 

तत्प्त- शत्रु का प्रताप, दुष्टों का वचन, विरह, सँताप,सुर्य, ऑत्नि, वज्जारिनि, 
दुख, तृबागा, पाप, विलाप ऋादि कौ तप्त माना जाता है । तुलसी 
यथा“प्रयौग इस मानते 5 | 


मुद्रा का निर्धारणा करने वाले अआमभिप्राय - 


जालक. पकडा बीए फाप्रा।. भेजा साक्रए. उयदा आना धुकत कादा8. याक्रफ, अपली.. कब्ज मात. सात. कमा. भव. बाद. कम. साकश.. गाहदर. उाध्य. संकदा भा. का. पथ? दवाएं. ककया 


निश्चल सती,यौद्धा, सैताँ का मन आदि कौ निश्चल्ल स्वीकार कया गया है ।' 
तुलसी ने भी पार्वती सीता आदि सती नारियाँ कौ निश्चल वात 
किया है । 

चंचल घोड़ा, मुग, घन, वानर, पीपल का पचा, लौमी का मन, शगाल, बालक, 


समय का विधान, कुलटा ,कूटिल,कटाज्ञ, मन, स्वप्न,यौवन, मीन, सैजन, 
प्रमर हार्थी कै कान, शौभा,दामिनी तथा वायु चंचल माने जाते हैं ।£ 


तुलसी ने घौड़ा, म॒ग, पीपल कै पति कौ चंचल माना है । पीपल का पत्ता 
ती चंचलता का उपमान भी है -- 

१, पीफ पात सरिस मन डौला | शा० | २॥४५ 

२, तीखे तुरग करँग सुरैगनि साजि चढ़े कुटि हैल छबीलै ।। क०।६॥। ३२ 


बालक कौ चंचल दिखाया गया है, तुलसी ने भी बाल्यावस्था मैं राम कौ 
चंचल दिखाया है । अन्य विधीत वस्तुओँ की चंचलता भी तुलसी ने यथा प्रयौग स्वीकार 
की है | 


१ कैशवदास-कविप्रिया, ६ हाँ प्रभाव दौहा सं० ३७ 


२, वही ,॥५ ४8 ४१. २३६ 
३, वही ,» ५5 ५१ २३ 
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स्व 3 0 9 ब्क्क 


फल का निधारणा करने वाले आऋभिप्राय 


सह माह पायए बंगाल. काका पा बाद. जाया काका चला. बढ पाक पका. फाइक बाकी भला धदाक्षा प्रश्रा पठया जी भयाक.. आए. आकार. था. बलाक.. पसाड.. क्र. जद 


सुखद पशडित, पुत्र, पवित्रता, विद्या, आरौग्ययुक्त शरीए, अमिलाबा कै अनु - 
साए मिलने वाला हैश्वर्य, दान, मान, घन, भौग,जप, राग,वाग, गृह ,रू प, 
सुकृत, सौम्यता और सर्वज्ञता सुख्ागायिनी हौती है ।* श्र ब्राधिक तर नीति 
से सम्बद्ध बातें हैं अतरव इनका त्राभास तौ तुलसी की रचनाओँ मैं मिलता 
है पर स्पष्ट कथन बुत कम मिलता है । 

दुसद दुसद वस्तुओं मैं पाप, परजय, फूठ, ढठ, शठता,मुर्स मित्र, नेगी ब्रगप्नएा, 
कह पता, असा्हिणगुता,त्राधि,व्याधि, अपमान, शएादुसौ के घर भौजन और 
वास, कन्या संतत्ति, वृद्धता, वषारकाल का प्रवास दुष्ट मनुष्य, दुष्ट स्वामी, 
बुरी चाल का घौंढ़ा, बुरे नगर में रहना, परवशता, दररिद्रता,शत्रु वर 
अ्रादि दुखदायी हौते हैं | उनमें सै क्हीं-कर्हीं कुछ का प्रयौग तुलसी ने 
क्या है, जिनमें इन नियमाँ का समर्थन ही है । 

गति का निधारणा करने वाले अभिप्राय - 


चाह सामत प्रादध कराए, चाय काम. पद. प्रकधा. ऋरयाद >>. जय. धरा आधा). हाड. सकाथा,. ब्याा.. कादाक आया. पाथदत आया. वयाआ बयदा0.. चलाए. धाादात.. आादाक.. कंबाक. पदाओ. 


काव्याभिप्राय के अनुसार कुलवती स्त्री, हास विलास हँस, गज आदि की 
मंदगति वशानीय हौौती है । तुलसी ने हसका पुरी तरह पालन किया है, तथा सुन्दरी 
स्त्रियाँ की चाल की समानता हँसगति और गजगाति सै की है -- 

हंस गवानि तुम नहिं बन जौगु । रा० । २। ६३ 
कैशवदस नै प्रकृति की वस्तुओँ कौ अ्रगति और सदागति कै हूप मैं गतिहीनता और 
गतिशीलता कै विचार से दौ भागे में विभागजत किया है,इस# सिंधु »गिरि, ताल,तऊछा 
वापषी,कृप कौ अगलितब्रशील तथा महानदी, नद, प्रैथ,जग और पवन कौ सदा गतिशील 
माना है |*. तुलसी ने भी हसका प्राय: समर्थन ही किया है, पर कर्ीँ-कर्ही फौरत- 
एिक हूृढ़ियाँ कै अनुकूल प्रयोग सैहसका उल्लंघन थी हौ गया है जैसे रामचरितमानस 
१, कैशवदास-क्विप्रिया ६ ठाँ प्रभाव, दौहा स० २८-२६ 
२, मा नह दौहय सं० ३१,३२, ३३ 
३, वही ,$ हा ४3... 4६0 


ख्क्क । ८ ७ 


सिनन्‍्धु का रूप धारणा कर राम के पास आना । 


कूर स्वर मरींगुर,साँप, उलुक, अज, महिजी,कौल, भेड़, काक, व॒क, करभ, सर, 
श्वान आदि का स्वर दूर स्वर माता जाता है ।* इसे कूर स्वर न 
कहकर कर्ण कटु स्वर या अमधुर स्वर कहना डी उपयुक्त हौगा । 
तुलसी ने हसकन प्राय: अनन्त ही, क्यिय है यथा “- 
सर सियार बौल्िं प्रतिकूला । सुनि सुनि हौत भरत डिय सुला ।। 
रा० २। १४८ 
किन्तु कही कहीं लौकढ़ियाँ कै प्रभाव कै काएएा इसका उल्लैधन भी 
हे गया है जैसे मकान की मुंढ़ेर पर कौवै का बौलना प़ियपात्र कै आगमन का सुचक 
माना गया है,त्रतरव वह कटु नहीं लगता । 
बैठी सगुन मनावति माता 
कब है मेरे लाल कुसलंघर कहहु क्राग फारिबाता ।। 
गी० | ६।१६ 
मधुर स्वर - पतक्तियाँ का क्लरव,कैकी, कौक्ला, शुक, सारिका, क्लहँस,तन्त्रवाच, 
वशी दुन्दुभि आदि का स्वर मधुर हौता है ।' तुलसी ने इस संदेव स्वीकाए 
किया है, पर वियौग मैं इसे विपरीत प्रभाव उत्पन्न करने वाला दिखाया 


है । 


मक्खन, द्राज्ञग, बालक की तुतली वाणी, कवियाँ की उक्त, मिश्री, दूध, घत, एैँगाए रस, 
रस, मिष्ठान्न,ऊर, शहद, अमुत आदि मधुर वस्तु हरे इस मधुर का अर्थ अनुकूल और 
१, कैशवदास -कविप्रिया- ६ ठाँ दौहग सै० ४३ 
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तय ठे (३ £ क्रय 


सुखदायक भी हैं । तुलसी ने उनमें सै हकक्‍की दुक्की वस्तुओँ का ही नामौल्लैस क्यिा 
है ।जिसमे उनके कथन नियम विशैधी नहीं ४ । 
शक्ति का निर्धारएणा करने वालै अ्रभिप्राय - 


अल) पा मा पता अक बद.. कक धक्का 


बलिष्ठ -- 


खा चाल दापात' आधाड यदाक. ध्याद यायक जाका मादक. काया भरयाक पमदए याद. धादद शा... वात अधाट खाद आप काता शा 


इसके अन्तर्गत पैगु गुंगा, रौगी, वशिक,भीत, बुमुज्षित,डैधा, अनाथ, 
बकरी का बच्चा और स्त्री आदि कौ बलहीन माना गया है ।* 
तुलसी ने यथावसर सबका समर्थन कया है | इनाम से कहीं का उल्लैंख उन 
चौवह प्राणियाँ मैं तुलसी ने किया है जौ शव कै समान जीवित रहते हैं 


कौल काम बस कृपन बिमृढ़ा । अति दारिद्र अजसी ग्राति बढ़ा ।॥। 
सदा रौग बस सतत क्रौधी । बिष्नुविमुस श्रुति संतबिरधी ।। 
तनुपौषक 'निंदक अघसानी । जीवत सब सम चौदह प्रानी ।। 

क्‍ रा० । ६३१ 
पवन , पवनपुत्र (हनुमान )परमैश्वर्‌ ,सुर॒पाल,क्ाम, भीम, बालि, हली, 
राजा बलि, प्रथु,क्षाल आदि कौ परम वलिष्ठ कहा जाता है | 2 
मान्यतारं इतिहास और पृराणाश्रित हैं तथा आस्तिक भावनाफक है | 
तुलसी ने सबका तौ नहीं पर अ्रधिकाँश का प्रयौग इन सै किया है कुह्छ 
उदाइरए यै हैं -- 


पवन पत्र की बलिष्टता -- 


पवन तनय बल पवन समाना । बधि विवैक बिग्यान निधाना || 


काल का बली हीना +--' 


रा० ४। ३० 
मन पहतिहै अवसर बीते । 
पहसबाहु दस बदन आदि नृप बचै न काल बली ते ।॥ 
वि०प० | र६८ 


पाक. काका सका धादए लाका एक आग आल आला भा. पाता. मदद. वह ज्यक वदा 


१ कविप्चिया ।६ ठाँ प्रभाव, दौौ ० सैं० ४० 


२, वही 
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परमैश्वर॒ कौ तौ सर्वत्र परम शक्तिमान कहा ही गया है । काम की वलिष्ठता भी 
अपने क्षैत्र मैं स्वीकृत है | 

उदारताबौधक ब्रभिप्राय -- इसके ब्रन्तर्गत गौरी, गिरीकश्ष,गएरैश, ब्र॒तग, 
सरस्वती, सूर्य, चिन्तामयि7, कल्पतह, गौ, जग-माता, जगदीश, राम, हरिश्चन्द्र, 
बकलि, इत्यादि दैदाँ और राजाओँ की दा्नशीलता रएवँ उदाएता का कथन किया 
जाता है ।* पौराणिग्क झृढ़ियाँ के विवैवन मैं हम कल्पतऊू, कामधैनु की उदगरता का 
उत्लैस कर चुके हैं । मानस मैं स्थान-स्थान प्‌ विशेषकर स्तुतियाँ वैं तथा विनय- 
पत्रिका के आपगम्भिक स्‍्तौत्राँ में इन बअभिप्रायाँ के प्रयोग भौ पढ़े $ सभी दैवी- 
देवताओं कौ उदार,दयालु, दानशील कहग गया है । सबका उदाहरएा दैना सम्भव नहीँ 
है | सर्वाधिक विस्थात दानी शिव हैं । उनसे सम्बद्ध एक उद्धशणा यहाँ विनय-पत्रिका 
सै प्रस्तुत है - 


दगनी कहूँ संकर सम नाहीँ । 
दीनदयाल दिवौई भावै जाचक सदा सौहाहीँं || वि०प० ३ 


बलि, दधीचि, का, हरिश्चन्द्र की दानशीलता भी वएन्‍नात्मक ब्रमि- 
प्रार्याँ मे प्रमुख स्थान बना चुकी है । कीँ-कर्दी तुलसी ने इसके मानक प्रयोग भी किस 
है 

सिबि दधीवि हरिचंद नरैसा | सहै घरम हित कौटि क्लैसा ।। 

रा०0 । २६५४ 

विविध वशनित्मक अभिप्राय कौ लैकर छू: बड़े बड़े वर्गाँ व वगनात्मक 
अभिप्राय का अध्ययन करने के अनन्तर भी झैसा लगता है कि इनकी राशि अनन्त है । 
फिर भी काव्य-वर्णान कै ज्ैत्र मे जिन प्रमुख वागनात्मक अभिप्रायाँ का प्रचलन पाया 
जाता है , वै प्रस्तुत विवैचन की सीमा मैं कहीँ न कहीँ अवश्य त्रा जार, शैसा 
विश्वास है । 


सम साकार धका. भय भाएए! बच. वाकातो' भरदाक.. आय भा. शक बदा॥.. धादद गत. धाबंड. पाया इरकाक सादा साको.. यहएं। जा भा. श्ाकडट 


१, कैशवदास-क्विप्रिया, ६ ठा प्रभाव, दौहा संस्था ६२, ६३, ६४ 
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उपर्युक्त विवैचन सै यह सिद्ध है कि तुलसी ने अपनी रचनाओ में वर्णान 
के चौत्र में भी अभिप्रायाँ कौ पर्याप्त प्रश्षय दिया है । इसका प्रभाव उनकी वर्णा- 
नीयता पर अनुकूल त्रधिक पड़ा है, प्रतिकूल कम । कथा प्रसगाँ की गति मैं जहां 
वन कै लिए अवकाश नहीँ भी था, वहाँ भी इन अभिप्रायाँ के सहारे उन्हाँवि 
दक्ष तापुर्वक वएयवस्तु का चित्र खाँच दिया है । वशनात्मक अमिन्नार्याँ कौ प्रश्नय दैने 
का इतना सुपरिणागम उनके काव्य मैं स्पष्ट परिलज्ित हौता है कि उसमें वएर्य 
वस्तुत्नौं का प्राय: सर्वाहु०एगीएा और सुन्दर रवँ ब्रैष्ठ रूप चित्रित हौ सका है । 
जहां रैसे अ्रभिप्रायाँ के प्रयोग से कवित्व हैं हास की ग्राशैका रहती है, वह वै 
अ्रपनी प्रतिभा और मौलिकता कै कारएा उससे अप्रमावित एहै हैं । वश्ानात्मक 
ग्रभिप्रार्याँ कै प्रयौग की दुष्टि से रामचरितमानस और गीतावली उनकी प्रधान 
रचनाएँ हैं । क्‍ 


कुठवा त्रध्याय 


तुलसी -सा हित्य में काव्यहपगत अमिप्राय 
ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज 

तुलसी ने विविध काव्यह्रपाँ की रचना की है और उनके काव्यहृप विधान 
मैं रीति मयता का स्पष्ट ब्राभास मिलता है । यह रीतिमयता जौ फ्म्परा में निरन्तर 
पुनराव॒त्त हौने कै कारएा काव्य हूढ़ि कै रूप में स्वीकार की जाती है, उस साहित्यिक 
अभिप्राय का अर्थ दिया गया है । काव्यहक्रप का सम्बन्ध रचना कै वाहय पक्ष से है। वाहय- 
पक्ष पर तौ अभिप्रार्याँ का प्रभाव और भी पहले अत्यन्त स्वाभाविक रूप से पढ़ता है । 
यह प्रभाव हतना घुलमिल जाता है कि कवि कै नितान्‍त प्रयौगशील और नव्यता कै 
आग्रही हौने पर भी कसी न किसी ग्रैश तक पढ़े बिना नहीं रहता, किए हिन्दी काव्य 
तौ मध्यकाल तक साडित्यिक अ्रभिप्रायाँ की और आग्रउपुर्दक कुछ न कुछ फुका ही रहा । 
इस युग कै प्राय: सभी कवियाँ ने अपनै-अ्प ढंग से फम्परा के काव्य-तत्वाँ का आधार. 
ग्रहणा किया है । इन कवियाँ कै काव्यहृप मूलत: रीतियाँ और रूढ़ियाँ के सहयौग से 
निर्मित हुए हैं | हैसे कवियाँ मैं तुलसी का स्थान प्रमुख है । उनके कृतित्व मैं काव्य कै _ 
विभिन्‍न हा का प्रतिनिधित्व हुआ है और सर्वत्र काव्य कै रूप निर्माणा में उन्हाँने 
गीति, परम्परा और रूढ़ि ( जिनका समन्वित आशय इमनैअभिप्राय कै अश्े में ग्रह्माा 
किया है ,+ क्बहुत वृह् आश्रय ग्रहगा किया है| काव्य-हृप निर्माणा मैं हन तत्वाँ की 
प्ररणा स्पष्ट दिखाई दैने कै कारएा त्भिप्रार्यां का अध्ययन तुलसी के काव्यह्पाँ के सन्दर्भ 
हैं अनिवार्य है जाता है । इसकैलिए तुलसी साहित्य कै काव्यहर्पाँ कौ दी रूपा मैं विभकत 
क्या जा सकता है -- 
१ शास्त्रीय काव्य हुृप २, स्वतंत्र विकसित काव्यहृप 


प्रथम के अन्तर्गत परम्पराबद्ध शास्त्र सम्मत काव्य ढर्पा का विवैचन अभीष्ट है । 
सामान्‍्यतया महाकाव्य, खाडकाव्य और मुक्तक काव्य हसकै अन्तर्गत आतै हैं । वर्ग की 
दुष्ष्टि सै खाहकाव्य और महाकाव्य दौरा प्रबन्धकाव्य कै अन्तर्गत आ जाते हैं, इसलिए 
शास्त्रीय हप मुस्य रुप से दौ ही हैं - प्रबन्ध काव्य और मुक्तक काव्य । स्वतन्‍्त्र विकसित 
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काव्यहूप कै अन्तर्गत हम उन काव्यक्र्पाँ कौ तैंगे जौ शास्त्रीयवीयर्मां और बन्धर्ना 

से तौ प्रथक़ हैं, किन्तु स्वतन्त्र रीति से विकसित हौकर रक काव्य-पर॒म्परा का 
निर्माण करते हैं यथा चरित-काव्य, मंगलकाव्य, स्तौत्रकाव्य, नीतिक्षाव्य और 
गीतिकाव्य ब्रादि | इन सबका प्रतिनिधित्व तुलसी की रचनाओं मे हुआ है । 

उनकी प्राय; सभी काव्यरचनाईँ दुझ्र काव्यहक्प मैं बँधी हुईं प्रतीत हौती हैं । प्रत्येक 
काव्य एचना पर एक तरफ किसी शास्त्रीय काव्य विधा कै त्रधिक से अ्रधिक लक्ष एा 
घटित हौ जाते हैं और दूसरी तरफा वह मौटिफ सै प्रेरित स्वतन्त्र विकसित काव्य- 
रूपी की भी महत्वपुर्णा कड़ी जान पूढ़ती है । अभिप्रार्यां की स्थिति कै विचार सै 
दौरा प्रकार कै काव्यहपाँ की कसौटी पर तुलसी की रचनाओं का प्यवैज्ाएणा यहां 
किया जा रहा है -- 

१ शास्त्रीयकाव्यहृुप - जैसा कि कहा जा चुका है कि काव्यशास्त्र कै प्रन्‍्थाँ है काव्य 
के दी शास्त्रीय रूप स्वीकृत हैं -क प्रबन्ध, ख मुक्तक | ये दौनाँ काव्य कै क्‍ 
अन्तर्गत श्रव्यकाव्य कै तथा श्रव्यकाव्य कै अन्तर्गत फ्यक्ाव्य कै मैद माने जाते हैं । तुलसी 
नै प्रबन्ध और मुक्तक दौरनाँ काव्य रूपी कौ अपनाया है । हतकी रचनाओं मैं रामच- 
परितमानस, पार्व॑तीमगल, रवँ जानकी मँगल कौ प्रबन्धकाव्य और शैष कौ मुक्तँ़ाव्य 

कै अन्तर्गत रखा जा सकता है । एक मिश्रित काव्यहूप जिसे" प्रबन्धाशित मुक्तक कहग 
जा सकता है, भी उनकी तीन रचनाओं फ किटित हौता है । पर शाघ्त्रीयता कै 
विचार से इस काव्यहृप का स्वतन्त्र अस्तित्व मान्य नहीं है , और उन सभी रचनाओँ 
कौ मुक्तक-काव्य के अन्तर्गत समाविष्ट करना संगत है । फ्रान्ध और मुक्तक दौरनाँ 
काव्यह पाँ कै लक्षणा का विधान अलैकार शास्त्र में अनैज्श: कर दिया गया है । 
संस्कृत और हिन्दी की विस्तृत काव्य-परम्परा ग्रधिकतर इन्हीं लक्षणा पर चलती 
रही है । कहने का तात्पर्य यह कि शास्त्रीय काव्यरूर्पाँ में उनके शास्त्रीय लक्षणा 

ही ग्रभिप्रायाँ कै प्रतिहप हैं । तुलसी-सा्ित्य कै परिप्रेक्य में दौनाँ प्रमुख काव्यहर्पो 
कै ग्रभिप्रायाँ पर यहाँ क्रमश: विचार अभीष्ट है । 

७ प्रबन्ध काव्य --इसकै दौ मुख्य भेद हैं -- 


भय साफ भ्राक्त ग्रानाए भा व्यापक रा... पा. रत्राता. बयाक मवीक 


क, महाकाव्य सर खाडकाव्य । 
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एक ही काव्यह्ष्प कै अंग हे सै म हाकाव्य और खाढक्षाव्य दौनां 5 कक्क 
7 हैंड समक्पता भी है । विशेषकर निबन्धन की दुष्ट से दौनाँ बहुत अशौ है सम 


हनन होते हैं । दौनां | पार जाने वाले अभिप्नार्याँ कौ हम उ्रवन्‍्धात्मज़ अमभिप्राय : 
ग्छ 


समानार्थीकेह सकते ६ हु | वी ईराप्टि सै रूढ़ि भी अ्श्िप्राय का समानार्थी ही $ औ; 
व्यलिए ख्रबन्धां मैं पाये: जाने वाले अभिप्रार्याँ कौ प्रबन्धहड़ियाँ कहा गया है । 
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/न्धहड़ियाँ मैं यधापि महाकाव्य और साडकाव्य दौनौं की काव्य हूपगत हू ढ़्याँ 
अ्रन्तहित ही जाती ई, फिए भी प्राय: अध्यैताओँ $ म डैकाव्य की इृढ़ियाँ का 
तध्ययन करते हुए उर्न्हं प्रबन्धहड़ियाँ ही कह पियग है । हस कथन मैं किचित 

नया प्त है झैसा इसलिए कह जाता है कि मात की दुष्ब्ट सै हृढियाँ का अधि- 
काशि महाकाव्य हैं ही) पाया जाता है, खाटकाव्य मेँ नहीं । आरलकारिक से जहाँ 
नहका व्य कै हृप विवैचन और तज् णानिर्धाएणा मैं अधिकाधिक रकऋचि दिखायी ६ 
वह वै खाहकाव्य का नाम, मात्र लैकर मौन रह गए हैं | इसलिए प्रबन्धह ढ़ियाँ का 
>शिय अधिकतर महकाव्यगत हृढ़ियाँ(महाकाव्यगत त्रमिप्रायाँ ) सै ही है | हम 
यहा अपने विजय की ४ ष्ट से उसे महाक्राव्यगत अ्रभिप्राय ही कहे) | फफिए भी 
पौणक उद्वरणां ह बार-बार ऋया इत्र अन्‍्थहाड़ि शब्द भ्रम का काएता न वर 
इसलिए यह स्पष्टीकरण आवश्यक था | 


#न्यकाव्य कै दौनाँ हाँ के सन्दर्भ है ब्रन- हम तुलसी की रचनाओं पर... 
४ प्टपात करते हुए मानस का सर्वैज्ञणा करने पर यह साहित्यिक परम्परा के सर्व- 
-अष्ठ महकाव्याँ की अएगी मैं रखा जा सकता है | इस तथुय कै बावजुद भी मननस _ 
का महाकाव्यत्व विदानाँ कै लिए विवाद का विषय रहा है | अध्यैताओँ 
अनैक तक” सै हसके महक़ाव्यत्व पर #रन चिहुन लगाया है । ढॉ७ त्रीकृष्णालाल ने 
इसे मात्र परणणा काव्य स्वीकार क्या, तथा मानस क महक़ाव्यत्व का निरसन 
किया है।जौ मानस कै काव्यह्रप कै सम्बन्ध हैँ इनकी धारणा नितान्त आपत्तिजनक है. 
इसके काव्यहृप का निश्चय तौ हम आगे कैंगे, पहले हम इसमैं पाये जाने वाले महा है 
काव्यगत अपिप्रायाँ का आकलन करता आवश्यक्ष सममतै हैं | 


सभा वराए' धक. ज# 4७ साफ जद? गए एव बताक'. जयाक बयुके मयाला अनक अषाक जाका. आ जाला मादा परम 


१, ढॉ० त्रीकृष्णलाल-मानस दर्शन, प० २०० 
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मानस में महाकाव्यगत अभिप्राय -- हम स्पष्ट कर चुकै ह कि मह॒गक़ाव्यगत अमि- 
प्राया. का आशय मुलत: प्रबन्ध -झड़ियाँ सै भिन्‍न नहीं है । इन अ्रभिप्रायँ मैं अधि- 
काश आाव्यशस्त कै ग्रन्थ मैं महाकाव्य के लक्षाए कै रूप हैं गिनाए गए है | 

अन्य फ्बन्‍्धहढ़ियाँ भी हैं जौ लक्षणा के अतिरिक्त हैं और महाकाव्य रचना की 
सुदीर्ध परम्परा मैं जीवन्त हैं । वस्तुत: लक्षणा कौ ही ब्रभिप्राय मानता उपयुक्त 
नहीं है | फ्म्पया का आशय ग्रहणा किए जिना लक्षएा अभिप्राय नहीँ बन 

सकता जबकि परम्परा मैं प्रवाहितरचना” धर्म लक्षएणा रूप मैं शास्त्रबद्ध हुए बिना ही 
अ्भिप्राय बन जाता है | मानस # प्राप्त महकाव्य कै ये रूपात्मक अभिप्राय लक्षणा 
परम्परा और हूढ़ि तीनाँ से समन्वित हैं | इनका क्रमश: विवैचन प्रस्तुत है । 


६ मंगलाचरएा - प्रत्थारम्म हैं मैगलाचरएा करते की प्रथा बहुत पुरानी है । साहित्य 
सृजन कै जौत्र बै महाकाव्य रचना एक विशाट संगुम्फन का कार्य है, उसकी निर्विध्न 
सर्माप्त हो, इसकै लिए महाकाव्यकार मंगलाचरणा की सुष्ष्टि करता है और उसके 
माध्यम से वाणी (वाग्दैवी)शत्रपनी इृष्टदैव या अन्य मनौवाहछित दैवता का स्मरण 
करता है | 


साहित्यदर्पातकार कविराज विश्वनाथ कहते | -- 


ग्रन्थाह्म निविध्नैन प्रारिशिप्सित परिसमागप्तकाम वाहणमयणाथधिकृततया वाग्दैवताया 
सांमुस्थमाधर + | तात्पर्य यह कि प्रारिफप्सित ग्रल्थ का आरम्भ करने कै पर्व ग्रन्थकार 
निर्विष्नसमातप्ति की इच्छा सै शास्त्राँ में त्रधिकृत हीने कै काएएा भगवती सरस्वती 
(वाग्दैवी) की आराधना करते हैं | तस्तु यह प्रबन्ध रचना का सबसे पहला अमि- 
प्राय है । तुलसी ने अपने महाकाव्य रामचरितमानस मैं मैंगलाचरएा की परिषाटी 
कौ सवाधिक एऊूाचि कै साथ अपनाया है | 

मानसकार नै न कैवल ग्रन्थारम्भ में अपितु प्रत्यैककाएड कै आरम्भ मैं हस अर 

प्राय का प्रयोग क्या है | सर्वप्रथम मानस मैं वाणी विनायका की वन्दना इस 
प्रकार की गई हैं -- 


१, साहित्यदपैणा-प्रथम परिच्छैद की प्रथम पंक्ति 
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वएगॉनासर्थसंघाना रसानाँ छत्दसामापि | 
मड़०गलानाँ च कर्ताए वस्दै वाएएगी विनायकौ ।। 
रा० | १ मं० १ 

वगएगी (बाग्दैवी) ही काव्य की अधिष्ठात्री दैवी हैं और विनायक अर्थात्‌ गणीश 
विध्नहर्ता दैव हैं | दौनाँ की वन्दना अभिप्राय का सर्वाश रुप मैं पालन है | मानसकै 
बगलकाएड में वाएी-विनायक की वन्दना कै अनन्तर क्रमशहू भवानी शैकर, गुरू, कवीश्वर 
.सव कपीश्वर, सीता,राम की वन्दना संस्कृत कै पाँच श्लौकोँ में तथा गएानायक, 
दयालु मगवान क्षीरशशायी विष्णु शैकर ,और गुर की वन्दना क्रमश: ५ सौरठाँ # 
की गईं है । अयौध्याकाएड कै आरम्भ में शंकर, राम और गुहू की वन्‍्दना अरणएय- 
काएड के आरम्भ में भुप राम तथा वनपथ पर जाते हुए राम की वन्दना, किचष्किन्धा- 
काएड मै सीतानवैजएा तत्पर राम, काशी और जशैकर की वन्चना, सुन्दर- 
काएड के आरम्भ मैं भूपाल चुड़ामिा राम और वातजात हनुमान की वन्दना, लैका- 
काएड के आरम्भ मैं राम और शैकर की वन्‍्दना, तथा उत्तकाएड कै आरम्म मे. 
पुष्पकाहृढ़ राम, राम के चरएा और शैकर की वन्दना की गई है । इतनी अ्रधिक 
मात्रा हैं मंगलाचरएा सैस्‍्कुत और हिन्दी साहित्य कै कसी भी प्रबन्ध मैं नहीं हुआ । 
ब्ररर्काएड मैं पथिक राम, किष्किन्धाकाएड मैं सीतानवैषएणा तत्पर राम और सुन्दर - 
कांड में हनुमान तथा उक्तकाएड मैं पृष्पकाह़ राम की वन्दना काएड की विजय- 
वस्तु सै अपना सीधा सम्बन्ध जौड़तीः है और इसमे माडु०गलिक आचरणा कै निर्वाह 
के साथ-साथ एक विशिष्ट साहित्य-्सौष्ख की सृष्षिटि मी हौती है । कवि जिस 
कागाड मैं प्रवैश करता है अपने नायक कै उस ढुप का उल्लैस मंगलाचरएा मैं करता है । 


पमहाकाव्य कै जिन लक्षणा का निबन्‍्धन शास्त्रीय ग्रन्थों में इत्रा है, उनमें 
अगशी : रुव नमास्क्रिया' शब्दां से हसकी व्यंजना की गईं है । दाढी ने महाकाव्य का 
लक्षणा निर्धारएणा करते हुए लिखा है - 

सर्गबन्धौ महाकाव्यमुच्यत तस्य लक्षएणाम॒ । 

ब्राशॉनिमस्क्रियावस्तुनिदेशीवापि तन्‍्मुखय ।। 


अंक मा सांदक आए पाती भा बाकाक पका पाए जब आाक चया पाया याका शाला जय आह लावा आदी का चाकः अबतक अंक 


१ काव्यादरै, प्रथम परिच्छैद १४ । 


नव | ५ 9 खाक 


प्राशी: का अर्थ शुभकामना है । नमस्क्रियां मैं वे सभी वन्दनाव्यापार आते हैं जौ 
पंगलाचरएा मैं अथवा उसके अतिरिक्त अन्यत्र डौते $ जैसै गुछ, कि, पुज्य आदि 
की वन्दना । मानस हैं मैंगलाचरएा रुवँ नमस्क्रिया का प्रकरणा अत्यन्त विस्तृत है 
गुरूवन्दना कै कई श्लौकाँ की चर्चा हम ऊपर कर चुके है, उसके त्तिरिक्त मानस 
की प्रथम चौपाई से ही गुझवन्दना आरम्भ हौती है | विप्रौं की वन्दना तथा 
सैतसमाज की रृपकबद्ध वनन्‍्दना (साधु-समाज प्रथाग) भी मानस के आरम्भ मैं है 
इतना ही नहीँ तुलसी ने वन्दनीयाँ मैं खाँ और दुष्टाँ तक कौ साॉम्मिलित कर 
लिया है | 


यर्ापि महकाव्याँ मैं मंगलाचरएणा आशी: रुवे नमस्क्रिया का ग्रभिप्नाय प्राय: 
सर्वत्र अआचरित है फिर भी हैस महाकाव्य मिल जाते हैं जिनमे इसे ब्त्यन्त नवीनता 
के साथ प्रस्तुत किया गया है अथवा ब्रस्तुत नहीं किया गया है । संस्कृत सार्दित्य मे 
माघ और मारवि ने इस अभिप्राय पालन कै हेतु अत्यन्त नवीन पथ निर्मित किया 
और दौनाँ महाकवियाँ ते *श्री* शब्द से अपना महाकाव्य आरम्भ किया । उसके 
पर्द कालिदास नै ही तप महाकाव्य *कुमार सम्भव में क्रान्तिकारी पथ का अनु- 
सरएा किया था और उस बिना कसी मंगलाचरणा के आरम्भ किया । अपने दूसरे 
महगकाव्य र॒घुवैश * हैं उन्‍्हाँने अभिप्रार्या का विधिवत पालन क्या है । प्राचीन 
_ काव्य की परम्परा कै अनुसार तुलसी ने बढ़ी सुरूचि के साथ मंगलाचरणा का अमि- 
प्राय अपनी रामचरितमानस में अपनाया है । 


नमस्क्रिया का अन्य भाग -- मैंगलाचरएा मैं चिराचरित नमस्क्रिया कै साथ तुलसी 
५ आगमम्भिक कवियाँ की वन्दना, वैदाँ की वन्चना, क्रक्षा की वन्चना, विप्न तीर 
बधजनां की वन्दना, शारदा और सुर सरिता की वन्दना, माता, पिता, गुरू, 
महैश , भवानी, राम के सैवक, स्वामी तथा सखाजनाँ की वन्दना भी की है । 
काव्य कै नायक राम की नगरी अ्यौध्या की वन्‍्दना, उसमे बसने वाले नर नारियां 
की वन्दना नायक राम की जननी कौशल्या की रूपक बद्ध वन्दना (कौशल्या-दिसि- 
प्राची रूपक) नायक राम कै पिता तथा उनकी अन्य माताओं की वन्दना भी इसी 
प्रसंग मैं हुई है । विवैहर गजजनक की परिजनाँ सहित वन्चना, तथा मरत, लक्ष्मणा, 
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शत्रुध्न हनुमान की भी मक्तिमाव सै तुलसी ने वन्दना की है । वानरराज सुग्रीव 
रीहा के राजा जाम्बवंत तथा राज़्सोँ कै राजा विभीजएा कौ भी तुलसी ने _ 
पानस कै प्रस्तावना भाग में नमन किया है | शुक्र सनक्ादि ऋषि मुनि, भक्‍त तथा 
राम के उपासक खग, मृग, सुर, नर, अ्सुर सबके प्रति ग्रल्थकार ने प्रणाति निवेदन 
किया है | सीता और रघुनायक का तौ अनैक बगए कवि ने वन्‍्दन कया है | मानत्स 
हैं आरम्भ कै लगभग २० दौहाँ तक वन्दना का क्रम चला है । अन्त मैं राम नाम की 
वन्दना कर ग्रन्थकार ने इस प्रकशणा की परिसमाप्ति की है | 


विचगरणीय है कि नमस्क्रिया की इतनी ठिस्तुत यौजना का रहस्य क्या 
है? क्या रैसा मात्र मक्ति भावना की प्रैएणा से हुआ है ? ईसा प्रतीत हौता है 
कि इसका आधार मात्र भक्ति भावना ही नहीं है । यह महकाव्य रचना के ब्रणि- 
प्राय का ही व्याप्त हृप है.। यहां महाकाव्य कै रचनाशिल्‍प पर नाट्यशिल्प झिल्प 
का परा प्रभाव है | नाटकाँ कै आरम्भ थे जिस प्रकार पात्र का परिचय दैते हैं तथा 
स्थान और दुश्य का परिचय दैते हैं, कुछ वैसा ही आभास नमस्क्रिया कै इस प्रकरणा 
में मिलता है । व्यक्ति या जातिहप मैं सभी पात्र की चर्चा तुलसी ने कर दी है । 
राम-लक्ष्मणा, भरत-लक्ष्मएा, शत्रुघ्न, हनुमान सीता पार्त्रा कै व्यक्ति हृप हैं तथा खग, 
पृग, सुर,नर, असुर रव ऋषि आदि पात्रों कै जातिहप हैं । अ्यौध्या सै स्थान का 
बौध छुआ है । कहने की आवश्यकता नहीं कि कवि ने प्रबन्धर॒चना मैं नमस्क्रिया का 
कितना सुन्दर सामिप्राय और सारगर्मित फ्रयौग क्या है । 


२, आत्म-लघुता-कथन -- मंगलाचरणा, आशी: रुवेँ नमस्क्रिया की भाँति यह अभि- 
प्राय शास्त्रीय नहीं है | यह मात्र परम्परा मैं जीवित है | कविजन ग्रन्थ कै आरम्म 
हैं अपनी लघुता का कथन करते हैं | उसमें नायक के चारित कथन कौ एक महान कार्य 
निहमपित करते हुए ग्रन्थतार अपनी सामथर्य कौ तअत्यन्त अल्प बताता है तथा अपनी: 
ल्यन्ल--अल्प-बतपलय-डै-तथम-क़्ड्लनम और काव्य विषयक अज्ञानता कौ 
निस्‍्सकौच व्यक्त करता है । जिस विषयवस्तु कौ कवि काव्य में प्रस्तुत करने वाला 
होता है, अपनी सामथर्य कौ उसके नितान्‍त तयौग्य बताकर अपने फ्र्यास कौ धुष्टता 
कहता है । 

यह कथय वस्तुत: पराएा ग्रन्थाँ से गुढीत है । जैन पुराणा मैं भी रैसे 
उद्धरण मिल जाते हैं । आदिपुराणा कै आरम्भ में जिनसैनाचार्य कहते हैं -- 
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क्‍व गम्भीर : पुरब्धि: क्व मादुक्बौध दुर्विध 
सौ+्ह महौदाथि दौर्भ्यां तिर्तीजुयामि डास्यताम ॥।+ 


हाय योर कतत -- पन्ना 
हि, 


६7: हि कालिदास ने रघुवश में इसी प्रकार का कथन किया है । वै कहते हैं - 
कहा सूर्य सै उद॒भूत वंश और कहाँ मैरी अल्पज्ञान रखने वाली बुद्धि | # रक उदुप 
(छोटी नौका) के सहारे अ्रगाध एवँ दुस्तर सागर कौ ताने का पुर्सतापा्णा प्रयास कर 
रहा हू । मे यश : कामी मन्दकावि हूँ, इसलिए में उसी प्रकार उपहास कर रहा हूँ । 
मैं यश: कामी मनन्‍्दकवि हूँ ,इसलिए # उसी प्रकार उपहगस का पाब ब्न॑गा जैसे 
उठ चाह पर लगै हुए फर्ला कौ तौड़नै का असफल प्रयास करने वाला बौना उपहयस- 
भाजन बनता है ।*९ मानसकाए ने भी इसी प्रकार परिपाटी का समादर करते हर 
आत्मलघुता का कथन किया है | इसमें ३ बाते प्रमुख हैं -- 
कूद्रता - कवि ने अपने कौ दौणांँ का आगाएर बताया है और कहा” कि में कृपथ- 
गामी कलिमल से युक्त वँचक भरता मैं अग्रगायय हूँ - 

वैंचक भगत कहगड राम कै | किक कंचन कौ काम कै । 

तिन्‍्डह मंह प्रथम रैख जग मौरी । धींग घरमध्वज घैधक घौरी ।। 

जौ त्रपनी अवगुन सब कहरऊा | बाड़े कथा पार नाहिं लहऊाँ || रा० ।१।१२ 
स्वय॑ कौ दौणी बतातै वाल कवि की कृति मैं यदि कौई दौण ब्रा भी जाय तौ 
वह दौषमुक्त ही समका जाता है, इस अभिप्राय का यही प्रयौजन है । 


सामथर्यहीनता - तुलसी नै राम चारित-व्ान में अपनी मति कौ सर्वथा सामथर्यहीन 
बताया है -- 
१ जिनसैनाचार्य, क्रादिपुराएा, प्रथम पर्व, श्लौक सं० र८ 
२, क्य सूर्य प्रभवौ वश: क्‍्व चाल्प विषया मति: 

तिर्तीषणु : दुस्तरँ मौहादुदुब्रैनास्मि सागरम ।। 

मन्‍द ; कवि यश; प्रार्थी गमिष्पाम्युपहास्यताम । 

प्राशुलम्य फल लीमादुदुबाह : हव वामन; ॥।। 

-““ रघुवश - प्रथम सर्ग, श्लौक २-३ 
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कह रघुपाति कै चरित अपाएा। । कँ मति मौदि निरत सैसारा ।। 
जैहि मारझत गिरि पैर उड़ाहीँं । कहहु तूल कैईि लैसे माही ।। 
-“- रा० १।१२ 

समुफत बअ्रमिति राम प्रभुताई । करत कथा मन अति कदराई |।२४०५१॥९ 

काव्यविषयक बज्ञानता: -- तुलसी ने काव्य विषयर्क ज्ञान से स्वर्य कौ 
रहित बताया “बा 

काबित बिबैक एक नाहिं मौरे । सत्य कहाँ लिखि कागद कौर ।। 

्‌ 5, 
कबि न ही नहिं चतुर कहावाँ | मति अनुदकृप राम गुन गावाँ ।। 
“ रा० १६-१२ 

त्रन्य कईं अर्दालियाँ मैं भी रस कथन प्राप्त हैं । कुछ लौंग इस आधार पर 
कविय कै काव्यज्ञान से रहित हौने का निष्कर्जषा निकाल लैते हैं | यह संत्यता-कथन न 
हौकर लघुता-कथन है जौ विनप्रता और कवि-कर्च॑व्य कै काव्याभिग्राय से प्रैरित है । 
हसका आायौजनकर कवि काव्य मैं अपने व्राएए किए गए कराव्य-दौणा की पृर्वमुक्ति 
का सरजाम कर लैता है । 


यहाँ एक तथय और घ्याठव्य है | वह यह कि कवियाँ द्वारा काव्यारम्भ 
में आत्म-लघुता-कथन किया जाना तौ श्रमिप्राय है ही पर हसके अन्तगत उनका कथन 
विशेष भी कहीं कहीँ परम्परा मैं चलतै-इलतै अ्भिप्राय का आधार धारणा कर लैता 
है । उदाहरएा के लिंए हम इस कथन कौ ले सकते हैं जिसमें कवि अपने वार्यविजय 
कौ अधथाह समुद्र ही कहता है । _ उठपर्‌ जिनसैआचार्य और महाकावि कालिदास कै 
जिन श्लौकाँ कौ उद्धृत क्या है उनमे यही बात पाईं जाती है | तुलसी भी ठीक क्‍ 
रैसी ही बात करते है -- 

करन चहाँ रघुपति गून गाहा । लघुमति मौरि चरित अवगाहग । 

द रा० | १ १८ 

इस प्रकार: आ्रात्मलघुता का भाव व्यक्त करते हुए तुलसी नै त्रपनी कथन कौ बालकों की 
तुतली वाएगी बताते हुए माता-पिता रूप सज्जरनाँ रवँ बुधजरनाँ से अपनी इस घृष्टता 
कष लिए ज्ञमायाचना भी की है । 


.. ३ छमिहहिं सज्जन मौरि ढिठाई । सुनिहहि हू जाल अचन मन लाई |... 
... *. जौ बालक कह तौतएि बाता | सुन्हिं मुदित मन पितु अछ माता ।। रा०्श८ 


“२२१८ 


३, सज्जन-प्रशैंसा सव॑ँ खल-निन्दा -मड्ाझआव्य के आरपम्म के लक्ष एाकाएँ ने इसे 
लक्ष एहूप में ग्रहएा नहीं किया था किन्तु यह अभिप्राय परम्परा मैं जीवित था, 
बाद में साहित्य दर्णागकार ने इसे महाकाव्य के लक्षाएा है साम्मलित कर लिया -- 


क्वविन्निन्‍न्दा ख्लादीनाँ सता च गुणाकीतैनम ।॥।* 
तुलती ने पर्याप्त वाग्किश्धता के साथ सज्जनाँ की प्रशैसा औए खली की निन्‍दा की 
है । कवि चातुरी के साथ वै संत और असज्जन दौनाँ कौ कष्टदायक बताते हर 
भी दौरा की वन्दना की करते है - 

बंदी संतअक्षज्जन चरना ।दुसप्रद उमय बीच बहु बरना ।। 

बिछुरत रक प्रान हरि लैहीं । मिलत रुक दुख दाऊन दैहीँ । 

उपजर्डि रक सैग जग माही । जलजजाँक जिमि गुन जिलगादहीं ।। 

सुधा सुरा सम साधु अस्ाधु | जनक रुक जग जलधि आगाधु | 

गुन अवगुन जानत सब कौई । जौ जैहि सावनीक तैहि सौ ।। 

भलींभलाई पे लहै लहे निचाह्नहि नीच । 
सुधा सराहित्र अमृता गरल सराहित्र मीचु || रा०॥१॥५ 

हसके आगे भी मध्यवर्ती चौपाईयाँ सहित दी दौहा मैं सज्जनाँ की प्रशैसा और ख्लों 
की निन्‍दा का संयुक्तक्रम मानस मैं चलता है ।' वन्दना कै क्रम में हसकै पर्व भी इतना 
ही ब्रश सर्त्सगति-महिंमा और खलवन्दना मैं लिखा गया है । पूर प्रसंग मैं वचनवक्ता 
का प्राधान्य है | ऋजु कथर्ताँ मैं न तौ सज्जनां की प्रशंसा की गईं है और न ख्ल की 
निन्‍दा | ऊपर प्रस्तुत किए गए उद्धरणा मैं संत और अ्सज्जन्न दौनाँ कौ कष्टप्रद 
बताया गया है । सतजन बिछुड़ते हुए प्राएा हरणा कर लैते ह तथा असज्जन मिलने पर 
दगछणा दुख दैते हैं, यहा सज्जनोँ की निन्‍दा कै व्याज से प्रशंसा की गईं है | आभि- 
प्राय की यौजना करते हुए तुलसी ने उसकी प्राचीनता कौ नवीनता के रैग मैं रंदग 
दिया है । 
१ साहित्य दर्पषाग | जष्ठ परिच्छैद | ३१६ 
२ शा०60 | १।६-७ 
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४, पु कवियाँ का स्मरणा -- महाकार्व्योँ मैं यह कभिप्राय थी बहुधा प्राप्त हौता 
है । ग्रन्थकार आल न्थारम्भ थे परम्परा कै कवियाँ और उनकी कृत्तियाँ तथा उनके बगरा 
बनाए हुए माग का कृतज्ञता पूर्व॑क स्मरणा करते हैं, क्याँति टैसा हौने से उन्हें रक 
आधार शृमि प्राप्त हो जाती ४, विशैष कर टैसीस्थिति मैं जब कि पर्व कवियाँ 

ने भी उसी विजयवस्तु कौ अपने काव्य मैं अपनाया हौ । गौस्वामी जी कै पर्व 
पस्तृत,श्षाकृत, अपप्रश श्रीए हिन्दी में राम-कथा की सुदीर्घ फ्म्प्ण विधमान थी । 
संस्कृत के काव्य-प्रष्टा+व्यास से लैकर भाषा (हिन्दी) के रामकथा कार तक तुलसी 
ने सामूहिक रूप से सबकौ प्रशिएति निवेदन किया है - 


ब्यास आदि कबि पुंगव नाना । जिन्ह सादर हारे सुजस बखाना ।। 
चरन कमल बंदी तिनन्‍्ह कैरे । परईँ सकल मनौरथ मै! ।। 
कलि के कबिन्ह करत फुनामा | जिन्‍म बरतै रघुपति गुन ग्रामा ।। 
जे प्राकृत कबि परम सयानै | भाजा जिन्ह हरि चरित बखाने ।। 
भए जै अहहि जौ हौहहहिं आगै | प्रनवउ सबाहिं कपफ्ट छल त्थागै | 
रा० ११४ 
पौरस्त्य कवियाँ द्वारा प्रशस्त किए गए मार्ग पर सुविधा प्र्वक पीछे के 
कवि गतिशील हौतै हैं अतरव इस ब्रभिप्राय कै माध्यम से कविजन परम्परा के कवियों 
के श्रति कुतज्ञताज्ञापन करते हैं | जैन कविरयाँ का तौ यह बहुत प्रिय ब्रभिप्राय है । जिनहै 
नाचार्य ब्रादिपुराणा के आरम्भ मैं इसका निबन्‍्धन इस प्रकार करते हैं -- 
पुराणकर्विभि: क्षुएणी कथा मार्रडस्ति मै गति: । 
पौरस्त्यै शौधित मार्ग कौ वा नानुव्रजैन्नर : ।।* 
इस वे इस क्रिया के अनुहृप बतातै हैं जैसे सघन रव॑ दुर्गग वन मैं किसी महगबलशाली 
हाथी द्वारा पादर्पों कौ गिरा गिराकर बनाए गए पथ से हौौका कलम (हाथी का 
बच्चा ) स्वैच्छा पूर्वक सरलता से विचरणा करता है ।२ तलसी 3 भी कहा है कि 
मुनि जर्नाँ नै हरिकीर्चि का गात पहले किया है, मैं भी उसी पथ के सुगमता पर्वेक 
१ आदविपुराएा, प्रथम पर्व, श्लौक ३१ 
२, महकरीन्द्रसमर्द विरली कृत पादयै । ््ि 
वन वन्यैककलभा; सुलभा स्वैरचारिएा: ।। आदिपुराणा । प्रथम पर्व३२ 
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निन्‍ह प्रथम हरिकीरति गाईं । तैडि मग चलत संगम मौहि भाई |रून१। 
याएलाए आधवि कवि वाल्मीकि का भी स्मरएणा तलसी थे किया है ।* 


् ी न 


साफ कद. कांग्रोक परयाद. थक. वधदद सफ+ पक अपए आया पदाऔ दाद. दा धयाए.. गयड. धवाएत 


स्थान मिलता था । ग्रन्थक्षार या ती नायक कै वैश का वर्शान करता था, या 
फफिप्‌ अपने वश का अथ्वा दौनाोँ का । किन्तु इस परिपाटी कौ अधिकता राज्य 
चित एवे दरनारी कवियाँ कै प्रबन्धां में ही प्रशय मिला | कालिदास ने अवश्य रघु- 
वंश कै प्रथम सर्ग में रघुवेश का वन कर रुक स्वतन्त्रवैष्टा की है, अन्यथा आ्राध्यद7त् 
राजा ही काव्य कै नायक हौते थ और उन्हीं के वेश की महिमा कवि उन्हें प्रसन 
करने कै उद्देश्य सै क्या कै थे, ग्रल्थक्ार अपने वैंश का वन अपी यश की वाद्धि है 
या परिचय देने के प्रयौजन से करते थे । 


लौकाजित भकक्‍त कर्वियाँ कौ न तौ राजा कौ प्रसन्‍न रखे की फवाड ही 
थी और न अपने यशौविस्तार की कामना ही+ अऋ्स्तुनमीद कर्मवर्यों के प्रबन्धा में वश 
नहीं क्या है । मात्र नमस्क्रिया कै प्रकरणा मैंएउसमकै माता-पिता, भाई , पत्नी बा 
की नामौल्लैस पुर्वक वन्दना की है । यह मात्र राम कै कृटुम्ब की और संकैत हुआ, 
ग्रत: इस बअ्रभिप्राय की सर्वाहि०ग स्थिति मानस म नहीँ ४, यही मानना ठीक हरैगा 


& रचनाकाल और रचना-स्थल :-- संस्कृत साहित्य मैं इस श्रमिप्राय का परिषाल 
बरह्त ही. ठम मिलता है पफकिन्त हिन्दी साहित्य मे मध्यकाल तक महकाव्य # रचना 
के काल और स्थल का उल्लैस करना रुक अनिवार्य प्रथा बन गईं थी | मननस # तललर्स 
ने इसका अनुगमन क्यि। है | मानस कै रचनाकाल और रचनास्थल कै सम्बन्ध मैं उन 
चौपाहयाँ मै उनका महत्वप्ग वक्‍तल्य निडित है -- 

सबत सौरह से रकतीसा | कर कथा हरिपद घरि सीसा |। 

नौमी भौमवार मघुमासा | खऋवधपुरी यह चित प्रकासा ।। २/०(१(३४' 

१, बंदौ मुनिपद कंज रामायन जैहि निरमयउ । 

क्‍ ससर सुकौमल मंजु दौण रहित दूषन सहित ।। रा०१ १४ 
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७, _काव्यामभिधान का रहस्य :-- इस अभिप्राय मैं उस रहस्य की ओर ईगित किया 
का' मानस शब्द ही इस दररगष्ष्टि सै महत्वपूर्ण है | इसके दी अर्थ दौते नैवर 
और मन या हुदय । दौनां ही अर्थो की तुलसी नै ग्रन्थ कै नामकरएा का आधाए 
बनाया है -- 

९ काव्य का नाम रामचारित मानस इसलिए है कि एम कै सम्पगा 
चित कौ रक सरोवर कै छूप | प्रस्तत किया गया है | काव्य कै प्रस्तावना भाग 
में मानस रूपक की यौजना इस बात कौ स्पष्ट कर दैती है | कवि ने अपने कथय 
विणय कौ कही बार सर या ताल कहा है और उसमे सरौवर के समस्त उपादान 
दिखार गए हैं | 

२, काव्य का ताम रामबारितमानस इसलिए भी है कि प्रथम प्रशौता शैकर 
ने इस रचकर अपने मानस अर्थात्‌ मन मैं रखा और अनुकूल अवसर बने पर इसे पार्वती 
कौ सुनाया - 

रुचि महैस निज मानस राखा । पाह्ठ सुसमय सिवा सन भाणा । 

ताते रामचरित मानस बर । धरैउ नाम हिय हैएि हि हए ।। 

रा०0 । ॥३४ 

८ चन्नुवर्गं-फल-प्राप्ति - यह महाकाव्य का लक्षणा बद्ध अभिप्राय है | मामह, 


खपत. अक अभात सादा! आता. बम. पयाड़ धक्के... धबात सा... भा५त काओं।.. प्रादात " कादाडं। अंकल. आज. ऑफ 


दाडी तथा कविएाज विश्वनाथ श्रादि नै हसका उल्लेख किया है | * इसका आ्राशय 

है कि महाकाव्य मे चत॒र्वर्ग । (घर्म,अर्थ, काम,मौज्ञ ) की निबन्‍्धना हौनी 
चाहिए । चार्रो पुछषार्था कै फर्लों का मौक्‍्ता महाकाव्य का नायक हौता था 
भामह त्रौर दए्डी के लक्षण में चारों की प्राप्ति की अनिवार्यता थी किन्तु कवि- 
राज विश्वनाथ ने इसे किंचित शिथिल करते हुए कहा कि चारों वर्गाँ" का उल्लेख 
हो फ उसमें मात्र शक का ही फलीभुत हौना अनिवार्य है -- 
१ चतर्व्गीमिधानै।पि भूप सार्थोचदैशकृत । 

 भामह-काव्यालकार ६॥१६-२३ 
चतुर्वग फलायच चतुरौदात्त नायकमु ।।  दएडी,काव्यादर्श ११५ 


चत्वारस्तस्यवर्गां : स्युस्तैष्वैक चफले भवैत साहित्य दर्षणण ६।३२० 
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चत्वारस्त्क्ष्य वर्गा ; स्यस्तैष्वैक च फल भवैत | 


मानस की रामकथा हैं चार वर्ग का उल्लैस और प्रतिफर्ल तर इआा है । प्रारम्भ 
मैं तुलसी ने चारों वर्गा का कथन करने की स्पष्ट घौषाएाग की है - 

अर्थ घरम कामादिक चारी । कब ग्यान बिग्यान बिचारी ।॥। 

क्‍ - एा० । १।३७ 

£, वस्तु-निर्देश - आचार्य दएडी ते लिखा है -ब्रार्शीनर्मास्क्रया वस्तुनिर्दैशीवणपत- 
न्मुख्मी | महाकाव्य में वस्तु निर्देश भी हौना चाहिए । वस्तुनिर्देश, से तात्पर्य है 
महकाव्य की विषरावस्तु का निर्देश अर्थात परिचय | यह परिचय काव्य के आए म्भ 
मै संचौप 4 दिया जाता था | महाकाव्य मैं नायक का सम्पा जीवन चित्रित हौता 
था और उसमे अनैक महत्वपूर्णा घटनाएं डौती थीं, सैज्ञौप मैं उनका परिचय प्रारम्भ 
मं प्रस्तुत करना पाठक कै लिए सुविधाजनक भी हौता था और कौतृहलवर्दक भी । 

वाल्मीकि रामायएा मं पुरै रुक अध्याय में रामकथा की उन प्रमुख घटनाओँ 
की सूचना दी गईं है जा काव्य कै भीतर विस्तार से वात है ।) अपने स्वहूप 
से यह अध्याय रकदम ग्रन्थ से प्रथक है इस" लघु रामायशा कहा जाता $ । तुलसी ने 
भी मानस की सम्पु्णाँ घटनाओँ का वस्तु-निर्देश प्रस्तुत किया है | यह वस्तु निर्देश 
दी स्थानों फर 


१, बालकाएड मैं कविता- सरिता कै प्रसंग म - इसमें रामकथा का ईँखलाबद्ध कथन 
हुआ है और विभिन्‍न घटनाओँ को सरिता के विभिन्‍न उपादारनों कै रुप मैं प्रस्तुत 
किया गया है - उदाहरएा कै लिए कुछ पक्तिया इस प्रकार 
द बिच बिच कथा विचित्र विभागा । जनु सारि तीर तीर बन बागा ।। 
उमा महैस बिबाह बराती । ते जलचर अगनित बइु भाती ।। 


रघुबर जनम अन॑ंद बघाह । भवर तरंग मनौहर ताई ।। रा० | १।४० 
रण “० 





२, उत्तरकाएड मैं कागभुशुण्डि और गए) कै मध्य हुए संवाद मैं भी मानस की 
समस्त घटनाओं की चर्चा कर दी गईं है । कागभुकुणिड ने गर प [0] ऐ कौ रामकथा सुनाईं । 





अदिति जाइक सका. आयीए आग... धाकदी। भेद... चाह... अगली. गाया. आयेक.. चापादी.. भााबहे.. आयके.. जया. भाय$.. वाह. धहइए. धाताह. पाए. पक. पायहई.. वाओ. धांधाई.. बा... आकओ 


९ साहित्य दपएा, षष्ष्ठ परिच्छैंद।३२० 
२, वाल्मीकि रामायणा | वालकाएड। प्रथम सर्मभध्याय 
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उसके हन्तर्गद क्या-क्या सुनाया यह बताते हुए तुलसी सम्पुर्णां कथा का सार न्‍संचौप 
प्रस्तुत कर दैते हैं ,अ्रभिधा शैली में यह प्रसंग एक दर्मौलघु रामायण" कै समहृप है -- 
भयठ तासु मन परम उलाडहाग । लाग कहढ़ रघुपति गुत गाहग ।। 
प्रथमा्हि अति अनुराग भवानी । रामबरित सर कहैसि बखानी ।। 
पुनि नाएद कर मौहड अपाशा | कहैसि बहएि रावन अवतार ।। 
प्रभु अवताए कथा पुनि गाई । तब सिसु चरित कहैसि मन लाईं ।। 
ए7त]0 ७| ६४ 
. मध्यवर्ती चौपाइ्याँ सहित पर पाँच दौड़ तक यह प्रसंग चलता है । 
दौरा प्रसगाँ मैं प्रथण का उल्लेख हृपकात्मक प्रएणणली पर है और दुसौ का रुकदम 
सपाट | दौरनाँ कौ ही वस्तुनिर्देश का कृत्य माना जा सकता है पर चैँंकि पम्प 
मैं यह ब्रभिप्राय ग्रन्थ कै आरम्म मैं ही पाया जाता है, अस्तु इसकौ विशैष महत्व- 
पर मानना चाहिए । प्रारम्भ और ब्रन्‍त में दौनाों और वस्त निर्देश की यौजना 
तुलसी की रुक विचित्र सुफा-बुफा है, उसमें मध्य की विस्तत विषयवस्तु मैं और भी 
स्थिरता परिलज़ित हौती है 
१०, सर्गबन्धन -- महाकाव्य का सर्ग बन्धन हमुक्त हौना शास्त्रीय लक्षएा की है 
और प्रबन्घहढ़ि भी । महाकाव्यगत अभिप्रार्याँ मैं यह प्रमुख है । भामह, दाढ़ी और 
कविराज विश्वनाथ आदि ने महाकाव्य कौ सर्गबन्धनयुक्त ढौने का विधान किया 
है । ४ महतकाव्य कै लिए यह इतना अनिवार्य धर्म माना गया. कि *सर्गबन्धी शब्द 
महगकाव्य का पर्याय ही बन गया । दएडी और भामह दौनाँ ने सर्गबन्धो शब्द का 
१ द्रष्टव्य- रा0 | ७।६४ - #&८ 
२ सर्गबन्धी महाकाव्य महताव महच्चयत | भामह-काव्यालकार | १६ 
सर्गबन्धौ महकाव्य मुच्यत तस्य लक्षएमम । दाडी-काव्यादर्श १।१४ 
सर्गबन्धौ महाकाव्य तज्रैकौ नायक: सुर: । विश्वनाथ न्साहित्यदर्पाग १३१५ 
सर्गबन्धाँश पत्वा अनुक्तंपंधविस्तकर : । काव्यादर्श ११३ 
सर्गबन्धौ3 भिनैयाध तथे वास्थायि का क्‍्ये । 
अनिबद्ध च काव्यादि तत्घुन; पंचबीौघ्यते ।। - काव्यालकार १९८ 
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प्रयोग "महाकाव्य के त्रथ मैं किया है | 

"सर्गबन्ध शब्द इस तथय का प्रमाणा है कि महाका्व्याँ के रूप विनिश्चय 
है पुराण के तथय गृहीत हुए । *सर्गी शब्द स्वर्य पुराण से काव्य मैं ब्राया है । 
पुराएा के पंच लक्षाएए (सर्ग, प्रतिसर्ग, वैश,मन्वन्तर और वैशानुचारित) मै सर्गी सर्व- 
प्रथय आ्राता है । इसका ग्र्थ है स्॒टि । प्रथम सर्ग, 'क्ितीय सर्ग, तृतीय सर्ग का 
अर्थ क्रमश: पइली स॒ुष्टि, दूसरी स॒ाष्टि और तीसरी स्रष्टिटि आदि है । पहले उसका 
व्यवहगर पराशों मैं ही था, बाव मैं काव्य कै स॒ष्टि विभाग कै लिए काव्यकाररों 
से इसका प्रयौग काव्य मैं क्या । प्राचीनतम कार्व्याँ का विभाजन सर्गाँ मैं नी डुब्ना, 
यथा महाभारत परवाँ" और आ्रास्थानाँ मैं तथा वाल्मीकि रामायणा काएडौ और 
ग्रध्यायाँ मैं विभक्‍त है । काएड का तात्पर्य घटना या कथाभाग से है तथा त्ध्याय 
उप्त कहते हैं जिसका अध्ययन या पाठ रक दिन मैं अथवा रक अवधि विशेष मैं किया 
जा सके, यह शीर्षक पाठक कौ दुष्टि मैं रखकर निश्चित हुआ हौगा । बाद मे 
शास्त्रानुगामी विशुद्द महकाव्याँ मैं वस्तु का विभाजन सर्गाँ में ढौनै लगा , जिसका 
अ्गशय सृष्ष्टि या रचना है और जिसमें पाठक कौ नहीं बाहिक प्रष्टा, रचयिता ने 
स्वर्य कौ दृष्टि मैं रखा है । वाल्मीकि रामायण और महाभारत कौ महगकाव्य द 
न मानकर प्राय: आ्जाकाव्याँ माना जाता है । 


संस्कृत महगकाव्याँ का सर्गविभाजन यचापि काफी प्रचलित हुआ और हिन्दी 
के महाकाव्याँ ने भी उस कहीँ-कर्दी अपनाया तथापि कवियाँ ने भविष्य मैं सर्ग की 
मान्यता कौ एकमत हौकर स्वीकार नहीँ किया । अपने अपने प्रबन्धाँ मैं वस्तु विभाजन 
पहतकाव्यकार ने अ्रपनी स्वतन्त्र शब्दाभिधानों मैं ही अधिक किया । चन्दवर॒दायी नै 
पृथवी एज रासौ का विभाजनी समयी मैं तथा जायसी ने पदुमावत का विभाजन खएड' 
हैं किया । हैमचन्द्राचार्य का कहना है कि संस्कृत में सर्गबन्ध प्राकुत मे आश्वासक बँध, 
ग्रप्रंश मै सान्धिवंध, ग्रा म्यापृश्नश में व्व्कत्थबन्ध महाकाव्य हौते है |" ु आअधुनिककाल 
१, पर्च प्राय: संस्कृत प्राकृतापग्नशग्रा म्य भाषगनिबद्धमिन्नान्त्यकृत्तसगा श्वाससध्यवस्कन्ध- 
कबन्ध सत्संधि शब्दार्थ वैचित्रयौपैत मंहगकाव्यम । , क्‍ 
-- हैमचन्द्राचार्य ,क्ाव्यानुशासनम्‌ (अध्याय ८), पृष्ठ 
३६५ । 


के महाकाव्यकारी ने तो इस सम्बन्ध मैं और भी नर-नर प्रयौग किए | । 

उक्त विवैचन सै यह निष्कर्णी निकलता है कि महाक्ाव्य के सर्गाँ में विभा- 
गत 
सर्ग विभाजन की एक विस्तुत फरम्परा हीने पै इसी शामभिप्राय" तौ मानना दी 


(कक 


३ 


4 
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हि अल 002 कल प्र्ग 'अम आम क है 24% अर के फ्ध्यि गय दल शत 
जन का ्यिम बडुत बुटता से कभी स्वीकार नहीं लिया गया । इतना 


न हा 


तैता है कि विभाजन आअनितार्य था, 


पक 


सर्गाँ में विभाजन तौ रुक आर्भिप्राथात्म> प्रणाली ही थी | परम्परा का सम्बल 


पड़ैगग । सामान्य तियम तौ यड़ी प्रतीत 


पाकर जिस तरह “सर्ग! शब्द आऑफमिफ्राय कै स्तर तक पहुंच सक्षा, रामसक्था ग्रन्थों मे 
हसी तरह काएड' शब्द भी अभिप्राय के स्तर तक पहुंचा हुआ दिखाई दैता है 
रामकणव्य की प्राचीन परम्परा मैं कम से कम बीसों रामायाएए ग्रल्थाँ का उल्लेख 
मिलता है जिसमें काएड कै अनसार कथाविभाजन इड्मा है | इनमें वाल्मीकि रामा- 
या शअ्रध्यात्म रामायण और आनन्द रामायएा आदि प्रमस हैं । तलसी ने राम- 
चरितमानस का विभाजन काएडा में किया 6, इसे भी अभिप्राय की ही प्रैरणा 
मानती चाहिए । प्राचीन आालका्रिकों ने सर्ग संख्या का नियमन महकाव्य कै 
लिए नहीं किया था किन्तु कविराज विश्वनाथ ने सर्ग सैस्था का नियमन करने के 
रु्थक साथ कुछ अन्य नियम भी निश्चित कर दिए, जी सर्ग कै साथ ही वृत्त सै भी 
सम्बद्ध थे । निम्नलिखित दौ श्लौकाँ मैं वै नियम निबद्ध हैं -- 

एकठत्मय : पयरवसाने:न्य वत्तके: । 

नातिस्वल्पा नातिदीधा : सर्गाँ अष्टाथिकाहह || 

नानावृत्तमय :क्वापि सर्ग : कश्चन दुश्यतै | 

सर्गान्ति भाविसगगस्य कथाया: सूचरन भवैर्त_ | 


अर्धात प्रत्येक सर्ग की रचना शक वृत्त (छन्द) मै हौनी चाहिए किन्तु सर्गान्‍त मै 
कछतद परिवर्तन हौना चाहिए | न बहुत छौटे न बहुत बड़े अ्ष्टाधिक सर्ग हौने चाहिए 
कमी कभी विविध वर्त्ताँ सै युक्त सर्ग भी दिखायी पढ़ते हैं । सर्गान्‍त में भावी सर्ग 

की सूचना भी हीनी चाहिए । हैसा प्रतीत होता है कि ये लक्षणा कुछ प्रबन्धवि- 
शैषा कौ दुष्ट मैं एसकर बना दिए गए ये जिनमें औचित्य तौ नाम-मात्र कै लिए 


सादे भायके धक्का, पदक उांज॥ पाक गयाक अंप्झ॑ डाक. गंवा वा पाया गया वायाक पलक. स्यादा रेकक सके पंव0छ पहल पक्का. कमात इमाए प्रा पलक. भड़क 


१, साहित्य दर्पा। ६।३२०-२१ 


कर 


के 
च्य 


व्यर्थ की जकड़ बन्दी बढ़त अधिक है । हॉ० शम्भुनाथ सिंह का मत है कि सर्ग और 
छन्द सम्बन्धी थे बाते बढ़त ही ऊपरी | और उन्‍हें लक्षणा हूप मैं स्वीकार नहीं 
किया जा सकता |" 5 उनन्‍्हाँति आगे कडय है कि सर्ग-सैस्था, नाम, सर्ग के अन्त मे दस 


[का 


की कथा वैना डाढ़ि थी जिस विश्वनाथ नें लक्षएएण मान लिया । 


वस्तुत: उपर्युक्त नियर्मा मैं उदार लक्षएगुणा बढुत कम है अ्रभिप्राय या 

हूड़ि तत्व बहुत अ्रधिक | तुलसी ने सवाश मैं सर्ग सम्बन्धी इन अ्रभिप्रार्यां कौ नहीं 
अपनाया है मानस मैं सर्गाँ कै स्थान पर काएड है और वै भी मात्र सापञ्न ही, | 
आकार की दुष्ष्टि सै भी वै परस्पर समान नहीं है । प्रारम्भ और अन्त मैं दौनद 
कगाएड काफी बड़े हैं और मध्य कै तीन काएडकाफी छोटे ।सर्गान्‍्त प्राय: सौरऐै 

या दौहै से हुआ है । नवीन हुंद नहीं है । कांड कै मध्य मैं थी इसका प्रयौग हुआ 
है | सर्गान्‍त में भावी कथा की सूचना भी नहीं दी गईं है । मानस कै लंकाकाएड मैं 
कई प्रकार के छन्‍दी का प्रयौग अवश्य है पर उसा भी दौदानचौपाई ही प्रमस है । क्‍ 
रामकथा कै रामायएा ग्रन्थों में अधिक्तर सात ही काएड और एक प्रकार कै दी प्रधान 
छन्द का व्यवदगर हुआ था, तुलसी ने उसे त्रमिप्राय कै रूप में अपना आदर बनाया । 
त्रस्तु यह कहना असंगत न होगा कि शास्त्रग्नल्थोँं मैं निर्धारित महाकाव्य के सर्ग और 
कत्दसम्बन्धी नियर्मों कौ न अपनातै हुए भी तुलसी नै जौ मार्ग अपनाया है, वह पर- 
म्प्ा से पौ नहीं है | ब्रभिप्राय की किसी न कसी समानानन्‍्ता धारा का प्रभाव 
यहाँ भी विद्यमान है |. क्‍ क्‍ 

११५ हतिहास-पराणा प्रसिद्ध कथानक - महाकाव्य की कथावस्तु हतिदास त्रथ्वा 
पुराण प्रसिद्र होनी चाहिए । महकाव्य कै लक्षएा कार्य ने उसी काव्य कौ सहा- 
काव्य होने का गौरव प्रदान किया जिस की वक्तावस्तु हत्तिहास अथवा पुराणा की 


किसी प्रसिद्ध घटना पर आधारित हो । दए्डी नै इस सम्बन्ध मैं कहा है -- 


हतिहगसकथौ दुभृतमितरासदात्रयम्‌ । 


१, ढॉ० शम्भुनाथ सिंह, हिन्दी महाकाव्य का स्वहू्प-विकास, पृष्ठ ६३ 
२, वही, पु० 6३ 
३, काव्यादर्श, ११५ 


कविराज विश्वनाथ ने भी महगकाव्य कै कथानक पर इतिहासौद्भव॑ व॒त्ती की शर्त 
लगायी है । कौर्ईड काल्पनिक कथा महगकाव्य की कथा नहीं हो सकती । कथानक 
के हतिहास अथवा पुराएााँ मैं प्रसिद्र घटना पर आधारित ढौने की नियमबद्धता 
भी अभिप्राय ही है । इसी प्रकार के कथानक कौ अ्नृत्याथक्थानञ कहते है | कभी 
कभी यह आशका उत्पन्न हौती है कि जब महकाव्य का कथानक अनुत्पाथ हौता 
तो उसकी कथावस्तु मैं काल्पनिकता का समावैश क्याँ हौता है और यदि हौता 
है तो उसे बअनुत्पाध क्याँ कहते हैं | इसका स्पष्टीकाएा यह है कि महाश्ाव्य 
की वस्तु कै निर्माएा मैं काल्पनिक कर्थार्शाँ या घटनाओँ का यौग तौ हौता है किन्तु 
पूरी -पूरी कथावस्तु मात्र कल्पना पर आधारित न ढौकर इतिहास या पुराणा की 
घटना पर ब्राधारित हौती है | कल्पना का यौग बिल्कूल न हौने सै महकाव्य की 
कथावस्तु तैयार की ही नहीं जा सकती । दैसा करते पर वह काव्य की कथा न 
होकर इतिहास या ऐेतिहासिक विवरएा हौ जाश्गा । झ्तरव कल्पनामित्रित कथा- 
वस्तु कौ ही अनुत्पाध कथानक कहग जाता है । अन्य आाचाय इतिहास कथीदुभुतम*' 
या हतिहासौदुभवम्‌" कहकर ही सन्‍्तुष्ट हौ गए पर झरूद्रट नै यह भी बताया कि' 
इतिहास, पुराणा कथा आदि सै ग्रहीत कथानक सै उसका क्थापजर ही लिया जा सकत 
है शब बाते तौ कवि अ्रपपी कल्पना और वाएगी से रक््तमांस की तरह उसके महय- क्‍ 
काव्य के कथापजर में भरकर महगकाव्य कै सुगठित शरीर का निर्माणा कौगा और 
रैसा कथानक ही अनुत्पाध कहा जायगा ।* 


तुलसी कै रामचरितमानस की कथा (रामकथा) सम्पूर्णा मारतीय वाडु०मय 
मैं व्याप्त है । वहा नानापुराणा। निगमागम सम्मती है | अनैक रामायएा ग्रन्‍्थाँ 
है, कहँ पुराणा मैं तथा संस्कृत डिन्दी कै प्राचीन काव्याँ $ रामकथा कौ परम्परा 
से ग्रहगाक्यि गया है | निष्कर्ष यह कि कथाग्रीत सम्बन्धी ब्रभिप्राय भी तुलसी 
द्वारा मान लिया गया है | 
१२, धीरौदात नायक: ज्ञात्रिय या दैवता :-महकाव्य का नायक कैसा हो, इस 
सम्बन्ध मैं पूर्वांचााँ द्वारा कहें गए संगत लक्षणा धीरै-धीरे शिथिल हौकर रूढ़ि या 


१, डॉ० शम्भूनाथ सिर्ह-हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप विकास, पृ० &७ 
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ग्रमभिप्राय बनते चले गए । नायक की भूमिका सबसे महान हौती हैं । व्यक्तित्व और 
गुएा की दुग्टि से वड तदनुहूप डौ, यही नायक कै लिए आवश्यक है । आचार्य भामह- 
महगकाव्य कै नायक कै सम्बन्ध मे कहते है -- 

नायक प्रागुपन्नस्य वँशवीर्य श्रुतादिभि: । 

नतस्थैव वर्ध दूधणदन्यौलणाटमिवित्सया ।। 
अर्थात्‌ डिसीकलीन, तैजसवी और व्युत्पन्त व्यक्तित्व वाल महापुरूुष का नायक के 
हूप मै वानि हौना चाहिए, और उसके बध का किसी अन्य पात्र द्वाएणा किया जाना 
नी व्णाति होता चाहिए । दएडी ने महक्राव्य के नायक कै चुतुर और उदात्त होने 
पर बल दिया ।' ये दौनाँ कथन विशुद्ध लक्षएा प्रतीत हौते ह,हनमें हढ़ि और बमि- 
प्राय का तत्व सम्मिलित नहीं है, किन्तु आगे जहाँ कविरण्ज विश्वताथ महाक्व्यौ के 
नायक कौ धीरौदातत गुएगा से युक्त होने के साथ-साथ उसका दैवता या सद्ैशी 
क्षत्रिय हौना अनिवार्य कर दैते है वहीँ लक्षएा हैं त्रभिप्रायात्मकता आ जाती है । 

गौस्वामी जी कै काव्य-नायक राम धीरएौदात्त गुएाँ से युक्त हैं और सद्॑शी 
जञात्रियं है | रामचरितमानस कै पर्व भी न जाने कितने कार्व्योँ कै नायक हौने का 
गौरव उन्हीँ प्राप्त है । ढॉ० श्रीकृषालाल ने यह तर्क किया है कि तुलसी कै नायक 
एगम न ती मनुष्य ही हैं और न दैवता ही, अपितु वै साक्षातत॒ परक्रत् परमैश्वर हैं, 
हसलिर यै महगकाव्य कै नायक नहीं हो सकते | हसी आधार पर डॉ० लाल जी नै 
पानस कै महगकाव्यत्व पर प्रश्नचिहन लगाना चाहा है । उनका यह तक कदापि 
संगत नहीँ है कि राममनष्य नहीं थे । जन्म सै लैकर राज्याभिषैक तक राम कौ हम 
न जाने कितने मानवीय आचरएा करते हुए दैखते हैं 'फिए उनकी मनुष्यता मैं संदैड का 
कौ आधार मुफा दिखाईं नहीं दैता । क्षात्रिय राजा के घर उनका जन्म हुआ है और 
वै जात्यौचित कमा और सैस्कारोँ से सम्पन्न हैं | महगकाव्य कै नायक कै विषय मैं 
प्रचलित श्रभिप्राय का पुरा-पुरा पालन गौस्वामी जी ने रामचरितमानस मैं किया है । 


९ काव्यालकाए १२२ 
२, चतुवग फलायत्तम चतरीौदात्त नायकम-काव्यादर्श १।१४ 
३ सर्गबन्धी महाकाव्य त्त्रकौ नायक: सुर द 
सद्श: चात्रियाँ वापि धीरौदात्त गुएान्वित:ः ।। साहित्यदपणा ६।३१४ 
४५ हॉ9 श्रीकष्णालाल-मानसदर्शन, प० श्८६ 
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श्३ अंग रस ६ शुंगाए,वीर अथवा शान्त :-- मामह ने रसरेच सकह्ें; प्रथक कद 
कए महकाव्य मैं सभी रसों का हौना मात्र वॉछित बताया था दए/्डी ने भी महग- 
काव्य की पसात्मकता कै सम्बन्ध 4 मात्र रसभावनिरत्तरम्‌ ही कहा, किन्तु कवि- 
राज विश्वनाथ ने इसमे भी सैकौच प्रदानकरकै इस पर बअ्रभिप्राय का रंग चढ़ा दिया 
बीए यह माना कि महकाव्य कै अन्तर्गत शड॒०्गार , वीए और शान्त मै से ही 
कौ एक अह0गीएस हौना चाहिए -- 


की 


शगार वीए शान्तानामैकौ डु०गीएस छृष्ष्यति । ४ 


ग्रगीएस उसे कहते है जिसमे सभी रसाँ का अन्‍्तर्भाव हौ जाता है । कहने 
का तात्पर्य यह कि महकाव्य मैं जी रस अंगीरस कै स्थान पर हौता हैं उसका 
स्थायीभाव सम्पूर्णाँ रचना मैं आदि से लैकर अन्त तक त्पनी स्थिति बनाये रखता 
है | चुँकि शुंगार, वीर और शान्त रसौँं कै स्थायी भाव इतने घनीभुत हैं, कि जौ 
इसके यौग्य सिद्ध हौते रहै हैं | विश्वनाथ कै पूर्व परम्परा मैं मी महाकाव्याँ मे 
इन्हीँ तीनाँ मै से कौ रक अगीरस का स्थान प्राप्त करता रहा । सम्भवत: 
हन्हीँ कारएा से उन्‍्हाँतिे इस प्रकार का नियम निबन्‍्धन किया, जौ सम्भक्नाकी 
उपैज्ञागकर रृढ़ भावना कौ फ्राय दैता है । अन्य प्रतिभाशाली कवि अन्य रसौं कौ 
भी अपनी क्षमता पम्तै रैसे स्थान तक फुँचा सकते हैं, अथवा भविष्य मैं रैसा कौर्ड 
अन्य रस अस्तित्व मैं आ सकता है जौ अंगीरस बन जाए, इस सम्भावना पर विश्व- 
नाथ ने ध्यान नहीं दिया । 


रएामचरितमानस कै अंगीए सक्ै प्रश्न कौ लैंकर काफी समय तक विद्वानों ब्रार 
विचार विमहीं चलता रहग । पर्याप्त अवधि तक यह विचार उक्त तीनाँ रसौं की 
सीमारैखा कै भीतर ही हुआ और अध्यैताओं ने नव्य संभावना की और दुष्ष्टि नहीं 
डाली | कविराज विश्वनाथ का तैगीरस-सिद्ान्त ही स्तत्सम्बन्धी गवैषएगाा मैं 
समक्ष आ्राता रहा, क्याँकि यह परम्प्ापौजषषत हौकर काफी गहरी जड़ जमा चुका 
था , और प्रबन्ध-रचना का रुक प्रमुख अभिप्राय बन गया था । आवश्यकता इस 


आकए प्रयाका धयात फिलाक पा खाक आाकः.. जावात पमा॥' चाहत. १मत॥ धाक अर जक परआए आवक आकर. का 


१ साहित्यदर्पणा ६३१५ 





३४३३० 


बगत की थी भक्तिबकाव्य के सहाझ्ाव्याँ का अंगीरस होने के लिए कौरई्ई रस उमर 
कर सामने आए जिस भक्तिमावना का प्राधान्य दी और जौ अन्य रर्सों का बन्‍त- 
भाव अपने भीतर स्वाभाविकता कै साथ कर सके । मॉक्तिस्स की मान्यता इसी 
ग्रगवश्यकता की पर्ति है और अब आधिकाश विक्नानी भाज्तिरसी को ही रण्मचारित- 
मानस का अगीएस मानते यादि तुलसी नैभक्तिासी को मानस का अगीरस 
बनाया तौ हसाँ मड़ाकाव्य के उस आअमभिप्राय की एकदम उपैज्ञाग नहीं हुईं, जिसमे 
शगार वीए या शान्त मैं सै रक कौ ही बगीरस का स्थान दिया जाता था । 
वस्तुत: शगाए एस ही अलौकिक थ्ालम्बन हीने से भॉक्तिकाव्य मे भावितिरस हौ गया 
है । इसका स्थायी भाव र॒ति (लौकिक रति ) न ढौकर अलोॉकिक र॒ति 

डॉ० शम्भुनाथ सिंह ने मानस कै प्रधान रस (तअंगीरस) पर विचार ऋते हुए लिखा है- 
* मानस में जौ प्रधान रस है वह अलौकिक ईंगार रस ही है और इसी कौ गौड़ीय 
वैषाएव आलैकारिओँ ने सक्तिसस कहा है । * 


*भक्तिससा कौ अलौकिक शैगार एस कहने की अपैज्ञात उचित है कि उसे 

उसके निजी स्वहूप में पहचानकर मक्तिरसा कह जाय । रूप गौस्वामी कुत उज्ज्वल 
नीलमएणिय रव॑ भक्तिरसामृत सिन्‍्धौ नामक ग्रन्थों मं तथा मधुसुदन सरस्वती कुत 
भक्ति-रसायनी नामक ग्रन्थ में भक्ति एस की प्रतिष्ठा सम्यक्‌ प्रकार से हौ चुकी 

है | हिन्दी साहित्य. कै सम्पुण मक्तिकाव्य' में उसका वर्च॑स्व स्पष्ट है और इस 
ग्राधार पर यह कहना कौह अत्याज्ति न होगी कि भक्तिकालीन काव्य का प्रधान रस 
भक्तिसस है और उसकाल कै प्रबन्धी मैं उसका अंगीरसत्व उसी प्रकार" अभिष्नाय कै 

स्तर तक पहुँच चुका है जैस अन्य काला मैं शैगार,वीर अथ्वा शान्त रस । 





अ्रभिप्राय + प्राचीनता कातत्व तौ यथैष्ट मात्रा में रढता ही है क्‍फिर 
भी इस परिष्रैद्य # मानस कै अगीरस पर विचार करने कै अनन्‍्तर यह कहना सैगत 
प्रतीत हौता है कि अपने महाकाव्य रामचरितमानस मैं तुलसी नै अ्ंगीएस यौजना 
काते हुए प्राचीन ग्रभिप्राय (शैंगार वीर या शान्त रस) का प्रयोग न कर नवीन 


जयाझा पा ग्धक शा अत पाया या साफ पेड गयी. भा अतः आओ वां... भय चाक को चैणिका 


. १ हाॉ०9 शम्भुनाथ सिंह -हिन्दी महाकाव्य का स्वहूप-विकास , पृ० ५५७६ 
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अभिष्राय, का प्रयोग कया है जौ परी सामथर्य कै साथ मानस कौ महाकाव्य की 
गरिमा से म॑शित करता है | ब्रभिप्राय की दृष्टि से यहाँ मानस कै अंगीरस पर 
विचार किया गयए, स्वतन्त्र रुप से ब्रगी-रस विवैचन तुलसी साहित्य के अनैक 
विद्वान ग्रध्यैता कर चकै हैं| हा0 उदयभानु र्सिंड ने प्रचए॒ व्यवस्था एव विस्तार 
से इस पर विचाए किया है ।* यहाँ उस प्रकार का विवैचन अमीष्ट नहीं 5 । 


१४, कथानक गठन मैं कथा#ड़ियाँ का प्रयौग - महकाव्यों का कथानक गठन 
मध्यकाल तक कै प्रबन्धा मैं कथानक-ऋडढ़ियाँ कै यौग से हत्रा करता था | यह एक 
परिपाटी बन गई थी 'ि सत्य कर्थार्शाँ कौ हृढ़ और कॉल्पत कर्था्शों द्वारा दौड़ 
कर डी महाकाव्य की कथा का जाल तैयार किया जाय । क्थाहृढ़ियाँ का विस्तृत 
विवैचन हम द्वितीय अध्याय कै अन्तर्गत विस्तार से कर चुकै हैं और रामचरित मानस 
मैं इसकी व्यापकता रुव॑ प्रयीग सौष्ठव पर प्रकाश डाला जा चुका है । यह उसे 
दुहराने की आवश्यकता नहीं है । 


महाका्व्याँ कै कथा-विस्तार मैं कथाहृढ़ियाँ का प्रमुख यौगदान हौना 

काव्य पर कथा रुव॑ँ आस्यायिका का प्रभाव ही था । लौक कथाओं का मी प्रभाव 
महाकाव्याँ कै कथा भाग मैं सर्वत्र पॉलाजित हौता है जौ स्वप्न शकुन ,जादु, टौना, 
कींक आदि से सम्बद्ध लघु रवँ कॉल्पित कर्थार्शाँ 8 पाया जाता है । रामचरितमानस 
के पूर्व हिन्दी साहित्य वैजिन दौ प्रमुख महगकाव्याँ का उदय हुआ था, उन ता... 
मानस सै थ्ली अ्रधिक कथा रुढ़ियाँ का प्रयौग किया गया । ये दानाँ काव्य हैं -- 
अगदिकाल का प्रथवीएाज रासौ तथा मध्यकाल का * पदुमावत इसके रचयिता क्रमश: 
चन्द॒वरदायी और मलिक मौहम्मद जायसी हैं | दौनाँ ने ही अपनै-अपने प्रबन्धाँ मैं 
कथाहृढ़ियाँ का भरपुर प्रयौग किया । सस्‍्कृत साहित्य मैं टैसे काव्याँ की कमी नहीं 
है | महकाव्य कै कथानक-गठन में कथाऋडढ़ियाँ का प्रयौग एक अभिप्राय बना हुआ 


१, ढॉ० उदयमानु सिंह - तुलसी काव्यमीमाँसा, प० ४२३-४२८ 


था, जिसका परिषालन तुलसी ने अतीव काव्यएत्मज्ता, मौलिकता और सुकब॒फ 
के साथ रामचायितमानस मैं क्या । वन म सगब्बा खैलतै हुए मार्गपलना ,क्पटी सुर्ति 
का मिलना, वैश परिवर्तन, छप-परिवर्तन शाप, वरदान, पाणाएणा का जीवित 
होना, परीज्ञा,, आदि मानस मे प्रयुक्त प्रमुख कथारृढ़ियाँ हैं । 


१९५, नइाक्षात्य में विविध वन -- परिषाटी कै अनुसार महाकाव्य मैं विविध 

प्रकार के वर्णाना क्षा समावैश डर गैना चाहिए | साउित्यदर्पाण कार विश्वनाथ ने 

लिखा है कि - मशऋाशाव्य मैं सन्ध्या, सर्य, चन्द्रमा रात्रि, प्रदौष, अन्धक्रार दिन, 

#ात;काल, मध्याहन, मृगया, छतु वन, समुद्र, सयौग वियौग, मुनि स्वगं, नगर यज्ञ, 

युद्ध यात्रा, विवाह, मन्त्र, पुत्र और अभ्युदय आदि का यथा सम्भव साँगौपांग वर्शान 
हीना चाहिए ।* इस अर भिप्नाय की मान्यता का यही आधाए है कि एक महान घधीर, 

वीए ,उदात्त खवै क्ञत्रियवशी नायक का सम्पूर्णा जीवन इन प्रसंगाँ और दुश्याँ से 

अवश्यमैव जुड़गा ही रहता है । महगकाव्य की कथावस्तु कौ सैक्तिप्त नहीं हौना 

चाहिए | ये वर्शान उसे विस्तृत करने वाले कथाँग हैं | भामह नै*मंत्रदुत प्रयगएगगाजिन- _ 

नायकाम्युदर्य च यत कहकर इन विस्तारक वर्णाकाँ की और इंगित कया है | व 

दएडी ने दौ श्लौकाँ मैं इनकी सूची प्रस्तुत की है * और कविराज विश्वनाथ नै 

पाँच पक्तियाँ में इसे गिनाया है । वस्तुत; रैस वगनाँ की संस्था का कौई सुनिश्चित 

अ्रगकलन सुगम नहीं है | उक्त त्रालकारिकाँ ने उदाइरएामात्र कै लिए उन सै कछ का... 

नामौल्लैस किया है । संस्कृत औए हिन्दी कै महाकाव्याँ 4 वर्णान सम्बन्धी इन अधि 
प्राय का पर्याप्त सीमा तक अनुसरणा किया गया है | 


तुलसी नै इस प्रकार कै प्रसैगाँ और दुश्याँ का रामचारितमानस हैं अगैकविष्य 

वान क्या है, जिसका स्विस्तार अध्ययन हम पांचवे अध्याय मैं व"नात्मक ब्रभिप्राय* 
१ सन्ध्यासूर्यन्दुजजनीप्रदौषध्वान्त वासरा: । 

प्रातर्मध्याइन मृगया शैलतुंवनसागरा; ।। 

संभीग विप्रलम्भश्च मुनि, स्वर्गपुराध्वरा : । 

रण प्रथाएगौयँचर्मत्र पुत्नौदयादय: ।।. 

वशनीया यथायौग्य साइह०गौपाडण०गाओ्मीइंड || साहित्यदर्पणण ६।३२०-२३ 

२ काव्यादर १॥१६-१ है 


-३३ ६- 


शीषक से कर चुके हूँ | इस ब्रकाए कै वन वस्तु ठर्णान, ज्रकृति वन छौए क्रिबा 

क गबार व्ान के अन्तर्गत वही देख जा सकते है । यहा उसका उल्लैस पनरावात् 
ईगी | मात्र इतना ही कहना यहाँ अम्ीष्ट है कि महकाव्य-रचना मैं तुलसी 
ने हस अमिप्राय कौ भी अत्यन्त सुझाचि कै साथ ग्रहण किया था | क्‍ 
१६, नाट्यसन्धियाँ एव कार्यावस्थाओँ की यौजना -सन्धियाँ रव॑ कार्यावस्थार॑ 
पूलत: नाटक के तत्व है । संस्कृत सपत्य हे महगकाव्याँ का जन्म यवापि नाटकाँ से 
पूर्व ही हुआ किन्तु महगकाव्याँ कै शास्त्रीय लक्षएयाँ का विधान बहुत पीछे हुआ । 
इसकै पूर्व ही भरतमुनि नाट्यशस्त्र का प्रागयन कर चुके थे । मदापव्य के लक्षणा- 
कार्यो ने नाटक से भी कुछ प्रमुख्तत्व ग्रहणाा किया जिनमें नाट्यसन्धियां और कार्या- 
वस्थार महत्वपूर्णा हैं । 

नाट्यसन्धियाँ कथा कै सम्यक निबन्धन का कार्य करती हैं । इनकी सँख्यग 

५ होती है --१, मुख, २, प्रतिमुख, ३, गर्भ,४विम्श, ५ निर्वदणा । मानस के कथा- 
विधान मैं इनका प्रतिफलन हुआ है । ढॉ० शम्पनाथ सिंह ने मानस कै महगकाव्यत्व 

का अनुशीलन करते हुए उसकी कथावस्तुओँ में नाट्यसान्धियाँ की स्थिति इस प्रकार 
दिखाईं है - 


१, मुख - अतिसय दैखि धरम की हगनी । परम समीत धरा अकुलानी । 
गिएि कानन जहँ तह भारि पुरी । रहै निज निज अनीक फऊाचि हरी । 
रा०१। १८४ - श्प८ 
२, प्रतिमुख - तापस बैज बिसैज उदासी । चौदह बरिस राम बनदासी ।। 
८ हि «<. 
कह एएमबन गवनु सुहावा । सुनह्‌ सुमत्र अवध जिमि आवग ।|। 
रा०।२। २६-१४२ 
३ गर्भ - जबतै राम कीन्ह तंह बसा | सुखी भर मन बीती त्रासा । 
| 


कीघवन्त तब रावन लीन्‍्डैसि रथ बैठा । रा० ३।१४-२८ 


४ विमशी - क्ौसलैस दसरथ कै जाए । हम पपितु बचन मानि बन भार ।। 


२३७० 


तुरत बैंद सब कीन्ह उपाईं | उठि बैठे लकिमन हरणाई ।। 
रा०0 | ७।॥२ 5“ रा० ६।६२ 
४, निर्वदणा - डौली भूमि गिरत दसकंधर । कुभित सिंधु सार दिग्गज भुधर ।। 
* हे * 
पहछिले बगढ़ाडि प्रथम जै कहै ते पावाहिं नास ।। रा०६।१०३ - 
रा०0 ७।३१५ 
कार्यावस्थाएं भी ५ हीती $ प्रारम्भ, प्रयत्त,प्राप्त्याशा, नियताप्त और फलागम । 
थे अवस्था आदि से लैकर अन्त तक नायक कै कार्य की अवस्था का बौध कराती हैं । 
नायक फलागम तक पहुँचने के लिए सतत प्रयत्नशील रहता है । कार्य की समस्त 
अ्रवस्थाओं कौ ही स्थून रूप सै पाँच विमार्गाँ मैं बॉटकर उन्हें नाट्यशिल्प *ं कार्याव- 
स्थाई कहा गया है । महगकाव्य कै नायक कै सम्पा्णाँ कार्य का अ्वस्थाबीध कार्यांवस्‍्थाओं 
से हो जाता है । मानस मैं कार्यावस्थाओँ की स्थिति इस प्रकार है -- 
१ प्रारम्भ - रावएा तथा अन्य राजक्ार्सों कै पापाचार से लैकर राम कै मिथिला 
क्‍ . पहुँचने तक । 
२, प्रयत्न - रामवनवास से लैकर शुर्पाणख्रा प्रसंगत्त तक | 
३, प्राप्त्याशा- सरदूृषणा बध से लैकर हनुमान वब्राशा सीतानवैषएा हौ जाने तक । 
४, नियतास्‍पप्ति - राम का रावए सै युद्ध करते कै लिए प्रयासदह और बाधक समुद्र 
पर सैतुर्बंध से लेकर कुम्मकर्णावध तक । 
५. फलागम - राव्ावध से लैकर रामराज्याभिषैक तक | क्‍ 
इस प्रकार ताट्यसल्धियाँ और कार्यावस्थाओं की. अभिप्रायात्मक स्थिति राम- 
(सतत हे घूस अ 


१७ अरलैकृति खव॑ रसमयता - प्राचीन लक्षएाानुसार महाकाव्याँ मैं अलकाराँ और रसौं 
क्र भी यथैष्ट सब्निवैश हौना चाहिए । रामबरितमानस में भी सभी प्रमुख छन्बर्त शब्दा- 
लंका खव॑ ब्रथालिका् कै उदाहरणा मिल जाते हैं । सादृश्यमुलक तक न्‍्यायमृलक शैखला 
मूलक विरौधमुलक श्रादि सभी प्रकार के ऋलैकार की यौजना मानस मैं हुईं है । काव्य 

हैं फ्रालित सभी रसाँ का आास्वादन भी रामचरितमानस मैं सुलभ है । आगे हम यथावसर 
इसकी विस्तृत गवैषणाा कौंगे । यहाँ मात्र इतना कहना ही अभीष्ण है कि पसहा- 


ब्य्छ ज ज हटा कक 


क् डा . प्रयाग की (7 पलंग ननिवार्य हे 
गव्य के अभिप्राय कै रूप मे रस और अलकाए -प्रयोग की जितनी मात्रा अनिवार्य इ 


उससे न स्पर्श मल झ्ातििफाण जता है 
उससे ढाई गर्गधका व प्रगगवादित्मानस मे है | 


अब तक ढम इस निष्कर्षा पर पहुँच चुके ॥ कि मग्नस मे तुलसी ते उन सभी 
पहाउइलव्य हि खणसक अभिप्रार्याँ का समावैश कसी न किसी रूप में कया है, जौ उन. 
समय तक या तौ प्राचीन परिपाटी कै रूप मै प्रचलित थे या नवीन परिषाटी कै अंग 
बन चुकै थे | कभी-कमी साडित्य रचना कै ज्ञैत्र में डैसी स्थिति ब्राती है कि प्राचीन 
अ्रभिप्रार्याँ (रीतियाँ अथवा रुढ़ियाँ) के स्थान पर नवीन ब्रभिप्रार्याँ की प्रतिष्ठापना 
है जाती है । अभिप्रार्यों की फ्म्परा का नहइत्वपार आधार प्राप्त होता है, उस 
कार रीतिबद्धता सै इटकर जौ पथ निर्मित किया जाता है बहुत शीघ्र ही वह भी 
रीति का छूप घारएा कर तैता है | महतकाव्य कै सम्बन्ध मैं मानस जितने अभि- 
प्रा्याँ का उल्लेख हमने ऊपर क्या है, उनके मुस्यत: दी वर्ग हैं - 


१, महाकाव्य विजयक वै अमिप्राय जौ सैस्कुत साहित्य म प्रयुक्त हौते थे और शास्त्र 
प्रन्‍्थौं हैं निबद्ध थे एवं जिनकी स्थिति रामचरित मानस मैं भी उसी रूप मै है जैसे 
सैस्कृत साहित्य कै ग्रन्थां 4 थी जैसे धीरौदाच क्षातियवशी नायक , हतिहास-पुराएाः 
प्रसिद्ध कथानक, नाट्यसन्धियाँ, आायाविस्थाओँ एवं विविध वनों की स्थिति । 


२, महाकाव्य विषयक वै अ्रभिप्राय जौ प्राचीन ब्रभिप्रायाँ का उत्लैंघन करते हुए परम्परा 
और प्रयौग कै ब्राधार पर नवीन अभिप्राय कै रूप मैं प्रतिष्ठित हुए जैसै सर्ग कै स्थान 

पर काएड का प्रयौग, विविध हन्दाँ कै स्थान पर रुक ही प्रकार कै छन्द मैं सम्पुर्णा 
काव्य की रचना, सैस्कुत भाणा कै स्थान पर डिन्दी भाजा तथा नागर भाषा कै 
स्थान पर ग्रामीएा भाषा का प्रयौग ब्रादि । 


कवि जब कौई प्रबन्ध काव्य लिसकर उसमे महाकाव्य कै अभिप्रायाँ का अधिकाधिक 
समावैश करे तौ टैसीस्थिति में दौ प्रमुख तथर्याँ की और दुष्ष्टि जाती है । पढला तौ 
हेसी-+स्थत्ति-हैं यह कि जब कवि ते अपनी कुति मै महकाव्य कै त्रभिप्राय समाविष्ट 
किए हैं तौ उसका दुष्ष्टिकौएा उस रचना कौं महाकाव्य रूप मै प्रणीत करने का अवश्य क्‍ 
रहा हौगा और दूसरा यह यदि कर्ता अपनी कृति कौ महाकाव्य का हूपाकार दैने डैतु 
सैकल्पबद्ध है तौं वह एचना उस काव्यहप कै परिप्रैद््य मैं विशेष रूप से विचारएगिय ही 
जाती है । अत: रामचरित मानस महकाव्यत्व की दुगण्टि से विचारणीय रचना है | 


“२३२६० 


० मम 


घ्टैता॥ ने हस आवश्यकता कौ समफा है और यथासम्भव अधिक से अधिक 

वेष्टता के साथ मानस कै महक़ाव्यत्व पर विचाए भी किया है, किन्तु सैंद है कि 
विद्वान आज तक मानस कै महकाव्यत्व पर रकमत नहीं हो सके । एैसा प्रतीत हौता 

है कि दी प्रमुख कारएा से कह विद्वान अध्यैतागणा सही निष्कर्णा तक पहुँचने मै त्सफल 
रहै हैं -- 

१, पहला कारएा तौ यह था कि मूल्यांकन करते समय महाकाव्य विधा कै उद्भव 

के काएएा और विशेषत: उसके स्वरूप-गठन के विभिन्‍न प्रौ्ता की ध्यान मैं नहीँ 
रखा गया और इसका परिणाम यह हा कि जिन ग्रौताँ से हस विधा का विकास 

हुआ उन्हीं कौ इसके विरौध मैं खहा करके इसके मडाकाव्यत्थ पर प्रश्न चिहन लगा दिया 
गया । द 


ने उसकै समग्र स्वह्प कौ दरष्टि मैं न रसकर उसके कसी अँग विशैष या तत्व विशैष 
कौ ही अपने निश्चय का आधार बनाया । इसका परिणाम यह हुआ कि रुक अंग कौ 
देखकर सम्पुर्णां स्वहूप के बारे में जौ निश्चय किया गया, वह कृति कै समग्रस्वहूप पर 
लागू नहीं हुआ और न उसकी सही पहचान हौ सकी । 

एामचरित मानस कौ हन्हीं कारएा से कभी विकसनशील मडगकाव्य, कभी 
नाटकीय महकाव्य, कभी चरितात्मक महाकाव्य अथ्वा चरित-काव्य आदि कहग 
गया । यधवपि ये ब्रभिधान मानस कै वास्तविक काव्यहृप कै वाचक नहीं है, तशाएपि ये 
अगपचिजनक इसलिए नहीँ हैं कि जब भी विद्गार्नाँ नै ऐैसा कह तौ मानस. की कसी 
विशेषता की चर्चा कै प्रसंग मै ही कहा, न कि मानस कै काव्यहृप पर व्यवस्थित विचगर 
करते हुए । पाठ्मद और पाठ की न्यूनाथिक मात्रा मानस की विभिन्‍न आधारसूत प्रातियाँ 
मैं पाए जाने कै कारणा उस विक्सनशील महाकाव्य कहग गया । नाटकीयता का गुएा 
होने के कारएा उस नाटकीय महाक्षाव्य कहा गया । इसी तरह चारितात्मक हीौने कर 
या चरित-कार्व्याँ की शैली पर लिखा गया हौने कै कारएएा मानस कौ चररित-काव्य कहते 
जाता है । चकि हन संज्ञाओँ कौ दैते हुए उसके महाकाव्यत्व का निरसन नहीँ किय 
गया है, इसलिए इन्हें लक्षएणा मात्र मानना चाहिए । मानस कै काव्यकृप कै सम्बन्ध 
. | नितान्त ब्रापचिजनक धारएा उसे पूरा प्रयकाव्य मानने की है, जिसकी ॥| 
. प्रतिष्ठापना हॉ० श्रीकृषागलाल ने मानस के महाकाव्यत्व का निद्रर्सन करते हुए करनी 
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चाही है | यवापि डॉ० उदयमानु सिंह नै हसका त््कसगत प्रत्थास्थान करते हुए मानस 
के सहगछाव्यत्व का मंढन कया है, तथापि ऊपर निर्दिष्ट कारएणा की और ध्यान 
दैति हुए और तदनुसार गवैणएागा प्रस्तुत करते हुए वह मौलिक विचार भेद दूर नहीँ 
किया गया जौ अत्यावश्यक था | आज भी उसकी आवश्यकता बनी हुईं है । इसी 

के सहारे हम आगै महगकाव्य की विधा कै स्वहूप-गठन कै विभिन्‍न प्रीर्तों पर विचार 
करेगे तथा उसके अनन्त रामबरित्मगनस कै समग्र स्वहृप कौ दुण्ष्टि मे रखकर उसके 
काव्यक्षप का निश्चय काँंगे । 


/ || 


महाकाव्य के स्वहूप-गठन के विभिन्‍न ब्रौत - मशाक्राबज्य रक यौगिक काव्यह्प है । 
वाडु०मय की विभिन्‍न दिशाओं से विविध तत्वाँ कौ ग्रहतण कर इसका स्वरूप 

निर्माणा महाकविरयाँ नै किया है । सैस्कुत कराव्यशास्त्र कै हतिहास-वर्शन पर अत्यन्त 
मौलिक एव गम्भीर चिन्तन करते हुए डॉ० जयशहु०कर त्रिपाठी नै महगकाव्य कै प्रसंग 

हैं उसके स्वढ़प-गठन कै विभिन्‍न ग्रौताँ पर प्रव॒र प्रकाश डाला है ।* डॉ त्रिपाठी 

ने महाकाव्य कै स्वरूप गठन हैं निम्नलिखित ८ प्रौ्ताँ कौ यौगदान स्वीकार किया है-- 
१ पुराणा, २ इतिहास अथवा इतिहास जैसा इतर वाडु०्मय, ३ पममशास्त्र स्मृति, ' 
४, राजनीति रुवँ युद्वविद्या, ५ कामशास्त्र, ६, नाट्यशास्त्र, ७ काव्यशास्त्र, ८, छनद- 
शास्त्र | इन अन्तिम तीन मस्यत: शिल्प सै ही सम्बद्ध हैं | प्रारम्भ के ५ ब्रौताँ का 
सम्बन्ध कथय और सामग्री से है साथ ही वै महगकाव्य कै शिल्प कौ भी स्थानस्थान 

पर स्पर्श करते है | सभी ग्रौ्तां में पुराणा सबसे प्रमुख हैं | कौर्ई भी काव्य रूप जिन- 
जिन तत्वाँ कै सहयौग से गठित हौता , उनमें सै कौई भी तत्व, वह काव्य रूप नहीं 
कहग जा सकता, किन्तु यदि कौई तत्व मात्रा की दृष्ष्टि सै प्रधान ही जाता है तौ 
उसकी तत्वता, उस काव्य हूप की समग्रता कौ तब्राच्छादित करने लगती है । रैसी स्थिति 
रचना कै काव्यकृप विनिश्चय मै अत्यन्त भ्रामक सिद्ध हुईं है । उदाहरणा कै लिए हम 
पुरणणा कौ ले सकते हैं | ऊपर दिखाया जा चुका है कि पुराणा महगकाव्य कै स्वढ्प 

१ हॉ० त्रीकृष्णलाल-मानस वशैन, प० शछ८-२०० 

२ हॉ० उदयमानु सिंह -तुलसी -काव्य-मीमासा, पु० ४२८ - ४३८ 

३ डॉ9० जयशंकर तिपाठी-दएडी रब सस्कत काव्यशास्त्र का हतिहास-दरशैन, प७ १६२-२९१८ 
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गठन का सर्वप्रमुख थ्रौत था | स्वाभाविक है कि पराएा की यह प्रमुखता कहीं कहीँ 
रीमातीत ही जाने पर काव्य कै फयएगा या पराएा काव्य हौते का प्रम उत्पन्न कर 
सकती है | रामचरित मानस के साथ कुछ टैसा ही इुआ 5४, जिसके कारएा उसै पुराएा 
या पुएाणाकाव्य माना गया | इसमें महाकाव्य कै स्वहूपगठन कै ब्रन्य ग्रौताँ से आर 

हुए तत्व अपनी संतुलित मात्रा में है, अस्तु उनके कारएा शर्म वी कौई स्थिति नहीं है 
सभी ग्रौ्ताँ के यौगदान कौ एामचरितमानस कै परिष्रेक््य मैं स्पष्ट करना और फ्रयएा 
कै यौगदान कै कारएा उत्पन्न अ्रमात्मक स्थिति कौ यथासम्भव दर कर मानस कै वास्त- 
विक काव्य रूप का बौध कराना ,+ यहा ब्रत्यवाश्यक प्रतीत हौता है । यहाँ हम उसी 
अग्वश्यकता की पूर्चि की चैष्टा करते हैं -- 


, पृराणा - महाकाव्य कै स्वरुप-गठन में पुराणा की ये विधाई और अश गहीत हुए 

“ आाशी: नमस्कार, वस्तुनिर्दैश नगर, समृद्र तथा पहाड़ कै वन । सर्ग का विभाजन 
चतुर उदाच नायक, उसके वश, शौर्य तथा विधा विवैक का वानि / आशी: नमस्काए 
ब्रीए वस्तुनिर्दैश पुराण मं प्रकट रूप से मिल जाते हैं । अस्तु इस सम्बन्ध में अ्रधिक्त 

कहते की कौई आवश्यकता नहीं । प्रतय और सष्ष्टि का व्णात भी पुराण मै प्रधान . 
रूप से हौता था और प्रलयौपरान्त सृष्टि वर्णन मैं समुद्र, पहाड़ तथा मानव सम्यता 

के उच्चतम प्रतीक नगर का वन लौक-्मन की हार्दिक जिज्ञासा कै अनुसार हौता था । 
मइगकाव्याँ की सर्ग सैस्था भी मूलत: पुराण की है, हसे हम सैबत्धन अभिप्राय की. 
चर्चा करते हुए कह चुकै है । प्राण मैं दैवाँ के चरित कै ब्रतिरिक्त राजाओं का चित 
भी वर्णित हौता था । पुराएा कै पँंचलक्ञणा में ऑत्तिम वैशाचरित है, इसमें राज- 
वशानुचारित भी निर्डित है । आ्राविपुएाएा कै मुख्यत: दौ रूप रहै हौगै- साष्टि वर्णान, 
राजवरित वन । यह राजचारित वर्णन महाकाव्याँ मैं ग्रहगा कर लिया गया | काव्य - 
कला की सहायता से काव्यात्मक ढंग से जौ राजचारित लिखा गया, वही , काला - 
न्तर में महाकाव्य ही गह | क्षातियवशी, धीरौदाच नायक, तथा उसके मगया, जिहघ्गर+ 
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१ डग० जयशैकर त्रिपाठी, दडी और सस्कृत काव्यशास्त्र का इतिहास दर्शन, प०७ १६२ 
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युद्ध, विलाप्षादि की क्रियाओं का मूल पुराण के सभी राजवशानुबरित मे निडित 
४888 

पुराणा-पाठ की हैक विशिष्ट आरम्पिक विधि थी, क््याँकि उसमें धर्मकथाई 
हौती थीं | पुराणा-पठ कै पर्व दैवता की प्रगगाम,शुभकामना,वन्दना तथा जौ 
कथा सुनायी जाने कौ हौती थी उसका विणय- निर्देश (वस्तु- निर्देश) इन तीन 
विधियाँ का अनुसरणा हौता था | पृराणाज्पाठ की यही आपगम्भिक विधि महा- 
काव्य कै भी स्वरूपविधान में रक अंग बन गईहीँ | पुराणा और महाकाव्य का स्वद्षप भेद 
हौने पर भी यह पद्धति बहुत दिन तक दौर्नो मैं उभयनिष्ट रही और बाद मैं जब 
स्पष्ट विभद डौ गया तौ संस्कृत के ही महाकवियाँ ने हसे घीरे-धीरे इसका पालन 
करना बन्द का दिया | फिर भी जौ प्रथा जढ़ जमा चुकी हौती है उसे समाप्त हौने 
मै काफी झ्वधि अपक्तित हौती है । आधुनिक युग हैं अब जाकर वह बद्धति लगभग 
बन्द हौ गईं | संस्कृत कवियाँ मैं सर्वप्रथम भारवि नै इस माडु०्गलिक प्राप्ाली का 
त्याग किया था फफिए भी उन्होंने श्री" शब्द सै काव्यारम्भ कर क्रान्तिकारी पथ का 
अनुगमन न कर एक समन्वय ही किया था । हैसा ही माघ ने अपने महाकाव्य' शिक्षुपाल् 
बधी मैं किया | कालिदास नै कृमार सम्भव मैं इस प्रकार कै समन्वय की भी उपैक्षा 
की और सीधे हिमालय-व्"न से रचना का आरम्भ कया । क्‍ 

राजाओं कै अतिरिक्त महाकाव्य मैं जहाँ कहीँ दैवता नायक हौते हैं, वही 
पुराणा से आगत प्रभाका है क्याँकि दैवचरित तौ पुराएणा मेँ राजबरित की भी अपैक्षह- 
प्रधान था । ग्रन्थ कै अन्त मै फलश्र॒ति का आचाए भी पराएा मै ही प्रेरित है 
हस प्रकार पराएा से अनैक तत्व महाकाव्याँ मैं आए । यह मानना उचित ही 
हन तत्वाँ के यौग से रक काव्य हृप तैयार हुआ, किन्तु श्रब उस काव्य छूप कौ पुराएा 
या पुराएा-काव्य कहना उचित नहीं है, क्याँकि उनमे अन्य तत्व भी समाविष्ट हैं । 
विभिन्‍न तत्त्वाँ कै यौग पै बना हुआ यौगिक तत्व नहीं रह जाता अ्रपितु उसकी प्धक 
सता ही जाती है , अस्तु महतकाव्य कौ और कृूछ कहना असंगत है | 
रामचरितमास्त पुराएा-काव्य _नहीँ है _- इसी प्रसंग मैं मानस कौ पराएा-काव्य 


सै क्षा औचित्य भी विचारएणीय है | यह तिएाय डॉ० श्रीकृष्णलाल का है । अपने 
निएाय के उन्‍्हाँवे निम्नलिखित आधाए प्रस्तुति है -- 
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, शामचारित मानस का नायक मनुष्य और दैवता नहीँ बल्कि ईश्वर है । 

हसम पुराएा काव्य की विशेणलाई विधान हैं 

क, मानस में परवकाल की फ्म्पाा निर्दिष्ट है 

ख्‌ इसमें रैस अवान्तर प्रसंग इत 5 जिनका रामकथा से कौई सीधा सम्बन्ध नहीं है । 
ग, हसमें धार्मिक विचार का प्राधान्य है । 


सकी जी डिल 


ह0 इसमें आगम निगम की दहाईं बहत दी गईं है| स्वर्ग,नरक आदि का बहुत 
उल्लैस है तथा पष्प-वाष्टि स्व दन्‍्द॒मभि-वादन आखधवदि पौराणिक छूढ़ियाँ की 
५2६88 
च्‌, फलभ्रुति की यौजना है । 
३ इसमे रस की अपैज्ञा। रसाभास आधिक है । 
५ इस भक्तिभावना कवित्वभावना पर सवार हौ गईं है । 


हन तकां मैं सभी सत्य नहीं है, जी सत्य है भी वै इतने महनीय ग्रन्थ 
के काव्य रृप-विनिश्चय कै लिए सबल नहीं प्रतीत हौते । रामचारित मानस के नायक 
राम का नरत्व सनन्‍्दैह रहित है, उनका इश्वरत्व एक ब्रतिरिक्त बात है | उससे उनका 
नायक गुणा क्षीए नहीं हौता । वै मनुष्य की तरह ही सुख हैं सुखी और दुख में 
दसी हौते है | ईश्वर महाकाव्य का नायक न बन सकै तौ न सही किन्तु जब वह मनुष्य 
रुप मैं झवतरित हुआ है तौ उसे काव्य में वह स्थान मिलना संगत है जौ मनुष्य कौ 
मिलता है । अतरव यदि मनुष्य महकाव्य का नायक हौ सकता है तौ राम कौ भी 
हीना वाहिए | क्‍ 


ढॉ० लाल का दूसरा तक निश्चय ही सत्य है । यह बगत स्वीकार करना ही 
पहैगा कि मानस मैं पुराणा अथवा पुराणा-काव्य की कुछ विशैष तार विद्यमान हैं किन्तु 
उनके आ: पर पर उन्हांति जौ निष्कर्ष निकाल लिया उसमे किचितु असावधानी हो गः 
है | पराएणा की सम्प्ण विशैषताईँ मानस मैं विध्मान नहीं हैं, सृष्ण्टि का वर्णानि 
पुरणणा की सर्वप्रमुख विशेषता है जौ मानस में नही है । दूसरी बगत यह 'कि पुराण 
की कुछ विशैषताएँ यदि महाकाव्य हैं हैं तौ पुराणा कहना युक्तियुक्त त्हीँ है 
मनुष्य यदि पक्षी की बगैली बौल ते तो उसे पक्षी कहना क्या उचित हौगा १२ पुराण 


की विशैष तार महाकाव्य मात्र है है मानस मैं ही नहीं, यह हम हसके पूर्व सिद्ध के 
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चुके हैं । महाक्ताव्य कै स्वह़प-गठन मैं पुराणा का बहुत बढ़ा इगथ रहा है उस दृष्ण्टि 
से दैसने पर तौ पौराणिक्ता कसी भी मह्काव्य मै मिल सक्ती है, विशैषत: मध्य- 
काल के महाकाव्याँ तक | मानस हैं युग-भावना कै कारएा यह तत्त्व कुछ अधिक मात्रा 
में जहर पाया जाता है | इसका कारएा जनसानस की झ्ास्तिक भावना और भक्ति- 


ही 


कालीन काव्य की विशैष फखयुत्ति थी | पूर्द काल की परम्परा और अवान्तर प्रसंग. 
तो सस्कृत के भी अनैक महाकाव्याँ ह पाई जाती है फिए जिन प्रसगाँ कौ ढा० लाल 
ने अवान्‍्तर रुव मुस्यकया से असम्बद्ध बताया है वै वास्तव # वैसे नहीं $ प्रत्थैक प्रसंग 
वी यौजना मैं कवि का कौईं न कौईं प्रयौजन निडित है । मानस की प्रस्तावना / 
नजन्म की कारएा-कथाएँ व्यर्थ मैं यौजित नहीँ हैं | महान घटना का कारएा भी 
इान दता है | इसलिए वह औचित्य रहित नहीँ । मानस की रामकथा कै चारवण्ता 
और चाए ज्रौताओं कौ तब अनावश्यक कहग जा सकता था जब रण्मकथा कौ सरौवर का 
मनौरम रूपक ने दिया गया हौता । इस भव्य सरोवर कै न होते से मानस कै शिल्प- 
विधान में कितनी न्यूनता भा जाती इसका आभास हम उसे अलग करके प्राप्त कर सकते 
हैं | चारों वक्‍ता-श्रौता सरौवर कै चार घाट हैं उनके बिना सरौवर सर्वाडु०्ग न 
हौता । मानस की शैली कौ पौराणिककहने कै स्थान पर यह कहना ठीक है कि मानस 
की काव्यरैली पर पौराणिक शैली का प्रभाव है । आगम निमम की दुह्गईं इसलिए है 
कि उनका कथय निगमागम सम्मत है | स्वगनर॒क हिन्दु सस्कृति की विचार धारा का 
परिचायक है, इसका प्रयौग इतनी बढ़ी बात नहीं है कि वह काव्य ढ़प पर प्रभाव डाल 
सके | पुष्खवष्टि एव दुन्दुभिवादनन आदि पौराणिक हूृढ़ियाँ काव्य में फ्म्परा से 
ब्रपतायी गईं हैं, साथ ही काव्य मैं इनका विनियौग रचनात्मक दुष्ट्टि सै हौता है | 
मानस मैं भी टैसा ही हुआ है जिसकी वस्तृत चर्चा हम तीस अध्याय मैं कर चुकै हैं । 
पानस में एस की अपैक्षारसाभास अधिक मानना भक्षितसस कै अस्तित्व कौ स्वीकार न 
काने के कारएा है | मानस का अगीरस भक्तिस्स है, सभी रसा का अन्‍्तरभाँव भक्ति रस 
हैं दी हौता है जौ हसकी वास्तविकता से अनिशिजशि या असहमत है, उन्हें यह स्थिति 
रकस्ाभास शव ही मालूम पढ़ती है | भक्तिर्स की प्रतिष्ठा और गौड़ीय वैष्णव बार्ल- 
कारिकों ने विधिवत कर दी है और वैष्णव भक्ति-काव्य नै उसै रसत्व की चर्म सीमा 
तक पहुँचा दिया है, अस्तु अब मानस मैं रसाभास का आाविक्रमाननै की भूल हर्म नहीं 
करनी चाहिए | भक्तिमावना का कवित्वभावना से कौई विशैध नहीं है । भक्ति भी 





का 


स्का डर ु प्र स्कक 


काव्य का विणय बन सकती है | भक्त कावियाँ ने इसे सिद्ध करके दिखा दिया है 
मानस मं भक्ति भावना की अधिकता यगीन साडित्य-चैतना कै काशएा है । कौई 
भी भाव जौ हुदय मैं जन्म सैता 5, काव्य-भावना की सीसा से बाहर नहीं है । 


अपन इन सब शन्ततका के आधाए पर हाँ यह मानते मै किंचित भी सकौच 


नहीं है कि रामचरितमानस पूराएा अथ्वा पुराएा काव्य नहीं है | पुराणा के क्‌ 
तत्व,सामग्री और विशैषताओँ कौ मानस मैं पाकर ढर्ग उसके यौगिक तथा स्वतन्त्र 
काव्यस्वहृुप की उपैज्ञाग नहीं करनी चाडिए । सानस कौ पुराएणा मानना साहित्य 
नुशीलन कै क्षैत्र में नितानत उपक्शास का विषय बन जायगा । उस पुराणा-काव्य 
कहनैं में भी उसके काव्यत्व के प्रति अस्दीकति और मसदहाकावध्यत्व कै प्रति विरौध व 
ही भाव है,इसलिए डॉो० शम्भुनाथ सिंह ने उसे पुराणा-काव्य कहै जाने का भी वि 
किया है| तथा पौराणिक मडकाव्य कहा है । के 


२, इतिहास ब्रथ्वा इतिहास जैसा इतर वाहुणमय -- यह भी महाकाव्य के कथानक 
स्रीत हौता है । लक्षण में स्पष्ट कया जा चुका है कि महाकाव्य का कथानक 
हगस अथवा पराएा ह#* प्रसिद्ध घटना पर आधारित हौता है । राजवैशानुचरित ४ 
हतिहास मैं मिलता है । प्राचीन वाहु०मय मैं पुराणा और इतिहास का कौई स्पष् 
गैंदन था । पुराणा की ही नहीं विधा कौ इंतिशास भी कहा गया । प्राचीन वा 
है दौनाँ की समान्चित सैज्ञा * पुराणैतिहास" कराव्यवद्ार चलता था । 

 रामचारितमानस की कथा का ज्रीत पुराणौतिहास है । उसमे पुराणौतर अर 
कथासूत्र है जिसे इतर वाड्०्मय की वस्तु कह सकते हैं । क्‍ 
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भी 

१ जौ विद्वान उस पुराणा-काव्य कहते हैं उनका ब्रमिप्राय यह बताना नर्ीं है कि 
पासस पौराणिक शैली का महाकाव्य है, क्याँकि वै तौ स्पष्ट कहते है 
महतकाव्य नहीं बालक पराएा है,उसम काव्यात्मकता भी हैत्नत: पुराणा-काव्य 
कहा जा सकता है । “हिन्दी महकाव्य का स्वहूप विकास, प० ४८३ 

२ द्रष्टव्य , हॉ० शम्भुगाथ सिंह लिखित हिन्दी काव्य का स्वह्वप-विकास' शी' 
ग्रल्थ का ब्राठवाँ अध्याय । क्‍ 

३ पराणाप्रविभद : स्वैरैतिहास: 

_ रजरैसर -काव्यमीमांस़ा (अध्याय २) प्ु० १५ 


“३४ ६- 


३, धर्मशास्त्र / स्मृति - मडकाव्य में चतुर्व॑र्गफल प्रागीप्त का आगम घर्मशास्त्र और 
स्मृतियाँ सै हग्ना | पत्रजन्म, विवाह, राज्यामिणैक, ग्न्‍त्यैष्टि आदि प्रसंगाँ 

महागकवि जिन विधि-विधानाोँ के अनुरूप वर्शान करते 5, उनके प्रौत धर्मशास्त्र और 
स्मृतिग्रन्थ है । यज्ञ औए तपस्या शादि प्रसंग भी इसी प्रकार कै है । महगकाव्य की 
कथा व्यापक होती है उसमें नायक कास्म्पुर्ण जीवन चबरित आते से हैस प्रसंग अनि- 

वार्य रूप सै आते ही हैं | रामचारित मानस मैं रैसै प्रसंग पर्याप्त मात्रा मैं हैं जिनके वर्णान 
मैं प्रमारान्तर से ये ग्रौत ग्रल्थ सहगयक हुए हैं । 


४ शाजनीति,युद्वविद्या - राजवारित हौने से महाज्ञाव्य थे राजनीति से सम्बद्ध 
बाताँ की ब्रावश्यकता पढ़ती है | रामचरितमानस मैं टैसे कथन छिंटपुट पाए जातै हैं 
यथा - 

नाथ बैर कीजिय ताडी सौँ । बुधि बल सकिय जीति जाही सौं ब्र। 

एगा० | ६६ 

महकाव्य मैं युद्ध भी अवश्य हौता है और कवि कौ युद्धविद्या विषयक ज्ञान की 
अवश्यकता पढ़ती है । वीरगाथा काल कै कवि स्व यौद्धा हौते थे त्रस्तु उनकै महग- 
क्ारव्याँ # युद्ध के प्रसंग अपैक्षगकुत अधिक जीवन्त हैं । भॉक्तिकाल कै प्रबन्धकार यथापि 
इससे दूर रहै हैं तथापि युद्ध कै व्शााँ से युद्रविधा की कूछ न कुछ जानभारी दैने मै 
सफल रहै हैं। रामचरितमानस में अरएयकाएड कै-घर्म से लैकर लैकाकाएड तक युद्ध ही 
युद्ध वात है | लैंकाकाएड कै घरैरथ रुपक मैं युद्धतन्त्र की बृछ मार्मिक बाताँ का पता 
चलता है । 


५ कामशास्त्र - कामशास्त्र नै महकाव्य कै वर्शनविस्तार मैं बहुत यौगदान क्या 

है । ऋतु हे 'चन्द्रौदय /सु्यादय, उचानक्रीड़ा,जलक्रीड़ा, पानगौष्ठी,सुरत-विलास वियौग- 
वजन तथा चतुर उदाच नायक स्व विवाह भी काम परिचर्चा कै अँग हैं ।* तुलसी नै 
मानस # हस स्रौत से जौ सामग्री ली है, वह बहुत ही स्वल्प और संतुलित है | काम 
के प्रभावविस्तार और तपौर्भग कै प्रयास, पुष्पवाटिका मैं रामसीता की मनौदशा, 
वियौगी राम और वियौगिनी सीता की मनौदशा कै बैक्नत में कामशास्त्र की बार्तों 
का आधार कवि नै क्या है । 


। | - आना ; की. #. तिहासदश्शन 
१ डॉ० जयशैकर त्रिपाठी, दण्डी हवे संस्कृतकाव्यक्षास्त्रका हतिहासदशेन, पु० २११ 


कर उ है (0) *७ 


& नाट्यशास्तर - काव्य की रसन्‍्भावना का द्दीकापए सर्व प्रथम नाट्यशास्त्र मे 
ही हुआ | क्थावस्तु कै निबन्धन मैं प्रयोग मैं बाते वाली महाआाव्य की पंच्सधियाँ 
औए कार्यावस्‍्थाई नाटक की ही दैन हैं । महाक्षाव्यकार अपने पात्र कै मध्य संवाद- 


यौजना करने मैं भी नाटक का शिल्प ग्रह कहते हैं 


नाट्यशास्त्र की घनीभुत विशेषताओं से युक्त होने कै काएएा ही राम- 
बर्यितमानस पर आधारित राम लीलाएँ लौकानुर॑जन मैं नाटकाँ से भी सक्तम सिद्ध 
हुई हैं | राम चरितमानस पर रामलीला का नाट्य इतनी सुगणता से सम्पत्न ह 
जाता है जैसा कसी अभिनैय नाटक पर । राजबहादुर लमगौड़ा नै इसी कारएा इसे 


नाटकीय महाकाव्य कहा है |* 


७ _काव्यशास्त्र - महक्ाव्य की हृपविधा तौ काव्यशास्त्र से ही नियन्त्रित 

हीती है | रस, अलंकार, घ्वनि, रीति, वक्नौक्ति झरादितत्व काव्यशास्त्र कै हैं | 
महकाव्य में आरम्भ | आनैवाला वह अभिप्राय जिसमे कविजन काव्य कै सम्बन्ध 

मैं अपना वक्तव्य दैते थे, काव्यक्षास्त्र से ही प्रेरित हौता था । तुलसी ने भी मानस कै 
ब्राएम्भ में इस प्रकाए का कवि-वक्तव्य दिया है जिससे उनकै काव्य सम्बन्धी दृष्टि 
कौणा पर प्रकाश पढ़ता है । महाकाव्य कौ काव्यशास्त्र की सर्व प्रमुख दैन है अलंकार 
जौ क्राव्यविधा का प्रमुख शौभाविधायक और अनिबाय॑ अग है । 

८. छनन्‍्द:शास्त्र -- छनन्‍द कै यौग सै ही रचना फ्यमय हौकर महकाव्य कही जाती 


डी. फपीश चिपक सकी अधाद! पक आप पावर: चाक। पाक सता गाए 


है | विविध हन्द प्रयोग, सर्गान्त मैं छन्द परिवर्तन आदि बाते महाकाव्य मैं छत्दशास्त्र 
ही पुर्णाँ करता है । मानसकार नै यथापि हरदा का प्रदर्शन बिल्कूल नहीं किया है और 
सम्पूर्णा काव्य की रचना रक ही मुस्य छत्दबन्ध दौहा-चौपाई में की है, फिर स्थान- 
स्थान पर प्रयुक्त छन्‍दा का कूल यौग १८ है, जिसे छन्द:शास्त्र का ही अवदान मानना 
चाहिए | 

पमहाकाव्य कै स्वहूप-गठन कै विभिन्‍न ब्रौतोँ और अवदानां का स्पष्टीकरएणा 
हो चुका । रामचरितमानस पर भी इसे घटित करके दिखाया गया । आवश्यक है कि 


है आय भाधाए.. जलक ऋयाह.. साइक भा... आदत गाया पक. प्रकका आय. धक्का. आवक. एम. जाना. आगिक सके जाता आता अआधएा पाक 


१, राजबहादुर लमगौड़ा - विश्वसाहित्य मैं रामचरित मानस , पु० £ 


या ै ९ प्‌ रू 


अब मानस कै काव्य-हप का विनिश्चय भी का लिया जाय 


मानस का काव्य-हपविनिश्चय * महाकाव्यत्व 


इंफश्गगशशपश/३भभशध/र३श्शआघइ8»एशए/आथएश्// आशय भधए आप एफ 


१ शामचरितमानस कै मद्राशएव्यन्स कै प्राति कवि सस्‍वय वैष्टाशील है । 

२, मानस मैं महाछाव्य के सभी अभिप्रार्यां का विनियौग किसी न कसी 
रूप में कया गया है । हसकी गवैजाएगा पीछे की जा चुकी है । 

३, पुराएणा,नाट्यशास्त्र आदि महाकाव्य कै स्वढ़प गठन के विभिन्‍न ग्रौत 
हैं | हनसे ग्रहगग किए गए तत्वाँ की पुष्क्लता कै कारएा उसे पुराएणा 
या पृराणा-काव्य कहना तो नितान्त अनुचित है डी नाटकीय मदाआझाव्य 
कहना भी संगत नहीं है क्याँकि झईैसा कहना मात्र रक विशेषता की और 
अगुलिनिर्देश है और यह क्राव्यहप की समग्रता का बीधक नहीं है । 


४ रामचर्रितमानस कौ मात्र चित या कथाकाव्य मानना भी अनाचित्य पुणा 
है ,क्याँकि यह संज्ञा भी रकॉगी है | मानस कौ चरितकाव्य कहने 
कथधात्मकता या चरितात्मकता सै हतर विशैषताओं की अवहैलना ही 
जाती है और काव्यकृप की समग्रता का बीौध नहीं हौता । इस संज्ञा मैं 
अन्य प्रौताँ जैसे काव्यशास्त्र, नाट्यशास्त्र आदि कौ उचित प्रतिनिधित्व 
नहीं मिलता । 

५ एामवरितमानस कौ विक्सनशील महगकाव्य कहना भी अनुचित है । विकं- 

सनशील महाकाव्य तौ लिखित न हौक लौकौन्मुस मैं जीवित रहते है 

अगर इस प्रकार उन अनैक रचायिताओं कै रचित अश मिल जाते ह जैसे 
ग्राल्खाड़ । रामचरितमानस की स्थिति इससे रकदम भिन्‍न 





६ महकाव्य कै शास्त्रीय लक्षण में से अधिकांश का पालन मानस मैं हुआ 
है इककै-दुवकै लक्षण के न होने से उसके महकाव्यत्व पर प्रश्नाचिहन 
लगाना युक्तियुक्त नहीं है ,क्याँकि रैसा करने से हिन्दी के ही नहीँ 
ऋ्रपितु संस्कृत कै भी अनैक विश्वविश्रुत काव्य महाकाव्य की सीमा के बाहर 

. ही जाएँ । 


साझा आपक. साका साय दाता कली सका, भा! अत यही पकक गरमायो माय गधा आह बाद धरा बा धरा शाका आह जमा. कंता0 
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७, महाकाव्यत्व की फ्ख करते समय मात्र कुछ निश्चित लक्षण औए अ्रमिप्रार्याँ कौ 
ही सम्पूर्णां कसौटी मान लैना इस काव्यह्षप की उ्यग्फः प्रमविष्णपुता के साथ 
अन्याय होगा । इसलिए लक्षाएँ के झतिरिक्त रचना कै समग्र प्रभाव की मड़नी- 
यता की और भो छ्यान दैना चाहिए । मानस का महाकाव्यत्व इस दरणष्टि से निर्वि 
वाद है । 

८. नायक, कथानक, चरित्र और शैली की महानता रुव गरिमा अकक्‍सत तथा रस और 
अलंकार आदि की औचित्य पुर्णा स्थिति ही महगकाव्य की वास्तविक्कसौटी है, 

जौ सभी युर्गाँ रवँ प्रवुत्तियाँ कै महाकाव्याँ पर समान रूप सै लागू की जा सकती है । 

रामचरितमास स का क्राव्यत्व हन सभी दुष्ष्टियाँ से महान है, इसलिए उसे महाकाव्य 

पानना ही उचित है । 


६ पौराणिकता,चरितात्मकता रएवँ कथात्मकता, नाटकीयता आदि मानस कै महा- 
काव्यत्व की विशैषतार हैं| इनके आधार पर सानस कौ पौर/णिक महाकाव्य, 
कथात्मक महाकाव्य, नाटकीय महाकाव्य आदि कह दैना अशुद्ध है ,रसमयता, अरलकृति 
और इन्द मयता भी महगकाव्य की शैसी ही दूसरी विशैषताईं हौती है,$ तौ क्या - 
हस आकार पर महकाव्य कौ रसात्मक महाकाव्य, अर्लकारात्मक महगकाव्य और छूत्दा- 
त्मक महाकाव्य कहना उचित है ? वास्तव मैं यै सभी संज्ञाविधान अशुद्ध और रकांगी हैं । 

* मह्णकाव्य' कहने से ही सभी तत्त्वाँ का प्रतिनिधित्व हौता है और काव्य रूप की 
समग्रता का बौध हौता है । इसलिए उसै"महकाव्याँ ही कहना चाहिए । 

रामचरितमानस का शास्त्रीय काव्यहृप क्या है इसका रकसात्र उत्त्‌ है - 
* मरहाकाव्य' ॥० क्‍ 


रु 
१+ धर ४ हूँ हा 


२, खाडकाव्य ६ 


चक्की 


सैस्कुत लक्षण ग्रन्थाँ में साइकाव्य की चर्चा बहुत कम मिलती है । साहित्य 
दर्षपगकाएर ने ही खाडकाव्य का लक्षएल्लिख्र मात्र एक पैक्ति मैं याँ कर दिया है - 
* खाडकार्व्य मवैतस्थैकदैशानुसारि च । 


दा. आाद सात भा याद भादक वात जड़ पाक आरा भा धंकर अत भमाह भनाक सास अधक आय जंतक काम 


१ साहित्य दर्षगा-सप्तमपरिच्छैद ।३२६ 
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अर्थात खाडकाव्य हैं एक दैशीयता हौनी चाहिए । अन्य किसी लक्षएणा का नाम 
वश्वनाथ ने नहीँ लिया । ऐसा प्रतीत ढौता है प्रवन्धशाव्य का दुसरा विभाग माना 
जाने कै कारएा खाढकाव्य मे भी प्रबन्धात्मकता कै लक्षएण की सान्निर्शिति समा ली 
गई थी | इसी कारएा खाड"काव्य की टैसी बाते जौ विशाल प्रबन्ध (महगकाव्य) 

मे भी हौती थीं, उन्हें त्र्षा जौ महाजाव्य मैं ही वृढद और अनिवार्य रूप से हौती 
थी खाढकाव्य कै लक्षाएा-निबन्धन मैं ग्रहणा न्ीँ की गईं जैस मैंगदाचरएा कवित्व 
सम्बन्धी निवेदन वस्त निर्देश और फलम्रति ग्रादि । इनका मैं होना 
सामान्य समफा कै ऊपर निर्भा रखा गया । मात्र रक ही लज्षएा का उल्लैस कवि- 
राज़ विश्वनाथ नै कया जौ प्रमुख है और विशाल प्रबन्ध से उसका विभव व्यक्त करता 
है वह है रुक दैशीयता । वैसे यदि सृच्तम दुष्टिट से विचाए किया जाय तौ महगकाव्य और 
लएडकाव्य के कहँ मार्मिक ह अकट होगे झन्तु उन प्रमुख शोर स्थूल भेद स्कदैशीयता 
का ही है 





त्रागा चलकर खाडकाव्य कै जौ लक्षएा बालौचर्कां ने अध्ययन की सुविधा कै 
लिए निर्धारित किए वै साहित्य मैं पाए जाते वाले सक़ाव्याँ कौ दाष्टि मै रख कर 
किए हैं | ब्राकारिकों ते महाकाव्य कौ लक्षण से जितना जकह दिया था खाडकाव्य 
कौ उतना ही स्वतन्त्र रखा । प्रारम्भ में मांगलिक वचन, कवित्व सम्बन्धी निवैदन, 
त्प्स्तु लिर्देश आदि मध्यकालीन खाठकाव्याँ में ग्रधिकतर पाए जहर जाते हैं पर उनके अप- 
वाद भी कम नहीं है । उस काल कै पूर्व संस्कृत मैं भी उनके अ्पवाद मिलते हैं | कालि- 
दास का सुप्रसिद्ध साहकाव्यामिघदुत " इन सभी लक्षण और झूढ़ियाँ से मुक्त है । 


कहते का तात्परण यह कि खाडकाव्य रचना कै शभिप्रायाँ का निर्धारिण है 
करने के लिए शास्त्रीय लक्षाणँ का वह आधाएप्राप्त नहीं है जौ महाकाव्य कै ब्रमि- 
प्रायाँ का निर्धारएणा करते समय ग्रहण क्या गया । इसलिए आवश्यक है कि प्रबन्धकाव्याँ 
के उन उभयनिष्ठ तत्वाँ कौ तथा जिस कवि के खाडकाव्याँ का अध्ययन अपैज्ञषित है, उसके 
समसामयिक अ्रथ्वा निकट अतीत मैं प्राण्नित साकाव्याँ मैं प्राय: पाये जाने वालै तत्वों 
कौ दुष्ष्टि मैं रखकर ही हम खाढकाव्य के ब्रभिप्राय निश्चित का । 
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इन तुलसी कै खाडकार्व्याँ का अध्ययन अमीष्ट है, वे मक्तिकाल कै प्रस्झु 
कवि हैं | भक्तिकाल के खाडकाव्याँ मैं राज्मिएीमगल पार्वतीमगल, जानकी मंगल 
और रुपमंजरी आदि प्रमुख हैं हना मध्य की दौनाँ रचनाएं स्वर्य तुलसी की ही हैं । 
इसकाल की एैसी एचनाओं कै मुख्य ब्रभिप्राय निम्नलिखित है - 
१, मैगलाचरएएए , २ काव्यसम्बन्धी निवेदन , ३, वस्तुनिर्देश , ४ कालनिर्देश, 
५ सकदैशीयता, ६ फलथति । 





तुलसी के खाडकाव्याँ मैं उन अमिप्रार्याँ का सर्वतीभावैन अनुसरणा क्यिा गया 
है | उनके खाहकाव्याँ की सैख्या इन्हें - १ पार्वतीमंगल, २ जानकी“मंगल, ३, राम- 
हुक्क हन तीनाँ कृतियाँ 4 उक्त ब्राभिप्रार्यां का पर्यववैज्ञाणा इस प्रकाए 
१ मंगलाचरएा - यह प्रबन्धकाव्य का अभिप्राय है जौ महकाव्य और खए्डकाव्य दौनाँा 
हैं उभयनिष्ठ है । तलसी मे अपने तीनाँ खा्डकार्व्याँ मैं इसकी यौजना की है । पार्वती 
मंगल हैं मंगलाचरए प्रथम छन्‍द मैं हस प्रकार कया गया है - क्‍ 
बिनह गुझाहिं, गुन गनाहिं गिरिहि गन नाथहिं 
हुदय आनि सियराम धरे धनुमभाथहिं || पा०म० | १ 
जानकी मंगल कै प्रथम हूँद मैं गुर ,गणापति,गिरिजापकी, गौरी गिरापति,शाएवा,शैण, 
सकवि, श्रुति और सशलमति संतों की वन्‍्दना की गईं है ।* दौ छोटी पैवितर्याँ मै 
हतने बन्दनीयाँ की वन्दना खाढहकाव्य की लघुता कौ स्वतः व्यक्त करती है । महा 
काव्य और खाडकाव्य दौनाँ मैं मंगलाचरएा का ग्रमिप्राय ब्राचरित है, पर उनमें पर- 
स्पर आकार का सानुपातिक भेंद है। रामचरितमानस में मंगलाचरएा और नमस्क्रिया 
कईं पृष्ठ तक चलती है जबकि हन साडकार्व्याँ मैं वह एक या दौ छा मैं ही समाप्त हौ 
जाती है । रामलला नहकछू है भी इस ब्रभिप्राय की यौजना हुईं है ।' 
१ गुझा गनपति गरिजापति गौदि गिरापति । 
सारदसैज सुकवि सुक्ति सत सरल मति ।। 
हगथ जौंपि करे बिनय सबहि सिर नावीं ।। जाएमे० १॥-२ 
२ आदि साएदां गनपति गौरिमनाइय हो । राण्न० ।१ 


“३४२० 


२, कवित्व सम्बन्धी निवेदन - जैस प्रबन्ध रामचारित मानस नह कविदिविण यक 


ज्ञगता व्यक्त की गईं है वैसे पार्वती मंगल हैं भी -- 

कंबित रीति नहिं जानउ क्बि ने कहावउ । 

संकर्‌ -चरित-सुसारित मनाहिं अन्डवावउ | पाएमं० | ३ 
एामलला नहकू और जानकी-मंगल में डैसा कथन नहीं ४ । 


३, वस्तु-निर्देश - तुलसी कै तीनों खा्डकार्व्याँ में वस्तुनिर्दैशात्मक कथन ज्राप्त होते 
हैं | रामलला नहकू में तुलली कहते है - 
रामलला कर नहकछू गाइ सुनाहय हौ । रा०्न० | 

पार्दतीमगल कै आरम्भ मैं तलसी कहते हैं कि मैं पार्पा का नाश करने वाले पुनीत और 
मुनिजनाँ कै हदयाँ कौ अच्छा लगने वाले सुहावने शैकर -पार्वती-विवाह" का गायन 
(व्णनि) कर रहा हूँ ।) जानकी मंगल मैं कवि कहता है कि मैं सीता-एराम-विवाह का 
यथामति वन कर रहा हूँ ।* थे तीना ही वस्तुनिर्देशात्मक कथन हैं | एक या दौ 
पैजितया मैं दिए गए वस्तु निर्देश से साडकाव्य की विषजयगत संकीएाता भी स्पष्ट हौ 
जाती है | जहाँ बड़े बढ़े महाकाव्याँ मैं वस्तुनिर्देश में पुरा सर्ग समाप्त ही जाता था, 
वहा खाडकाव्य कै व्शनीय विषय की सूचना एक दौ पैक्ति में दै दी गई । खाड- 
काव्य का विषय सीमित हौगे से यह औचित्यपुए्ा ही है | दौनाँ मंगलकाव्याँ में 
विवाह व्शान और नहहू मैं जहछू वर्णान ही तुलसी कौ अमीष्ट है अन्य कौइ वृचान्त 
या अ्वान्‍्तर कथा कौ संतकाव्य 4 स्थान नहीं मिलता । क्‍ 
४, कालनिर्देश - हस अभिप्राय का पालन बुछू ही कार्व्याँ मैं हौता था। तुलसी ने मात्र 
पार्वती- मंगल हैं कालनिर्देश किया है - 
१ आदि सारदा गतपति गौरिमिनाइय हो । रा०्न० | १३ 
२, गाँव गौरि गिरीस बिबाह सुहावन । 

पाप नसावन पावन मुनिमन-न्‍भावत ।। पा०मं०।२ 
३, सिय र॒घुवीए बिबाडु जथामति गावाँ । जा० मं०।२ 
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जय संबत्‌ फागुन सुदि पाँच गुर विनु । 
अस्विनि बिरके मंगल, सुनि सुख छिनु छिनु ॥। पा०मं० ।४ 


ग्र्थातु पार्वती-मंगल की रचना*जय सँवता मैं फागुन सुबी ५ गुझंवार अश्विनी- 
नक्षत्र मैं हुईं | महगमहौपाध्याय स्वर्गीय ५० सुधाकर ड्िवैदी के अनुसार जय सँवत १६४३ 
विक्रमी संवत्‌ मैं पड़ता है । इस जय संवतु कै बार में पहले कुछ वैमल्य चल रहा था । 
कुछ लौग हसे संवत्‌ १६४२ मानते हैं किन्तु अरब अधिकांश विद्या्नाँ नै इस संवत्‌ १६४३ क 
मान लिया है | रामललानहकछू और जानकीमंगल मैं रदनाकाल का निर्देश नहीँ किया 
गया है । राम ललानहछू बहुत ही लघु कृति है, इसके बारे मैं यह आशैका की जा 
सकती है कि कदाचित इसे साहकाव्य का स्वरूप दैना तुलसी कौ अभीष्ट न रहग हौ, 
इसलिर इसमें इस ब्रभिप्राय की यौजना नहीं हुईं | प्रश्न उठता है कि जानकी-मंगल | 
कालनिर्देश क्याँ नहीं हुआ, उसके उत्तर मैं श्री सदुगुरुशरणा अवस्थी का यह विचार 
संगत प्रतीत हौता है - पार्वतीमंगल कै बगद ही जानकीमगल रचा गया है, जानकी 
मंगल में रचनाकाल की चर्चा कदाचितु इसी लिए नहीं है कि वह पार्वती मैंगल के बगद 
ही बनाया गया है और पार्वतीमंगल मैं रचनाकाल दिया गया है ।** 


५. एकदैशीयता - सकवैशीयता ही खा्डकाव्य की सर्वप्रमुख शर्त है । इम पहले ही कह चुके 
् कि लाडकाव्य का लक्षएणा बताने वाले संस्कृत काव्य मैं विश्वगाथ कविशाज एकमात्र 
श्स्त्रकाए ड़ अगेए उन्‍्हाँते खाहकाव्य कै लिए मात्र एक ही लक्षाणा निर्धारित कया 
है और सकदैशीयता | इस ब्रभिप्राय का पालन यदि खाढ़काव्य मैं न ढौ ती वह 
खाडकाव्य न होकर बुक और हौ जायगा । रकदैशीयता का अधैवौध यहाँ किचित्‌ 
व्यापक रूप से करता हौगा । इसका तात्पर्य मात्र हतना ही नहीं कि खएडकाव्य की 
घटना 7 स्थान का सकत्व हौना बाहिरए, अ्रपितु यह रएकत्व अन्य दृष्षटियाँ से भी अनि- 
वार्य है जप विषय, काल, शैली आदि । एकत्वमहकाव्य में पाए जाने वाल बहुत्व 
का विरौधी तत्व है जौ खाडकाव्य के लिए अन्य आवश्यक गुणा की उद्भावना करता 
है । 

१, सदगुऊशार एा अवस्थी, तुलसी के चगरृदल, पुृ० १:४ 

२ खाडकाव्य मवैतस्थदैकदैशानुसा रिच । 
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तुलसी के तीनाँ सछ्छ॒काव्य रक'वैशीयता की दाष्टि सै बहुत उच्चकौटि कै 
हैं । इसकै प्रभाव से तीनाँ कुतियाँ 8 खाढकाव्य के अनूप जौ अनिवार्य तत्व स्वत 
अ्रग गए है उनका सरक्षिप्त रूप इस प्रकार है -- 
(१) तीनाँ रचनाओँ मैं एक-एक प्रमुख घटना का वन है । रामललानहकछू मैं नहक्ू तथा 
पार्दतीमंगल और जानकीर्मगल मैं क्रमश: शिव -पार्वती और राम-सीता के विवाद 
वन है | 
२, तीनौ घटनाईं एक-एक स्थान पर घटित हौती है , नहक् झ्यीव्यण मैं रागम- 
सीता विवाह मिशथ्लिा हैं तथा शिव-पार्वती विवाह हिमाचल की राजधानी इलाश 
मैं सम्पन्न हत्ा है । 


(३) तीनाँ में आचन्त एकतानता और फक्रवाइ की स्थिति पाईं जाती है । बड़े प्रबन्धां 
की तरह उन विश्राम की स्थिति कहीँ नहीं अगती । 


(४) प्रत्येक का भावदौत्र आचन्त रक सा है। राम का नहक्ू और विवाह दौनाँ हर्षा 
और आनन्द कै चीतक हैं । 
(५) शिल्प की दुष्ष्टि सै भी तीनाँ रचनाओं मैं रकत्वगुणा विद्यमान है । तीनो रक 
ही हन्वबन्ध में एची गई हैं, अस्तु कथय की गतिशीलता और लयात्मकता भी इन 
कृतियाँ में त्रारम्भ सै अन्त तक रुक जैसी है ।_ 
(६) सर्गविभाजन भी इन रवनाओँ हैं नहीँ हुआ है । ढो० झिवरशाम लिवारी नै समग्र 
खाहकाव्य कै लक्षण का चिन्तन करते हुए लिखा है कि खाडकाव्य मै सर्गबद्धता अनि- 
वारय नहीं है | पैरा तौ विचार है कि सर्गबद्धता तैष्ठ खाडकाव्य का गुएा भी नहीँ 
है । सर्गयौजना से काव्य कै बीच-बीच में ठहराव की स्थिति उत्पन्न हौती है, जौ 
खाडकाव्य की एकत्व विषयक गुएावत्ता मैं व्याघात उत्पन्न करती है | 

क्‍ कहने की आवश्यकता नहीं कि रक्‍दैशीयता का गुणा तुलसी कै तीनी खाडकाव्याँ 
है प्रचुर मात्रा म है । 
फलब्रति - यह ब्रभिप्राय काव्य मैं पौराणिक प्रभाव कै काएणा आया है हसे शास्त्रीय 
 लक्षणा नहीँ संमफना चाहिए, यह विशुद्ध पारम्परिक त्रभिप्राय है जौ रैसे कथा और 
_बंरित प्रधान प्रबन्धाँ मै मिलता है जिनकै नायक कवि की भक्तिमावना कै आलम्बन होते 
- हूँ एामंबरितमानंस मैं भी प्रत्येक काएड कै अन्त में फलश्रुति का कथन हुआ है । इससे 
: प्रकट है. कि यह अमिप्राय-“ महाक्लव्य और खाडकाव्य दौनाँ मैं उमयनिष्ठ है । 
४६७७४७ हिन्दी के मत्यवालीन साडकाव्य, प० ५९ 
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तुलसी के तीनाँ खडकाव्याँ मैं अन्त मैं फलश्रतिमलक कथन उपलब्ध हैं और पाठक 
रख काव्यर॒सिक कौ भी इस फल प्राप्ति के लिए प्रेरित कया7 गया $ । प्रकारान्‍्तर 
से यह प्रैरणा। कराव्यरसिक दरार काव्यपाठ किए जाते कै उद्ैश्य पै पावतीमगल की 
फलल्नुति दैखिए -- 

कल्यान काज उल्बाह ब्याह सनैड सडिति जौ गाहई । 

तुलसी उमा-सकर -प्रसाद प्रमौद मन प्रिय पाहईँ || पा०मं०। १६७ 
जानकी- मंगल कै ब्रन्तिम छन्द मैं कहा गया $ कि जौ उपनयन, विवाह ब्ादि अ़सरा 
पर उत्साह पूर्वक सियराम मंगल गारगे वै नर-तारी दिनानुदिन कल्याएग क प्राप्त 
कौंगे | रामलला नहछू के भी अन्तिम इन्द हैं इसी प्रकाए फलश्ुति का विधान हुआ 
हैः आग. पुराणा की प्राचीन फ्म्परा सै सम्बद्ध हौने कै कारएए यह फलश्रुति रक प्रमुख 
अ्भिप्राय बन गयी है । 


खाडकाव्य कै अन्य गुणा भी इन तीनाँ रचनाओं हैं है. जैसे कथा-संगठन , कथा- 
प्रवाह, कथाविन्यास मै क्रम, आरम्भ, विकास, तथा वरम सीमा, प्रासंगिक कथाओँ का 
अभाव लघु आक़ाए मैं सम्पुर्णाता, महगकाव्य की भाँति किसी महान सन्‍्वैश आदि का 
ने होना , आदि । 


निष्कर्ष” यह है कि रक और तौ तुलसी ने अपनी खाडकाव्याँ की रचना करते 
हुए उस विधा कै सृद्म शिल्प विधि कौ ध्यान में रखा दुसरी और वाहयदाष्टि से उसे 
सर्वाहि०गीएा बनाते कै लिए उसमें साडक्राव्य कै अभिप्रायाँ की यौजना भी की । दौनाँ 


कै सम्बन्ध सै उक्त तीन कृतियाँ कै रूप + खाहकाव्य का जौ रूप सामतै आया वह 
वह स्वर्य इस विधा मे तुलसी की पटता का प्रमाण है । 


मुक्तक काव्य रूप की मुक्त विधा का नाम है इसमें प्रबन्ध का जैसा बन्‍्धन नहीँ 
हता | हसी मकतता के कारएा हस काव्य रूप 4 अगैक विशैषताएँ स्वत: आर जाती 
हैं जिन्हें मुक्तक का प्रमुख लक्षण मान लिया जाता है। जैसे -- 


काडा जबाब ग्राक पक. धाका वाह आत्हा बराक शाह: बंका काम अदा आया सवा जका आला मादा अदा सात भाषा सका प्रा 


१. उपबीत वज्याह उदाह जै सिय राम मंगल गावहीं । 
..._ तुलसी सकल कल्यान तै नर नारि अनुदिनु पावहीँ ।। जा० में० ।२१६ 


२... पा6म0। २० 
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१, प्रत्येक मुक्तक अपने आप मैं पूरी ढौता है 
२, अपने अर्थ चौतन हैं यह स्वत: सम इौता है 
३, इसका अपी ग्रागै पीछे कै प्याँ से अनिवार्य सम्बन्ध नहीं इौता । 
सस्कुत काव्यशास्त्र ग्रन्थाँ 4 सर्वप्रथम ऑग्निपतागएा *ैं मकतक कौ परिभा- 
गजित किया गया है -- 
मुक्तर्क श्लौक स्कैकश्चमत्कारच्ष म: सताम | 


इसके अतिरिक्त आनन्दवर्धन , मामह, हैमचन्द्र और कविराज विश्वनाथ नै पुक्तक 
के स्वरूप कौ स्पष्ट क्या । आ्ानन्दवर्धन कै अनुसार मुक्तक आगे पीड़े कै पर्धाँ से असम्बद्ध 
विषय प्रकटन मैं स्वत: समर्थ और फिर भी रस चर्वागा हैं सक्षम हौता है ।* 
अचार्य भामह ने इसकी बन्धनहीनता और मुझ्तिगुएए फर ही जौर दैवे डैतु इसे 
अनिबद्ध कहग है ।” हैमचन्द्र भी इसे अनिबद्ध काव्य कै ब्न्‍्तर्गत मानते हैं |४ विश्वनाथ 
ने भी मुक्त कौ मुक्तक स्वीकार करते हुए इसके युग्मक, संदानितक, कलापक और 
कूलक ये चार विभाग किए हैं |* 
हिन्दी साहित्य मैं आचार्य रामचन्द्र शुक्ल नै प्रबन्ध और मुक्तक का तुल- 
नात्मक विश्तेजएा करते हुए लिखा” यदि प्रबन्ध काव्य एक वन-स्थली है तौ मुक्तक 
एक चुना हुआ गुलदस्ता है । उसमे उत्तौत्तर अनैक दुश्याँ द्वारा स॑घाटत पणजीवन का 
या उसके 'क्सी ब्रग का प्रदर्शन नहीं होता बल्कि कौईं एक रमएगीय दृश्य सहइसा 
१, अग्ग्िपुराणा,शअ्रध्याय ३३ श्लौक ७२ 
२ उमुक्कमन्यैनाधना _लिगितम्‌ । तस्य सैज्ञाया कन॒ । वैन स्वत॑त्रतया पर्समाप्त निरा- 
काज्ञार्धमपि प्रबन्ध मध्यवर्ती मुक्तकमित्युच्यते | पुर्वा पर निरफज्ञैणगापि हि चैन 
एस चर्वणगा क्रियते तदैव मजतक्षम |। 
अगनन्दवधन, घ्वन्यालौक ३ उद्यौत , प० १४३-४४ 
३, गअ्निबद्ध पुनर्गाथा श्लौक मात्रादि ततु पुनः । 
युक्‍तें वक्र स्वभावावत्या सर्वपैषै तदिष्यत ।। मामह, काव्यालैकार । प्रथमपरिच्छेदें, 
श्लीक ३०... 
४. हैमबन्द्रकाव्यानुशासन (त्रध्याय ८), पृ० ४०८ 
पू विश्वनाथ कविराज - साहित्यदर्पषणा, जण्ठ परिच्छैद । ३१५४-१५ 


च्य्क है (9 ब्रधक 


सामने ला दिया जाता है ।* हॉ० रामग्रवध झिंवैदी मे मुक्तकोँ की निम्नलिखित 
विशैषताई निर्धारित की १ -- 

१, लघु आकार और सीमित विस्तार । 

२, स्वतंत्र अनिबद्ध,अनालिंगित त्रस्तित्व । 

३, रस वर्वाए त्र्थात्‌ रसौन्‍्मैष की ज्ञमता । 

४, यदापि परिभाणजातओं मैं उसकी सैगीतमयता का उल्लैस नहीं मिलता, 
तथापि मुक्तकाँ के निरीक्षणा से यह बात सिद्ध हौती है कि उसमें माधुर्य रवँ संगीत- 
तत्व सदैव विधमान रइता है कभी मझ् हौकर औरए कभी प्रच्छनन हइ़प मैं । 


तुलसी के मुक्तक-काव्य --फ्यकाव्य कै दी "शास्त्र ग्रन्थी 4 निश्चित हैं - 

प्रबन्ध और मुक्तक | प्रबन्ध (महाकाव्य और खाडकाव्य) के बनन्‍्तगत तुलसी की रामचररत 
मानस, पार्वतीमंगल,जानकी-मैंगल, रामलला नदक्ु इन चाए रचनाओँ का अध्ययन किया 
जा चुका है | शैष आठ रचनाएं मुक्तक के ही इन्‍्तर्गत समफनी चादिए । इनमे से 

चार रचनाएँ रैसी हैं जिन कथा की धारा अन्त :सलिला की भाँति धीरै-धीरे चलती 
रहती हैं ये है कवितावली, गीतावली श्रीकृष्णगीतावली और बरवे रामायएा । 

शेष ४ रचनाओं है से तीन एकदम स्फुट रचनाएँ ई -वैराग्य ईैदीपनी, रामाज्ञा- 
प्रश्न और दौडागवली । विनय-पत्रिका है एक अत्यन्त सक्ष्य कथातन्त है अवश्य, पर 

परी रचना मैं यह रकदम अद॒ृष्ट है, ब्न्‍्त कै दौ-तीन पर्दा मैं उसका आभास * मात्र 
हौता है | रचना कै सभी स्तौत्र और पद रकदम स्वतंत्र लगते 8 तथा कविताउ 


गीतावली ,कृष्णगीतावली और बरवैरामायएणा की तुलना में यह क्थातन्तु नहीं के 


उचित समफतै है । 
हस प्रकार तुलसी की मुक्तक रचनाओं कै दौ प्रमुख विभाग बन जातै हैं -- 
१ प्रबन्धात्रित मुक्तक-काव्य - कवितावली,गीतावली त्रौर कृषागीतावली तथा 
बरवै रामायएा । द 
२, विशुद्ध मुक्तक काव्य - वैराग्य-संदीपनी, रामाज्ञा- प्रश्न, दौहगवली और विनय 
पत्रिका | क्‍ 


६ आचार्य रामचन्द्र शुक्‍्ल-हिन्‍्दी साहित्य का इतिहास, प० २३६ 
२ डॉ0० रामगश्वंध द्विवेदी-साहित्यहप, प० २३६ 


“३४८० 


दौरा वर्गाँ में कथासृत्रता क्षा ही अन्तर प्रमुख है । विशुद्ध मुंतक्-क्ार््यो 
के पथ तौ अपनै-आप में मुक्त और सम्पुर्ा अर्थ के चौतक ६ ही, प्रबन्धाज्रित पुजतक 
रचनाओं कै पद्च भी हन गुएा से युक्त ह । वे पुजत भी हैं औए पूर्णा भी, किन्तु कवि 
ने उन का विचित्र संकलन काकै उसी प्रकार उन्हें मुक्त नहीं रहने दिया जैसे मौती 
स्वतन्त्र और अपी मैं पूर्णाँ होता है फफिरए भी उसका हाए बनाते कै लिए उसे सृत्रबद्ध 
कर विया जाता है और वै इसी सूत्र कै माध्यम से सम्बद्ध हो जाते $ । यह सूत्र 
रामकथा है | रैसी रचनाओं मैं एक ढी विषय या कथानक की परिधि कै अन्तर्गत 
रच गए मुक्तक होते हैं जबकि विशुद्ध मुक्तक रचनाओं कै प्रत्येक मुक्तक का विषय 
स्वतन्त्र हो सकता है | 


जाय अंग्रकि. पाबाक चड्डी. प्रायकष पा. सादा. प्रदाता. कतार प्राय. याद! चापाक ऋ्रक0. काका धचओ मात शक पथ: प्रशाव ध्यद्ा' मिथ लए आपात साजक आशा एम पाता. चादा। भय पदक ताक प्रभाधा जद धरा. धाम. पाक च्यक्ा पक उक गाया सदा भय. पधाक तय. सोहंक 


थे | हमारे अनुशीलन का मुख्य विषय मध्यकालीन काव्य कै उन्हीं ऋभिप्रायाँ का. 
बौध कराने और तुलसी की मुक्त-रचनाओँ मैं उनकै प्रयीर्गाँ की खौज करना ही है । 
इसे आरम्भ करने से पुर्व तीन ध्यातव्य तथर्याँ का उल्लेख हम यही कर दैना चाहते | - 
१. पहली बात तौ यह कि ब्रमिप्रायाँ कै थे प्रयोग अतिप्रचलित परम्परा पर आ्राधारित 
होते हुए भी रकदम निरफ्वाद नहीं हैं | तुलसी के ही मुक्तकाँ मैं कौईं अभिप्राय पैसा 
हनै सकता है जिसका प्रयौग बहुत अधिक ही और अन्य उन्हीं की कसी दूसरी मुज्तक- 
रचना मैं बिल्कुल न हौ | प्रत्येक मुक्तक मैं भी सभी बत्रभिप्रार्यां की स्थिति नहीं मिलती । 
२, अबन्धाश्रित और स्फुट मुक्तक रचनाओं में अभिप्राय-प्रयीग किंचित भिन्‍न कौटि 
का है । बुक अभिप्राय रैसे हैं जिनका प्रयौग प्रबन्धाश्रित मुकक्‍्तर्कोँ मैं आधिक हुआ है और 
कुक अभिप्राय रैसे भी हैं जिनका प्रयौग स्फुट मुक्तकाँ मैं त्रधिक है । इसके बगवजुद बहुत 
सै अभिप्राय दौनाँ प्रकार की रचनाओं मैं उत्तम, उभयनिष्ठ हैं, प्रयौग की मात्रा # थे 
अ्रवश्य न्‍्युनाधिक ही गए हैं । 
३, ईसा भी सम्भव है कि मुक्तक-रचना कै ये बअमिप्राय प्रबन्धाँ मैं भी यत्रतत्र मिल जाय॑ 
किन्तु यै मुस्यह्प सै $ मुक्तक-काव्य कै ही । प्रबन्धां मैं कहीँ प्रयौग मत मिल जायँ, पर 
वह प्रयौगबाहुत्य नहीं मिलैगा जौ ब्रभिप्राय का अनिवार्य लक्षणा है । 

अब हर नीचे तुलसी की मुक्तक रचनाओं के आधार पर मुक्तक रचना के उन 
अभिप्रारया ह का संत प्त _पर्यालौचन प्रस्तुत कैंगे जौ मध्यकालीन डिन्‍्दी काव्य-रंचना मैं 


“२५६० 


पुस्य ह़प से प्रचलित थे । 
१ कवि की नाम-मुद्रा - यह अभिप्राय आदिकाल और सम्पर्णा मध्यक्ाल में लगमग 


बडा ज्मींदी.. गडोके.. पद! फामात प्रणयक.. याफ़.. पक. पदवा9. मद प्य व्यात् भ. दा पढाए. जात. पाक 


कं 


श्क इजाए वर्षा तक हिन्दी साउत्य 4 फ्रवलित रहा । कवि अपने मुन्तक्ों 
अपना नाम अवश्य डाल दिया काते थे | हसी कौ काववि की नाम-मुद्रा कहते ४ । 
प्राय ; यह नाम पुढ्ग मुक्तक की ऑन्‍्तिम पैक्ति मैं डौती थी | डॉ० शस्भनाथ सिंह ने 
इसकै प्रयांजन का अनुमान लगाते हुए कहग है कि सम्भवत: अपनी रचना कौ चौरी सै 
बचने के लिए कवि रैसा किया करते थे | चचना के सग्ध-साथ नाम जड़ा रहने से यश 
का विस्तार भी इसका एक कारएा हौ सकता | जौ भी ही सिर्दाँ, नार्था ते 
इसका प्रयौग अपनी वाएगी मैं कया । चन्‍्दवर॒दायी ने प्रबन्ध न भी इसका विस्तत 
प्रयौग किया । अन्य कवियाँ मैं विद्यापति, स्मीएसुसरी, कबीर और अन्य सत्तक्षदियाँ क्थे" 
और ब्रन्य कषणामक्त कवियाँ ने हस ग्रभिप्राय कै प्रति बी ऊाचि दिम्ताई है 

सक्रामभक्त कवियाँ ने भी इसका फ्रचुर व्यवहार किया है । बिहारी कौ छौड़कर 
रीतिकाल कै अन्य सभी कवियाँ ने अत्यन्त प्रत्कसपुर्वेंक अपने मुक्तकोँ मे नामसुद्रा लगायी 
है | आधुनिक काल हैं भारतैन्दु दरिश्वन्द्र पर भी इस ब्रभिप्राय का व्यापक प्रभाव 
परिलाजित हौता है 

सी ने अ्रपनी म॒क्तक रचनाओं मैं इस ऊूचि पूर्वक अपनाया है | प्रबन्धाओित 

और स्फुट दौरा प्रकार की मुक्तक रचनाओं में इस अभिप्राय की प्रवुर स्थिति विद्य- 
मान है । बपवै जैसे छौटे छत्द से लैंकर घनाक्षारी जैसे बड़े कद तक में तुलसी ने अपनी 
नाममुदठ्रा लगायी है । बरतै रामायएा मैं लंक्षाकाय तक कवि की नाम-समुद्रा बहुत कम 
॥ पर उक्तकाएह का कौई भी बरवै ऐसा नहीं है जिस कवि का नाम न आया ही । 
दगडगवली कै बहुत थौड़े सै दौहै इस नाम-मुद्रा से रडित है उनमे से वै प्रमुख हैं जौ प्रबन्ध 
'रगमचरितमानस पैं सैकलित हैं|वैरपस्य संदीपिनी में इस अभिप्राय की प्रशुतमात्रा है, 
रामाज्ञाप्रश्त मैं इसकी मात्रा मध्यम है । कवितावली मैं भी उन मुक्तकाँ कौ छौड़कर 
जिन कथयाधिक्य कै कारएा सरलता से हसके लिए अवकाश नहीं, पिला, सर्वत्र ई 
तुलसी की नाममुद्रा लगी हुई हैं । गीतावली, कृष्णगीतावली और विनयपत्रिका में 
इस अ्रभिप्राय का सर्वाधिक प्रयौग हुआ है । 
...  नाममुद्रा कैडुप 8” तुलसी, तुलसिहि, तुलसीदास प्रयाग ही अधिक है | ताम- 

। 5 +- बहुत ही सहज हुआ है, कहीँ भी हैसा प्रतीत नहीं हौता कि भावना 


। घः शा 
'लिह -ि 
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ग बदिष्काए काके कावि ने हठपुर्वक अपनी नाम-मुद्रा लगाई हो । बरव एामायएा के 
ग्रगए “म्भिक बग्वै इस बात कै प्रमाणा हैं | चुँकि यह नाम-सुद्रा पदै-पदै दिखायी पढ़ती 
है आप कदाएपि प्रचलन नहीं है, हसलिए इसका उदाहरशाए दैने की ब्रावश्यकता प्रतीत 
नहीं डीती | यह मुक्तक रचनाओं का सर्वप्रमुख श्रभिप्राय है 


२, कृट-प्रयौग -- कृट-प्रयीग का आशय है शब् ब्दौँ का रैसा टैढ़ा प्रयौग जिनकै कारएा 
ग अत्यन्त जटिल हौ जाय । अर्थवौध कै लिए इस शब्दार्थ कौ जितनी वक्र्ता 
गौर गहराई से पकड़ने की अपक्षाय हौती है, पाक्क जल्दी सै सौरच भी नहीं पाता 
€सा शब्द तौ क्‍्लिष्ट नहीं हौते पर उनसे जौ बर्थ ग्राइय हौता है वढ़ नितान्‍त 
सांकैतिक और दुरवर्ती हौता है | इसके अधैबीध मैं अत्याधिक कुद्धि- व्यायाम की आव- 
श्यकता पढ़ती है | प्राचीनकाल मैं यह काव्य-कौशल का शतैष्ठ प्रभाव माना जाता था 
इससे कावि-चातरी सिद्ध होती थी । अर्थ काठिन्य युक्त हौने से प्रबन्धौ कै लिए कूट 
प्रतौग दौण्णशतत्य था । इसका विशेष प्रचार मुक्‍्तकाँ मैं ही था । मुक्तक रचना 


> हा 


का यह एक उल्लेखनीय अभिप्राय बन गया था | 

कबीए की उलटवासियाँ हसी प्रकार की जिलष्टता से भरी हुईं हौने पर भी . 
विश्ड कूट प्रयोग नहीं है | कृट कै सर्वप्रासिद्ध प्रयौक्‍्ता कवि सुरदास है | डॉ० ब्रजनश्वर 
वर्मा से गपने शौधप्रबन्ध मैं पौ पाँच पष्ठाँ मै सर नसागर और सा्उित्य ज्लढ्री कै कूट- 
फ्रागाँ प्‌ विस्तार सै लिखा है । + ऐैसा भी कहा जाता है कि उन्होंने" दुष्ष्टिकूर्ट 
नगमक रुक स्वतन्त्र रचना भी की थी । 

यद्यापि तुलसी सृर कै समकालीन होने से इस प्रकार की विस्तृत कूट-काव्यरचना 
की और प्रेरित हौ सकते थे , फिर भी उन्हाँते उस दिशा मैं विशेष रूचि नहीं 
दिखाईं और यत्नतत्र उतना ही कूट प्रयौग किया जिससे उनकी मुक्तक रवनाओं में इस 
ब्रमिप्राय का प्रतिनिधित्व हौ जाता है । बरै रामायणा का यह बरव कूट-प्रयौग का 
उत्तम उदाहरएणा है - क्‍ 

बदनाम कहि तअगुरिन सड्धि अकाल । 

. पठयी सृपनखाहि लखन कै पास || ब०र० ।र८ 


सतह पा. भाकाकः मिली. आओ! फिर. पके गाओ सकी शक आया सदकि.-माक, चांद आदत गंदा सत8+' का माओ... पाक: अल ताक बा ह॒ जा 


व्0 बजैशवा' व्मा-सुरदास, पएु० ११४-११६ 


“३६२- 


यहा वैद नाम अर्थात श्रुति से कान का और ब्रकासी अर्थात नाक से नासिका का आशय 
ग्रगइय है | कवि ने श्रुति और नाक शब्द कै स्थान पर*बैद" ऋरौर"अ्रकास" शब्द का 
प्रयोग करके शब्दार्थ कौ और क्लिष्ट बना दिया है | कवितावली और दगहावली 

में भी एक दौ स्थारनाँ पर इसका प्रयौग हुआ है ।* 


३३ _साकैतिकता “” यह अभिप्राय भी कृट-प्रयौग के क्राफती निकट का डेकिन्तु इसमे 
मूट-ज्रयौग की अपैज्ञण जटिलता कम दौती है, शब्दां क सकज्िप्त उप से पएण शक्त्द 
अर शब्दार्थ कौ ग्रहगा किया जाता $ | उदाइरएग कै लिए दौइएवली का यह दौडन 
प्रण्टव्य हू -- 

ऊगुन पृ गुन बि बज कु मआ भ अमुगुनदाश | 

हर धरौ गाड़ी दिया घन फिएि चढ़ढ़ न हाथ || दौ० | ४५७ 
इसमें ऊ गुन सै ऊ पे प्रारम्भ होते तीन चक्षात्रा ( उत्ताफाल्युती, उक्ताणाद़ा, 
उद्रामाद्रपद) का बौध अभीष्ट है । पृ गुन सै तीन नक्षत्र € पूर्वां फाह्युनी, पुवा- 

हा, एवाभाद्रपद ) का, वि से विशाखा, ब्रज से रौडिएी, कु से कुचिका, म से 


पा , आओ से बाद भ से भणी और म्‌ सै मुल आदि नक्ञात्रौं का बीध कराया गया 
है | 
हे | 


४. उज्तिवैचित्रय “हसमें विचित्र प्रकाए की उवितियाँ की जाती है,यह ब्रभिप्राय दर- 
बगएत करवियाँ कै मक्‍्तकाँ है विशेषल्‍ूप से स्थान पाता था | यह स्फट मृक्तक-कझाव्य 
की प्रकृति कै अधिक अनुहप है । प्रबन्धाश्रित मुक्तकोँ में इसका प्रयौग कम हीता है 
तलसी कै बर रामायएा मैं उक्त्विचित्रय कै क्ह उदाइरएणा मिलते हैं, एक उदाहरएा 
प्रस्तुत है. -- 
सिय मुख सरद कमल जिमि किमि कहि जाह । 
निसि मलीन वह निर्सिदिन यह बिगसाह || ब०२7०।३ 
मुक्तकाँ का यह अभिप्राय अधिकतर त्रधालिंकाराँ पर आज़ित हौता है, ये अलंकार चमत्कार- 
मूलक अधिक हौतै हैं । 


५ सक्तिमयता - मक्तकाँ मैं सुक्तिमयता का अ्रमिप्राय उक्त्विचित्रय से हस अधथै में भिन्‍न 


अकहा माजा॥ पामल बहन रकम चाय, बालक विशॉकि 


द खाक जात जा ध्रादा सका जाहां कक प्रताक ओम पका पाक का काया बाड़ बाय 


१  तलसीतैदि अवसर लावंनिंता दस,चारि, तो, तीन हकीस सब | 
विवागरि फिरी उपसा न पं |।। क०।१॥७ 


है कि जहा उक्तिवैचित्रय मै विचित्रता का तत्व प्रधान हौता $ वहाँ सृक्ितिमयता पैं 
उपयोगिता पाबल दिया जाता है । मृक्तक्ँ मैं सूल्ितिमयता का प्रचलन भ्रौता समाज कौ 
प्रभावित करने कै लिए कवि करते थे तलसी यह्यापि दरवारी वातावरण सै दर थे फिर 
भी उन्हाँनि अपने मुक्‍्तकाँ मैं एक से एक पार्मिक सक्त्याँ की सौपष्टि की दुद्रावली 
में इसकी अधिकता है । उदाइरएा स्वरुप एक सौएहा प्रस्तुत है - 

फुल फ३ न जैत जदापि सुधा बरणाहि जलद । 

पूरस हृदय न चैत जौ गुझा मिल विरचि सम || दौ०।४८४ 
इसका हछ्िट-पुट प्रसार तुलगी की समस्त मुक्तक रबनाओँ मैं है 
६, ऊहात्मकता -- मुक्तकां मैं वियौग व्य॑जना के लिए इस ब्रभिप्राय का प्रवौग कवि- 
समाज में प्रवलित था । रीतिकालीन कवियाँ ने तो ऐसी-ईैसी ऊठाई की 5, जौ दौष 
की सीमा तक पहुँच गईं हैं । आचार्य शक्त्र जैसे आदशवादी समीक्षकोँ ने ऊडात्मक प्रयौर्गां 
का मजाक उड़ाया है और हसकी कलात्मक उत्कृष्टता का शनादर किया है । वास्तव 
में यह काव्य में फ्रवालित अ्रभिप्राय है और उस हुप मैं कवियाँ ने हसकरै -प्राति सम्मान व्यक्त 
किया है | तुलसी ने भी बरवैश्ञामायएणा मे ऊंहात्मक उक्ति की है - 


अरब जीवन के है कृबि आस न कौह । 
कन गुरिया के मुंदरी कैगन ही || ब०रा० ।३८ 
यह ऊहात चरम सीमा तक वियौगजन्य कृुशता की व्य॑जना करप्नै मैं सक्षम है | क्ाव्य- 
ए॒सिक के लिए आवश्यक नहीं कि वह इसमें कही हुईं बात कौ सर्वाश मैं सत्थ ही मान 
लै, अपिज्ञाग मात्र हतनी है कि वह वियौगिनी की कृशता का यथासम्भव अधिकाधिक 
बीघ प्राप्त कर 
७, विषयवैविध्य -- प्रबन्ध की तरह मुक्तक-काव्य का विषय बँधा हुआ या सुनि- 
श्वित परिधि है सीमित न हौकर प्रकी्णँ और विविधता पुर्णी होता है | प्रबन्धाश्ित 
मुक्तकाँ मैं अवश्य यह अभिप्राय बाधित हौ जाता है, अ्रत: इसे विशुद्ध मुक्तक रचना का 
ही अभिप्राय मानना चाहिए । प्रत्येक विषय, जी जीवन मैं काम आने वाला ही 
मुक्तक काव्य का विषय है | मध्यकालीन काव्य मैं इस अ्रभिप्राय का इतना वर्चस्व था 
कि सभी कवि; खुस,दुस,शत्रु, मित्र, सदाचाएर,दुराचार,कूटनीति, लौकनीति, राजनीति 
_ आयर्वेद,ज्यौतिष, सगौलशास्त्र,शकुनशास्त्र ग्रादि नाना विजयाँ पर कुछ न कुछ मुक्तक 
हयक समफते थै.। तुलसी, में भी हैसी प्रवचि दैसी जाती है 


“३६४० 


वैशाग्य संदीपिनी 4 सैतस्वभाव, दैतमाडिसा और शाति पर मजतक विधा मै 
दौड़ और चौपाहइ्यां लिखी गई है | गमाज्ञाप्रश्न, पफुरा-क्षा पुरा शक्नविद्ार के 
प्रयोजन से लिखा गया है | कहप जाता है कि इसकी रचना तुलसी ने काशी कै अपने 
मित्र प०७ गगाराम ज्योतिषी के लिए की थी | दवबली म£ 7 ग्मप्रैम, शरणागगति, 
वैएग्य, उद्दौधन, रा्मरएज्य औए रामकथा की माॉहिमा, जीवदजशा, काल की गाक्ति, 
पन्‍्तौण, विषय, लौभ, माया, मौड, अशान्ति, अ्नन्यभॉक्ति,चागतकी भाक्त » मंग- 
मरी विका मित्र, शत्रू, दगन, प्रियमाणएा, स्वार्थ, कपट, सत्दग,भाग्यशालिता, 
विवैक, नीचता,दुर्जन स्वभाव, मिथयामिमान पाप, आवैड, ग्रविवैक, जाम 9 
वीर-धर्म, दीनरज्ञाग, नीति, प्रशैसा, समय की महा, भवितव्यता अशुभ-शुभ नज्ञात्र 
और तिथियाँ अनिष्टकारी चन्द्रमा, शभकारी वस्तर्, मंगलकारी वस्तुरं, यात्रा, शुभ 
मुहूर्त, वैदमहिमा, परौपकारर, नियम की महत्ता, त्याज्य वस्तईं मन कै कंटक, शौच- 
तयता, गुढ़ता,इश्वर विमुस्ता, मड़ियधसान, सैवक-स्वामी के गृुएा-दौण, उत्िमुवन के -- 
दीप, बढ़ाँ का आश्रय, कपटी दानी की दुर्गति और कछपय का प्रभाव अगदि विविध 
विषरयाँ पर दौहै और सौएठे लिसे गये हैं जी उनकी रचना मैं विषय पैविध्य कै 
प्रमाणा हैं | 


धाश्नित मुक्तक रचनाओँ मैं इस प्रकार कै प्रकीएँ विजयाँ का विस्तार 
नहीं मिलता क्याँकि यह उनकै कथासूत्र कै लिए व्याघातक ढहौता जबकि मक्तक-रचना ' 
के लिए यह त्रशिष्राय गुएा स्वह्॒प है | यह कवि की बडज्ञता का सचक हौता है । है 
रोतिकाल कै महान मुक्तक एचनाकार बिहारी अपनी जिस बहुज्ञता कै लिए प्रसिद्ध है, 
उसका आधार यही त्रभिप्नाय है । 
८. अ्रन्तिमपक्ति में चुटीलापन -- मुक्तक रचना की अतिम पैक्ति अपनी सुन्दरतम 
भावतीब्रता ओ्रौर चुटीलैपन के लिए विशेष रूप से प्रभावक समकी जाती हैं। यह अभि- 
प्राय साहित्य मैं दरबारी वातावरणा की दैन है, राजा और श्रौताओँ कौ चक्तित करने 
के लिए कवि मुक्तक की. अन्तिम पंक्ति मैं ऐसी चुटीली उक्तियाँ की यौजना करते थ । 
उर्दू शायरी का तौ यह प्रधान ब्रभिप्राय है । दरबारी पन की प्रवृत्ति न हौते से यर्वाप 
तुलसी ने स्वैत्र इस ब्रमिप्राय कै श्राचरणा मैं विशेष ऊाचि नहीँ दिखाई किन्तु फिर भी 
 बरबै एामाय्णा के कहँ बरते छन्दाँ मै, दौहगवली के कई दौदँ सै और कवितावली कै 
कुछ कवित्त सतैयाँ मैं यह वैशिष्ट्य दैखी कौ मिल जाता है | उदगहरएा कै लिए कविता- 





वली का यइ स्वैया प्रस्तुत 
"हो एजनीचर बीए बिसाल कराल बिलौकत काल न सार | 
ते रन गा कक पीस “किरौए बडे बजाए परे कप पाए || 
त्म लपटि ब्रकास नि इगएि के इकि इठी इनुमान >्वल्लार । 


सूसि गे गात चले नम जात पौ प्रमनबात न मतल आर ।। क०।६।३७ 


5, तच्तुगत ज्वातन्त्रय “-मुक्तक कशुय श्रथवण वस्तु की दाष्टि सै शकदम स्वतन्त्र इौता 
है । प्रकीर्णाँ सव॑ विशुद्द मुक्त्कोँ की यईइ प्रधान गुएावद्या $ । उन मुक्‍्तरमों में यह ब्रामि- 
प्राय नहीं हौता जिनमें किसी क्था-थारा का हस्तक्ौप रहता है किन्तु उसमें भी काँव 
उतना स्वच्छन्द हौता है कि कथा कै जिन शो प्‌ चाह मुक्तक रचना कौ अध्खा न 
करे । बरवै रामायणा कवितावली, गीतावली और कृष्णागीतगवली मं तुलसी ने इस 
स्वच्छन्दता का पृर्ता-पुरा उपभौग किया । विशुद्द मुक्तकाँ अर्थात्‌ दौइगवली,बैयाग्य-  - 
संदीपिनी आदि कै मुक्तकों मैं तो तुलसी वस्तुकथन मैं एकदम स्वतन्त्र हैं | 
है कवि द्वारा सुनाए जाने कै अनन्तर सुन्दर मुक्तकोँ कौ दरबारी गायक, गायिका. 
संगीत मैं प्रस्तुत करती थीँ अस्तु पाठ और गायन कै प्रचलन कै कारएए इनमैं लथात्मकता 
और संगीतात्मकता का अ्मिप्राय प्रारम्भ सै ही प्रवलित था । परम्परा हैं आगे बैसा 
वातावरण न हीतै हुए भी मुक्तक - साहित्य मैं यह ब्रभिप्राय जीवित र्‌इग | जब भक्त 
कवि स्वर्य गायक हीौने लगै तौ पुन: इंस श्रमिप्राय का समादर बढ़ गया । 
तुलसी कै मुक्तकाँ में सर्वत्र यह अभिप्राय आचप्त है । समी प्रक्नीएण मुक्तर्को 

कौ लयात्मकता के साथ पढ़ा जा सकता है । उनके तीनाँ गीहटिकाव्याँ (विनयपत्रिका, 
गीतावली, कृष्णागीतावली ) कै पद बड़ी कुश्लता कै साथ संगीत की रागरागिनिया बंधे 
गये हैं | इस उच्चम मैं अमिप्राय की प्रेरणा। अवश्य एढी होगी । तुलसी कै संगीत कै जान- 
कार हौने की बात तौ इन गीता कै संगीततत्त्व कै ग्राधार पर ही कड़ी जाती $, 
किन्तु कसी वाधयन्त्र कै साथ संगीत मैं व्यावहारिक रूचि लैने का प्रमाणा सम्मवत: 

अरब तक नहीं मिला । फिर राग-रागिलियाँ मैं...निबद्ध-तीन-्तीत- गी:विकार््याँ की 
रचना का रहस्य क्‍या है ? मु तौ इसका एक ही उत्तर सटीक जान पढ़ता है - 
अ्रभिप्राय की प्रैणा | 

....  पजन दस आमप्रायाँ कै परिपालन की चर्चा हर्जनेतुलसी कै मुक्तक-साहित्य कै 
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सन्दर्भ में की, थे मध्यक्षातीन मुज्तक धार" में सर्वप्रमुख है | उस समय प्रत्यैक कवि यथा- 
पम्भव इन ऑमिप्रायाँ की अपनी रचनाओँ मैं लगे डैस प्रथत्नशील रहते थे | तलसी उस 

युग के त्रैषठ और कुशल कवि रवै क्लपकार थे, उनकी रचनाओं है इन श्रभिप्रार्यां की उत्कर्ण 
मयी मंजुल यौजना कैसे न ढौती ? उ्हें तौ प्रयत्त दयते की नहीं सादर ध्यान दैगै की 
ग्रावश्यकताथी और इसमे दौ मत नहीं कि उन्‍्हाँतै इस औप यथष्ट ध्यान दिया । 

पके मुबटर्कों मैं अन्य जिन गौएा अमिप्रायाँ की ऑन्चिदि है उ्तां भावकैन्द्रणा, तीव्रारलकृति, 
हन्दवैविध्य, घटना का अमाव, वन का प्राधान्य, नी/तिकधन, समाषित-यौजना हे 
लक्षण गुप्ता-दौष का कथन आदि है | यह बनिर्विवाद सत्य है कि उनकी मुक्त 

रचनाओं मं मुक्‍्तकाँ के अमिप्रायाँ का यधथावक्ाश अधिक से आधिक पालन हुआ है । 


अर 


४2, स्वतंत्र विकसित काव्यक्ष्प - 


सवाल. जाए) भ्रढए वात. आफ अधदा.. जषवा. धागा ऋात बजा ब्यफा ध्याकाः बकोत पलड़ा खाक. मादक. वडद पाए धयाए' पद. ५ाफा 


शास्त्रीय काव्यह्ृप (प्रबन्ध, मुक्तक) के परिप्रैज्य मैं तलसी की रचनाओँ अपर 
उनमे उन काव्यक्र्पा कै अ्मिप्रार्यां की प्रयौगधर्भिता की गहैणएगग हे चकी किन्त काव्य- 
हृपगत अभिपष्राय का अध्ययन मात्र इतने से ही पुर्णा नहीँ होता । रचकाओँ कै दागव्य- 
रुर्पा की स्थिति शास्त्रीय हौते कै साथ स्वतैत्रविकसित भी ज्ौती है | काव्य परम्परा 
में कभी-कभी डैसी काव्यहपता उमरती $ जौ काव्य कै शास्त्रीय रूपा (प्रबन्ध आए 
पुक्‍्तक ) से मिन्‍न कौटि की हौती है किन्तु जौ काव्य-परम्प्ाओँ और उनका प्रति- 
निधित्व करते वाले कार्व्याँ की शैखला मैं अपना स्थान बनाए रहती है, इसे स्वत॑त्र 
विकसित काव्यकहूप कह सकते है | इसके उदाहरएा ब्पिलिकाब्य, मगलकाव्य, नीलि- 
काव्य स्तौत्र-काव्य आदि । काव्य कै ये शतस्त्रीय रूप नहीं $ और शास्त्रीयता से हनक 
अन्य किसी बर्थ में विरोध भी नहीं है । एक ही कृति की गएाना रुक पहलु सै शास्त्रीय 
काव्यह्र्पाँ मैं और दुसरे पहलू से स्वतंत्र विकसित काव्यहुपाँ व किया जाना सम्भव है | 
जैस शास्त्रीय काव्यहृप की दुष्ष्टि सै इमने रामचारितमानस कौ महाकाव्य सिद्ध क्या है, 
दूसरे पहलू से स्वतत्र विकसित काव्य पाँकै “विचाए से हम उसे चित काव्य भी कद 
सकते हैं | इनमें भी ब्रभिप्राय की स्थिति विद्यमान मिलती $ यथा तलसी कै पहँ 
चरित-काव्य लैसन की एक सुदीर्घ काव्य-परम्परण बन चुकी थी, दसाों शब्दां मैं हम 
याँ कह सकते हैं कि बरित-काव्य रचना रक ब्रभिप्रांय बन चुकी थी,तुलसी' ने रामचरित 
मानस का. प्राशायन कर उसमें एक और कड़ी जौड़ी और कवि-्समाज हैं प्रचलित अभिप्राय 


-उ 88 हल 


के अनुकूल आचरएएण दि इसी तर३ की कई क्राह््य-परम्प्रतरीँ का प्रतिनिधित्व 
तुलसी -साडित्य मैं मिलता $ | स्वतंत्र विश्स्ित काव्यक्र्पा छा ज्ौंत शास्त्रीय काव्य- 
हपाँ की तर्‌इ सीमित नहीं इकैता । 
स्वतंत्र विकसित काव्यक्षप और तुलसी साहित्य - स्वर्तत्रविकसित क्षाव्ययप औप 
तुलसी -साहित्य का पर्यालीचन स्वर्थ श्रभिप्राय का विवैधन डौगा । इस अऑिप्राय 
की तरह फ्रवलित विशेष क्राव्य-पर॒म्पराओँ और उस ईंख्ला हैं बग्राने वाली तलसी की 
रचनाओँ का उल्लैस क्षिया जायगा | अभिप्राय स्तर तक पहुँची इ्ं काव्य परम्पराओँ 
का समावैश तुलसी ने अपने साहित्य मैं क्या, इससे उनके द्गरा किए गए ब्रमिप्राय - 
पालन की बात स्वर्य स्पष्ट हो जाती है । 

जिन मुख्य काव्य-परम्पराओँ की (स्थाति तुलसी कै काव्य हैं प्राप्त 
अनुसार मुख्यतः ५ विभागाँ मैं हन काव्यह्र्पाँ का अध्ययन सैमभव है - 

१ चरित-काव्य-परम्प्ा और तुलसी का चमित-काव्य 
२, मंगल-काव्य-परम्पपा और तुलसी कै मंगल-काव्य 
३, स्तौत्र -काव्य-परम्पग और तुलसी का स्तीत्-काव्य 
४, नीति-काव्य-फ्म्फया और तुलसी का नीति काव्य 
५ गीतिकाव्य-परम्परा और तुलसी के गीतिकाव्य 
60 
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| भर 


है, 


| 


अदा सार साथ बाय आह महज आफ! आओ पडा सादर शाकता बाषाए सात. परध्या चाक. गाथा यहा; प्रद3: साए. कक बदाड. चबमाए. पाक. बदलता. भाई. गाया अमाक. धायएं ममता. भा... बाका ध्याक।.. साय. ऋषए. बंधडा. आाकक.. ब्रोकता. कक 


रामचरितमानस की गएाना चरित कार्व्याँ कै अन्तर्गत की जाती है । 
शास्त्रीय काव्यह्ृप कै अन्तर्गत हमने इसे चर्यित॒काव्य कहै जाने का विय्रौध किया है, 
किन्तु स्वतंत्र विकसित काव्यह्रपाँ की दुष्ट सै यह तुलसी-साहित्य का सर्दीप्रधान. कमव्य 
६ पे । क्‍ 
रामचर्ितमानस का चरितीशब्द* इसके चरित काव्यत्व का सूचक है | सेस्कुत 
कै नषधीयचरितम्‌' सै ही इस परम्परा का आरम्भ मिलने लगता है जिसका चरम विक 
जैनियाँ कै प्रबन्ध कार्व्याँ मैं हुआ है । चरितकाव्य पुराएणा,क्था, आख्यगयिका और 
शास्त्रीय महाकाव्याँ की शैलियाँ कै मिश्राग की फ्रवूत्ति की दैन है । विमल सूरि 


बाक बाड़ माफ आए आय आाक चाल शक काका बाल! खाक बाढ़ माहत बात कमाए बडा बाका पका ब्ाढ॥ जाल! शाताए. आया. धामढ बाकता 


/ 


डॉ० शम्भुनाथ सिह- हिन्दी £हाकाव्य का स्वहढ्षप-विकास, पु० १६७ 
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नम ्यी 


न] किये ' 9४०7० “(०७७ श एक्ट: नाच रे समता टलमलभव+ल्मरविप-« 
458 ज़ीकत न गामकथा विषणयक ग्रादिय्र- थडतशछ पप्मण | टूसा नाम सै 


८ 
& / अपन मकशथा विजय प्रब- 
प्तड्यभू ने अपना रामकथाविजयक्ष प्रबन्ध दिसा, एक्षा पर्याप्त प्रभाव रामचरित 
एप कप पदक 40, क्ष पि म ५ 
नस पर परितिज्ञित हौता है | श्री रैजनसूरिदैव ने ताडीदत रामदरितमानस और 


ण्प्स का चि मु पउु लय  आच का 

स्वयभू रांचत पउठम वररउ अर कौ क डिन्दी अए अपप्रश् का आदर्श चरित- 

क्र ख्ट्ख रा] प्‌ ज्ज्ञा ४ ष् ७ पा कक रा रमन के 8५१ हुए 

काव्य माला है | ? पठम च रउ' और रामबरित मानस मे लगभग ८०० वर्जा का 


/ऐ 


तैने कै सा/ साथ पठमचारिउ का 
उसकी छाया औए भी स्पष्ट डौ 


अन्तर है । चर्तिकाव्य-फ्म्परा का प्रमुख स्तम्भ 
भी विषणय रामकथा हौने सै समचरितमानस फा उ 
गछ है | यह ग्रभिप्राय की और भी सब्ल स्थिति ६ 


ज्राकृत-साहित्य के आपएम्भ औए एामबरितमानस की रचना कै पहले की अवधि 
मैं अनेक चारित-काव्याँ की रचना का इतिहास प्राप्त होता है । इनमें रिट्ठरपैमिचएिउ, 
सुदेसागाचरिउ, कृमार॒पालचरिउ, विक्रमांकदिवचरिउ, दशकृमारचरित, पुछाणचरित, 
पाएडवर्चारित, हरचप्त चिस्तामएि आदि प्रमुख है । कह्न पुराएा सैज्ञक जैसे” आपदि- 
पुराए।" तथा कृछ कथा संज्ञक जैसे मविसयत्कडा ग्रन्थ ई चित काव्यां की ;/ 
परूझुपा रण का प्रतिनिधित्व रामचरितिमानस मैं इआा है । अपभप्रश के चरित-काव्य की. 
समस्त प्रमुख विशेषताएं रामचणशितमानस मैं पाईं जाती 5 जैसे प्रबन्ध काव्य और घर 
कथा का समन्वय, पौराणिक कथावस्तु, कथानक हृढियाँ अलौकिक तत्वाँ का सॉन्निवैश 
एीमाचक और साहसिक घटनाओं का ब्तिरिक, प्रश्नौत्त रूप मैं कथा का प्रारम्भ,आदि | 
शितकार्व्योँ ने अपने कौ कथा कहा है मानसकार ने भी स्थान स्थान पर अपनी रचना 
की कथा कहा है - काउ कथा भवसरिता तरनी । इतना हीौते हुए भी रामचारित- 
मानस में शास्त्रीयता का जौ गुणा विद्यमान है उसका अभाव अपप्रश कै सभी चरित-काव्यां 
हैं है| मानस कौ चरित-काव्य कहना आशिक है | यह उसकै काव्यकहृूप का समचित 
उत्त यधापि नहीं है फफिए भी चरितकाव्य परम्परा हैं भी गएानीय डौथे कै लिए मानस 
अपैक्तत से अधिक गत है । चरित-काव्य-रुचना अभिप्राय बन चुकी थी और तलसी 
ने भी मानस कै प्रबन्धशिल्प मैं उसे ग्रहएा किया । 








. .. सम्मैलन पत्रिका (मानस चतुश्शती विशैष-ू०क) शक०्सं० १८६६, पृ० २७ 
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मंगल-काव्य-प्म्फ्ण और तुलसी कै मैगल-काव्य 


आइप्रयपश््रप्रश्ापपएापएपशाएपए आइए ए४पएप.्घयप हर इह़ 2 इ ४8 ा/त_्र ४४४४ एइ४ ४४४४४ घ 

तुलसी से पूर्व मंगल-काव्य र्‌ चना की फम्परा भी अभिप्राय का छप घाएए। 
कर चुकी थी | भारत की लगमग सभी क्ौत्रीय माणगओं * १४ वीं विक्रम शताव्दी 
से लैंकर १८ वीँ जठाव्दी तक अनैक “मैगल" संज्ञक काव्याँ की एचना का पता चलता 
है | गौस्वामी तुलसीदास ने जब अपने मैगल-क्षाव्याँ की एबना की, उसके पूर्व भी 
सकी विशाल परम्प्गा बन चकी थी | हॉ० पररूषाॉस्मलाल मैनाएिया ने छस 
काव्य- परम्प्या पर रक स्वतन्त्र पस्‍्तिक लिखी है,हसका नाम है - मैंगल-काव्य 
पम्प । इस रजस्तानी , गुजराती ,कन्‍नढ़,तैलगु,मराठी और हिन्दी भाषातओं 
के कहँ सौ मंगल-कार्व्याँ का उल्हैस क्यिा गया है ।* तलसी-साउउत्य के अध्यैता 
हो0 रामदत भारदाज' तथा डे० विसल कमाएजैन २ थे भी मैगल-क्ाव्य-प्म्परा पर 
पर्याप्त प्रकाश डाला है | इन दौनाँ विद्वानों से बंगला भाजात हैं अनैक मंगल-काव्याँ . 
के होने की सूचना दी है | डॉ० भारदाज कै मतानुसार मंगलकाव्य की परिषाटी 
बंगला में श्रधिक पायी जाती है 


कड्म्से हे 


मंगल-काव्य का त्र्थ -- मंगलक्षाव्य-फ्म्प्ा पर प्रकाश डालते वाल उक्त तीनाँ महग- 
नभारवां के विवैचन से डैसा सिष्कर्ण! पि:जत्य है कि मैंगल-काव्य कै दौ वर्ग है - 

े (१) स्तुति परक रचनार (२) विवाह विजरदः रचनाएं | हॉ० रामदच 

४ भायशाज तथा हॉ० दिमलक्साएजन ने संगह-४व्य से मंगल प्रदान करते वाली रचनाओं 
* गा ब्राशय ग्रहएा किया है । मगल की प्राप्ति प्राथना या स्तुति से ही डौती है | 
अस्त मंगल-क्षाव्य का प्रधान आशय स्तुतिपरक रचनाए ही ठहरती है । डो० जैन ने 
इसके स्वहूप की विधिवत व्याख्या की है 





१ ढॉ० परूंषौत्तमलाल मैनारिया-मगलकाव्य-फ्म्पपा, पृ० १३ से ४२ तक । 
डहॉ० रामदत भारत्राज -तुलसीदास और उनके काव्य, पु० १२३ से १५४ । 

३ डॉ० विमलकमार जैन- तुलसीदास और उनका साडइित्य, प० १४० 

४ डॉ9 रामंदत भारद्राज - तुलसीदास तौर उनके क्राव्य, प० १२५ « 
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किन्तु तुलसी कृत मंगल-कार्व्याँ दी गौौजाएगा के सन्‍्दर्ण ॥ मंगलकाव्य का 
६: जरा ! 5 ग्रु गद् शा ने र जार है: + >> है वन ललनमनुरणप न टिकट, हट व गल पा 
यदर अधथ ग्राहय नह ँ प्रतीत हौता, ज्याप तुलसी कै मगलक्षाव्याँ मैं विवाह 


का वर्णन है । डॉ० पुरुजैध्म ताल पैनारिया सै मँगलक्ाव्य कै इन्‍्तर्गत विवाद 
अर स्तुति दौर्तों प्रकार की रबनाओँ क्षा उत्सैस लिया, फिन्तु विशेष बल 
विवाहप॒क रचनाओं फ्‌ ही दिया है । सम्पव $ कि मंगल-आाव्य का गाशय दौनाौं 
ही पर प्रस्तुत सन्दर्भ ह हम मंगल-क्षाव्य सै विधगड पक एचनाओँ दाग ही आशय 
4रईएा करना समीचीन समकतै है क्याँकि तुलसी, तीन मंगलकाव्याँ ४ चैद 

क्रियाओं का ही वन हुएण है । 


ठॉ० मैनारिया ने विवाह परक रचनाओ की ४ सैज्ञार बताईं हैं -- 
१ मंगल, २ , ववाहलउठ, विवाहलौ, विवाह (३) वैलि, ४ इगणा ५ परिणय 


हिन्दी की मंगल-काव्य-फ्म्पा हैं न॑ददास और दि जय का श िवीगग 
मंगल, तुलसीदास का पार्वतीमंगल और जानकीमगल, तथा रासल लानह। » पंथवीएज 
रा्ठीर की वैलि क्रिसन रूक्मिएी री , नरहारि जंदीजन क्षा' रूमिसएगीमँगल , _ 
महाराज र॒घुराज सिंह का राडश्विएी परिएायी कृआकास क्षाजाडिमएगी विवगड़- 
लौ आदि रचनाएं प्रमुस ैं ।"ऊाण्मिएी परिएाय रुच्छस्बक्‍्ल-की नाम से भी 
कईँ क्षाव्य रु गए ॥ | इस परम्परा हैं विवाह परक रचनाओं की सभी संज्ञाओँ का 
व्यवहार मिल जाता है | 


तुलसी ने तीन मंगल-कार्व्याँ की रचना की है, पार्व॑ती-मंगल,जानकी- 
मंगल और रामलला नहछू । रामलला नहछू यर्वापिी मंगल सैज्क्ष रचना नहीं है, सफर 
भी वैवाहिक क्रिया पर आधारित हौने सै उसे भी मंगल-क्षाव्याँ मैं साम्मलित काना 
अनुचित नहीं है | तीनो मंगल-कार्व्याँ का सैकज्षिप्त परिचय इस प्रवाए है -- 
१ पार्वती मंगल- हस रचना की हन्दसंस्था १६४ है, इस १४८ अरूएा हन्द ६ तथग 
शैष १६ हरिगीतिका । इसमें शिव और पार्वती कै विवाह का वन इश्चा है यह 
तुलसी का स्वात्कृष्ट मंगल-काव्य है | 
क्‍ २. जानकी मंगल - इसकी छन्‍्द संस्था २१६ है । हा १६२ अरऊूएए अथवा हा पगल 
है तथा शैष २४ हरिगीतिका । इसमें राम-सीता कै विवाह का वन $ | इसका 


क्न्द 


दे 


“३3७१९- 


रे लाल ५७०३ 05 कल अल] गा कु के 0 पता हू श यु दा # मु 
5, ता नहदू “- इसका छुन्द संस्या २० है | सम्पृों रचना सौदर छंद + 
ह आम गा हे य 
फ 0 अप 80 न: दिए ते न चाप. अजय 0052  रडए तग रा 
<। &णका कथानक उद्यभाएत + प्र नंद का प्रता कफ आधाएतद है | यड 
न ०] 


नहडू व्रतहन्‍्ध औए विवाह कै उत्सवी प्‌ गाया जाता है । इसका हमिधान राम- 
लला नइडू शौने से विदानों ने इसकी शैतिशासिक सत्यता की गनबीन कौ बदुत 
औचित्यपूण्ता माना, जिले परस्पर मतगैद भी उत्पन्न इ | किसी से कटा कि 

इस नह॒श्ठन का वाय लिणय गाम के विव्यह झा आसार हट अप किसी ने इस यज्ञीौपवीत 
क अवसा पर आधारित बताया | इस फ्म्पएा फू आधारित कुति ही मानना 
बा ३९,४तिहासिक विठण प्‌ प्रणीत रचना नहीं । युद राम वास्तव मै वर का | 
पर्याय ,कौई व्यक्तिवावक सैज्ञा नहीं । ह 
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गे ५ ह#] 


स्तौत्र-काव्य-प्म्पा औए तुलसी कै स्तौत्र-काव्य -आस्था प्रधान हौने के काएए 
ईदी मर्थितक्षाव्य का पर्याप्त अंश स्तुतिपरक रचना कै छप है मिलता है | काव्य ४ 
में स्तुति अफ्ा स्तौत्र की एक दी फम्परा दुष्टिगत हौती है । की-कर्मी तौ 
पुरी-की पुरी रचना ही स्तौत्र रुप में क्दियाँ ने प्रगीत की है । भजत अपने उपास्य 
की कृपाप्राप्ति के लिए कुछ क्षएा उसके प्रति जी विनम्नता और भकित प्रदर्शित करतग 
४,ठतटी कथन हन्दबद्ध हीकार स्तौत्र-काव्य का हइप घारएा कराता है | स्तुति, स्तौत- 
काव्य का अनिवार्य कर्म है और प्रमुख लक्षएणा भी । 


अभी... पवाए. आया वाषाा आजटि.. धभश आाइबह. बाएं. धबपाद. प्यपदा।. का. भाई. गाया चाह साया. बा आकार अाक ऋाणई. धमाका सकी... जाथाढ बता सेदाइक आकाक आदत चाकए. ग्यांदी: आधार भादए.. उमड़... भाव. भाक. भा. लगती 


संस्कृत मैं प्रकाशित और मुद्रित स्तौत्रीं की सैस्था लगभग २०० है । लौकमुख म 

भी अ्सस्थ स्तौत्रीं कै जीवित हौने क्लै इसकी ठीक-ठीक संस्था ज्ञात क॒ुना भी कठिन 

जिन दैवी-दैवाँ पर विशेष हृप से स्तौत्र लिख गए है उनमे शक्ति शिव विष्याग, 
राम और कृष्णा आदि प्रमुख है । इसके अतिरिक्त अन्य विविध और प्रकीएा 
स्‍्तौत्र भी प्राप्त हौते हैं | स्तीत्र सत्नावली, स्तौत्रनत्नमाला, स्तौतसमुच्चय नामक 
तीन स्तौत्र - संग्रह मैं इस प्रकार कै स्तौत्र संग्रहीत है । संस्कृत-क्ाव्य की यह 
परम्परा हिन्दी साहित्य मैं भी ख़तरित हुईं । डिन्वी कै प्रमुख स्तौत्राँ व एद्गराष्टक 
महालच्मीवन्दना दैवीवन्दना, दर्गाचालीसा, विन्घ्यैश्वरी चालीसा, विन्च्यैरश्यरी 
सता, कृष्णावन्दना, दैवी के अनैक नाम, सतनाव, इनुदान बार्ल सा, हनुपरानष्टक 
अ्गदि है | भक्तिकाल कै प्रबन्धभार कवियाँ ने अपनेप्रबन्धाँ में युज्ितिपर्थवक अवकाश निकाल 
. कर स्तौत्राँ की एवना की मुक्तकाँ मैं तौ इसके लिए अवकाश था ही । कहने का 


-३७२- 


ता टयय यह कि स्तौत्-काव्य रचना भी एक ऑमिष्राय बन चुका था औप बडुत से 
विर्याँ नै उसका अनुसरणा अफी साहित्य है किया | टैसे कविया: हैं तुलसी जा स्थान 
से ९३ | 


तुलसी की रचनाओं सै यादि सभी स्तौओ कौ संगुह्ीत किया जाय तौ 
उनकी संख्या १०० सै ऊपर ही होगी | स्तौत्रं की यह पुच॒ुरता तुलसी -शाडित्य मं 
स्तोत्र काव्य-रचना कै व्यापक अभिप्राय का प्रतिनिधित्व किए जागे का प्रयाग ६ | 
तुलसी -साइित्य मैं स्तौत्राँ की स्थिति का आकलन इस प्रकार 
जगता ४ , न्‍ किन्तु उस 'प्रधानता विनय विषयक पर्दा की ४ | सफर भी विनयपत्रिका* 
के आएम्भिक ६0 मुक्तक तौ निश्चित रूप पै स्तौत्र ह ही । यर्वाप आगे के पद ४ 
भी स्तुति ही की गई है तथापि भाजा #प और शिल्प की दुष्टि से स्तौत्र विनय 
विजयक पर्दा से भिन्‍न हैं अस्तु प्रारम्भल ६० मुक्तकों कौ हम स्तोत्र थे साम्मलित 
करते हैं | हनमैं गएौश, शिव, शक्ति गैगा, यमना,काशी, चित्र कूट, हनुमान, लक्ष्मण, 
सीता भ्रादि की रकाधिक स्तुतियाँ है और अन्त मं कईं स्तौजर्धित्त ३-तरह से 
कवि ने अपनी आरशाध्य राम की सस्‍्त॒ति की है । 


| कक 


रमबरित मानस की स्तुतियां -- रामगर्िट हैं ११ स्तुतियाँ $ इनमें से ७ बाल- 
काणड में ३ अरप्यक्ाएड हैं २ लंकाकाएह मैं औरौए शैष उत्पुऊपाड है ६ । उत्तकाएड 
में मात्र एक श्वस्तुति कौ छोड़कर शैण सभी स्तुतियाँ रगम की है, स्तौता क्रमश 
परशुराम, सुताक्ण , तत्रि, जटायु, दैव-प्र्ज, बैद, खिव, सनझादिक्क सामिजन 
नारद, और कागमुशुणिड कैफ गुरू है | हन स्तुत्याँ मैं प्रार्थाा का प्रयौजन तौ है 
पर महाकाव्य सै सम्बद्ध होने से इनमें प्रसगौचित्यकथा विकास छा प्रयत्न और 
प-परिवर्तन का व्रयत्त भी दुष्टिगत डौता है इससे स्पष्ट है कि फ्रन्‍न्‍ध मैं कवि 
तुलसी द्वारा की गई स्तौत्र “रचना का ज्रयौजन मात्र आराधना न इ्ौकर एक विशिष्ट 
क़ाव्यात्मक उद्देश्य की सिद्धि भी है । उदाहरणगार्थ हम बालक्षाएपड की उस स्तति कौ 
. समक्ष रहते हैं जौ धनु्ण भग के अनन्तर परशुराम छारा की गई !सम प्रसंगा- 
नुकूल एसन्‍परिवर्तन की साहित्यिक चैष्टा प्रतीत हौती है । फशुद्ाम कै क्रौध पे पुर्व 
प्रसंग भयानक हो उठा है. उसे राम-सीता विवाह कै रमएगीय एवं मधुर प्रसंग मैं बदलते 
. के लिए यह ए+7 -+जंक तत्त्व क्ष क्षार्य कुता है । जिसके आतक से भय व्याप्त 


त्राग उसी कौ स्त॒ति करते हर पाकर सभा के सभी लौग मय-दशा से मुक्त हौकर 
स्ामान्यदशा हैं ब्रा जाते हैं और वीं सै कया विवाद ह माधुर्यमय प्रसंग की और 
अग्रसर होती 5 | 
के बलि कै स्तोत्र “कंवितावली का उत्तकाएणड सस्‍्तौतमय 5 | थे सतत घनाक्षारी 
और सवैया में भी हैं और अनुस्वाए तथा विसगैपयी यह संस्कृत पदावली 
हसमे राम की स्तुति प्रधान ४, शिव -स्तौत्र भी कह परत ड़ | कवितावली में ५७० मै 
प्रधिक पर्धों हैं स्तुति का मई क्रम चला है । तुलसी उ्न्पाद्ञी के ना०प्र०्सभा सैस्क- 
रएा मैं इनुमान बादुक कौ भी सम्मिलित किया गया है, यह भी एक अत्यन्त #लि ० 
'लित स्तौत्र है जिसके बारे मैं का जाता ४ कि इसकी रचनाकर गौस्वामी तहाजीदास 
जी ने अत्यन्त दाऊएाबाहुपीड़ा मै मुक्ति पायी थी|।*बाड़क" शब्द सै इस कथन की 
पत्यता पृष्ट हौती है | यह स्तीत्र ४४ मुक्तकाँ मैं है जिस सवैया और घनातारी 
ह्न्दाँ की प्रधानता है । 


स्तौत्र-काव्य-परम्पपा और तलसी कै स्तीत्राँ कौ दैखी से हउ अशग स्तरीय 
विधा की ब्रमिप्रायात्मकता का आभास ततो हो चुका | अब देखना यह है कि. 
स्तौत्रां मैं कौन से रैस तत्त्व हैं जौ ब्रभिप्राय की तरह आधिकाँश स्तौऊ हैँ विध- 
. मान मिलते हैं और जौ तुलसी धरा रचित स्तौत्रीं मैं भी $ | थ तत्त्व इस प्रकार ॥ 
१, लयात्मकता, संगीतात्मकता कीर्तन और आवुत्तिपक पैक्तियां । 
२, स्तौत्रां मैं पर्चों की निश्चित सैस्था- यथा मानस क्ष उत्तकाएड का 
एद्राष्टक स्तौत्र 
३, आराध्य के अनेक विशैषणा और लीलाओँ पर आधारित बैक वासमो 
का कथन बआदि - यथा विनयपत्रिका कै सहतौत्र | 


इन सभी अभिप्रार्योँ की न्यूनाथधिक स्थिति तलसी प्रणीीत स्तौत्नं मैं है | 
साहित्यिक ग्रन्थों सै सम्बद्ध स्तौत्र क्षियात्मक कम और भावात्मक आधिक हैं | जिन 
स्तौत्रीं की रचना मैं रवयिता का मात्र धार्मिक उद्देश्य हुआ करता था उनमें क्रिया- 
त्मकता का पक्ष संबल हौता था और स्नान, ध्यान, दान और जप तथा. पुजा क्‍ 
विधि इत्यादि का व्यवस्थित वन रहता था.। काव्य की दुष्ष्टि से डैस स्तौत्ँ 
का विशेष महत्व नहीं हौत। तुलसी कै स्तौत्र हस कौटि मैं नहीं आते | वै साडि- 
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ल्थिक बीर भावप्रधान ह उन जप, पजावि-थ और अन्य क्रियाओँ का वन यदि 
क। है भी तौ वह विजद्ध भाववर त्मक घरातल पर है । 


बाद फकए. अजछा ध्याफ 
चाय पक ग्रभाक 'चहक हय40. प मा पाक बाद गा हर चा कक पाक चड़क लक दा पान हक प्रधकष बाद. कद 'हाक नेमकी पक खा तर्क उमर. जाय मकर कक सका आकर. कक 


विकसित कराव्यक्षपाँ का सृजन प्रवलित रहा उसी प्रकाए नीति-क्षाव्य “रखना भी 
परिपाटी से प्रैरित रही । काव्य हैं नीतिफ्क पर्व का समावैश पहले ग् पार शार्य 
ना जाता था । इस अमिप्राय का प्रभाव क्षाव्यरवना मैं दीव॑जाल तक पढ़डलै 

बने के कारएा नीति-काव्य की दी पम्फ्त भारतीय सा्त्य हैं समलती है 
नी तिशब्द का सम्बन्ध संस्कृत की क्लीय धातु से है, जिसका तात्पर्य 5 ले जाना । 
इसका तृप्ता अर्थ हैआगे की और अक्या उत्कर्ष की और है जाना। क्राव्य-चना पं 
भी उत्कर्षा की भावना निडित $ | नीतिकाव्य की व्यापक इ्धैव॒ता सुक्ति 
पुरा षित लौकौक्ति, उपदैशात्मक कथन आदि सभी समाविष्ट हौ जाते $ जिनकी 
प्यन अवस्थिति भारतीय -्साहित्य में है | साहित्य कौ कान्‍्ता सॉम्मत उपदेश मानना 
उसमें नीतितककी ग्रपरिहार्य स्थिति का डी परौक्षा कपन है । वस्तत : नीत्िएणछ 
ब्रौए साहित्यक्कक्‍ल्त दौनाँ का प्रतिपाध विषय रक ही है, मात्र दौनों $ प्रस्तती- 
करएा मैं मैंद है | साहित्य मैं नीति-काव्य “रखना का अ्भिप्राय इन्हीं क्रतिपय 
कारएग से पल्‍लवित हुआ । मुल्तकाँ ई॒ विशुद्दध नीति विषयक कदिताए लिख कर 
[कक कवियाँ ने ती हस अभिप्राय का पृर्णात: अनुपरणा किया, तथा कछ क्रवियाँ थे 
तौ छत् अपने प्रबन्ध और मुक्तक-कार्व्याँ कै बीच नीतिहपरक कथना कौ यत्रतत्र 
अस्तुत कर इसका आशिक हृप से परिपालन किया । तुलसी हैं इन दौनां स्थितियाँ 
का समन्वय सा प्रतीत हौता है | 

पूर्ववर्ती साहित्य पर यदि विचार काँ ती ठैदाँ 4 डी नीतिवाक्य मिलते 
अगरम्भ हौ जाते हैं । महान काव्यग्रन्थों मैं नीतिकथनाँ की दुगष्टि से महाभारत 
सर्वाल्कृष्ट है । इसमे धौम्य नीति, विदुर नीति,और भीष्मनीति क$ महत्वपएा 
प्रसंग हैं । पुराणा मैं नीति का वृढ़त भाग है जिसमें गरूएापरणणा और श्रीसदभागवत 
. प्रमुख हैं | संस्कृत कै अन्य ग्रन्थों हैं बुद्ध चरित सौन्दरानन्द, रघवश, क्मारसम्भव , 
20% नैणाधीय चरित बादि में नीति-कथनाँ का प्राचर्य ' । पालि- 
प्रश के काव्याँ मैं भी इस अभिप्राय का द्रास न हौकर निरन्तर 


न्व्क | (9 हि नाक 





शञास ही हुआ है । सिद्दों, नाथ कौर सन्‍तां की बामियतं है यढ आमप्राय 
जीवन्त है | इसी कै बनन्तर सगएा कवियाँ का स्थान जिस्तत हस वराष्ट से तुलसी 
ही सर्वप्रमुख $ | तुलसी के समकालीन कवि रहीम, टी स्मल,बीरवल तथा फरवरी 
रव शत्य कवियाँ है वुन्द, घाघ,वैताल, महहरी, गिपि धर, दीनदयाल गिरि आदि 
ले आभिष्राय को सतत अपनातवै१६ । 
तुल्ती -साहित्य मैं नीति-काव्य का विस्तार इस प्रकार $ - 
१, दोह्गवली-लगमग सम्पु्णां-दौहगवली मैं ५७३ दीईे हैं | बनद क्र 
तर पेकतर दोहे विशुद्ध नीतपाक हैं, और प्रारम्भ कै आधिक तर दौड़ भक्त उर्दे 
उपदेश पक । भक्ति एवं उपदैशपरक्षह दौई भी कसी न किसी रूप 4 नीति के ऊँग 
मानते जा सकते हैं | सम्पूर्ण कृति हैं विविध विषयाँ पर उप्यौगी विचार प्राप्त 
होते है | शत्रु-मित्र , सज्जन, दुर्जन, सत्संगाति, वैराग्य,भाजित, परम संस्कृति आ्रादि 
विषयों से लैकर गुह,नज्ञत्र, शुभ-अशुम, मांगलिक वस्तु, ल्याज्य वस्तुरं, वुखदायी 
वस्तु ज्यौतिष, राजनीति, समाज-धर्म इत्थादि विविध लिजरदा पै सम्बद्ध विचार 
हस रचना मैं हैं | पास, #धविश्वास, कुटिलता, भैडियाईसान ब्रादि विषय भी 
नीति के परिप्रैज्य मैं इन दौरा के वर्यविषय बने हुए है । सृक्ति, स॒पान्‍षित और 
हत प्रकार कै अन्य कर्थां कौ इसमें स्थान स्थान प्‌ दैसा जा सकता है । तुलसी के 
सम्पए्ण नीति-काव्य मैं दौडगवली अग्रगएय $ 


२, रामचरित मानस कै नीतिपरक कथन - सम्पएण मानस है वीततिकथन 
प्रसंगानुसाः व्याप्त मिलते हैं | कमी कमी इनकी अमिव्यणित मुहयवौ लौकौजितर्या 
श्रौर सृक्तियाँ कै माध्यम सै हुईं है, पर अधिकथर यै कथन स्वतन्त्र है | दतैइजवली 
की तरह मानस के नीतिपरक कथन भी विविध विषर्यां सै सम्बद्द हैं | उदाइरएा 
के लिछ निम्नलिखित दी नीति कथन दैखिए - 
(१) हरह सिष्य धन सौक न हरई । सौ गुछ घोर नाक मं परईं || ०&६ 


(२) पाट कीट तै हीह तैहि ते पार्टबर झऊाचिर । 
क्मि पालह सब कौह परम अपावन प्रानसस || रश्न७०<+ 
रामचरितमानस की गीताओं (उपदैशात्मक प्रसगाँ) कौ थी 'छर्मनीति मानकर 


नेतिकाव्य # ही सकते हैं | 
प्राप्त नीति-वचन - उक्त दौनाँ रचनाओं के अति- 
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रिक्त नीतिवचन विनय-पत्रिका कै उपदेश एवँ बीधपरक पर्दाँ हैं तथा कवितावली कै 
उत्ततृकाएड में रवे रामाज्ञा-प्रश्न तथा वैरपग्य-संदीपती # मिलते £ । थे कथन 
भक्ति और धर्म विषयक हैं । 


नीतिकाव्योँ मैं दी तात्विक अभिप्राय विशैजरूप से उल्लैडनीय ह- 
१, हसर्म विषयगत विविधता हौती ५ और स्फुट विचार पफर्याँ थे निबद्ध किए 
जातै है | 
२, इसे मुक्तक-काव्य में ही अधिक स्थान मिलता है । ये दीनौधिप्राय भी तुतली 
के नीति-काव्य पर बहुत प्रतिफालित होते ॥ | विषय विविधता उनके 
नी तिकाव्य मैं पर्याप्त है और मानस कौ छोड़कर उनका शैण समस्त तक्तिन 
नीतिकाव्य मुक्तक काव्यातित है । उनका सर्वात्कृष्ट नीति-क्षाव्य दौह्नवली 
विशुद्ध मुक्तक रचना है । रामचरितमासस के अनैक नीतिकथन दौद्ावली मे 
कावि द्रारा सकलित कर लिए गए, यह भी नीतियतकाव्य कै मन्‍तझाअयत्व की 
पष्टि कता है 
गगीति-काव्यफ म्फ्ण और तलसी कै गीति-क्राव्य - गीतिन-क्ात्य विवैच्य 
अशास्त्रीय काव्यहपाँ मै सर्वाधिक महत्वपु्ा एवँ व्यापक है । इसका मलकारएा 
संवेदनशील मनुष्य का संगीत प्रैम है । कविता कौ गैय बनाने उसे लय ताल रव राग- 
रागिनियाँ मै निबद् काने की प्रवत्ति बहुत प्राचीन है । इसी प्रवत्ति नै साहित्य कै 
कौत्र मै गीत-काव्य विषयक अ्रभिप्राय कौ प्रतिष्ठित शिया है | गीति-ऋाव्य मै 
गैयता की ब्रनिवार्यता हौती है । सामान्‍य अर्था मै गीति-काव्य से उस झविता 
का आ्राशय ग्रह किया जाता है जौं वाघ उपकरण के साथ गायी जा सके । 
तत्वत: गी तिकाव्य का अर्थ लय रव॑ गैयता सै युक्त कविता है । यही तत्त्वार्थ 
धीर -धीरे रूढ़ हो गया और गीतिकाव्य मैं सैंगीत्वाब के उपकएा और राग- 
रागिनियाँ अपरिहार्य समकी जानै लगीं । डिन्दी का गीतिकाव्य इन समस्त 
विशिष्टताओँ से मंडित है । 





सामवैद की ऋवाओँ से ही भारतीय वाड़०मय मैं गीतितत्व का आए म्भ 
पाना जाता है | वाल्मीकि रामायणसे लैकर जयदैव कै पुर्व॑ तक कविता की गैय 
.. ध्वनि मात्र एक विशेषता थी । संस्कृत-क्राव्य मैं उसने वैसा स्वहरूप ग्रइणा तृर्दी 
५ ++। व्क्य में किया । जयदैव और विद्यापति सै ही संगीत काव्य का 
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/ एग बन गया और हिन्दी कै भक्तिकाल हैं गीत-काव्य रचना एक प्रमुस अभिप्राय 
हो बन गई । इस युग हैं अ्धिकाँश कवियाँ से गा-गाकर डी अपना सम्पुर्णा साहित्य 
रचा । अनैक संत और भक्त कवि इस दुष्टि सै चौटी कै उंगीतविद मारी गर । 

नरम अष्टक्षाप के कवियाँ का नाम विशेष रुप सै उत्लैसीय है । हन कवियाँ कै एक- 
एक शब्द रागनरागिनिर्याँ ह बैँध है । कबीर,मीएा आदि के पद भी गीतित्त्वॉं 
ते भरपूर है । भक्तिकाल संगीत का भी स्वएगयुग था । तानपैन, बैजुबगवरत और 
रण्मदास जैसे विश्वविश्वुत गायक उस युग है. हुए । इन्हीं कारएा सै तत्कालीन काव्य 
की शिएगओँ मैं गीतिमयता का ग्रभिप्राय एक्‍त की तरह प्रवातइत हुआ । शैसे 

कवि कम ही मिहगै जिन्हाँनि यथा सामथर्थ इस ब्रमिप्राय का अनुसरणा न कया हौ | 
तुलसी कै काव्य मैं ती इस ब्रमिप्राय का जितना समादर हुआ कि गीतकाव्य-का्रो 
मैं सुर कै बाद उन्हें शीर्ब॑स्थान प्राप्त हौना चाहिए | उनके तीन-तीन गीत्ि- 
काव्य इस तथ्य कै प्रमाणा है । 


सूर और मीरा की तरह तुलसी गायक रहै हाँ हैसा उल्लेख कहीँ प्राप्त 
नहीं हौता, तौ भी उनके तीनाँ गीतिकाव्याँ ( विवयपत्रनिका, गीतावली, श्रीकृषाग- 
गीतावली ) कौ देखे से उनकी संगीत-विज्ञता + कौईं सनन्‍्दैह नहीं रह जाता । 
ड0 वचनदैवकुमार नै गौस्वामी जी कौ निष्णात संगीतठज्ञ हडग है और उनके 
गीता में काव्य स्वर॒माघुर्य एव॑ तालपद्दाति की छिडैएगी का अस्तित्व बताया है । 
यह उनकी गीति रचनाओं पर किडितु दुष्टिपात आवश्यक है -- 

९ विनय-पत्रिका - गौस्वामी जी नै विनयपत्रिका कै पर्दा की रचना कै साथ 
रागौं का निर्धाएणा भी क्या है | स्वर ताल, लयभेद , नाद राग और उनके गाए 
जाने का समय इन सभी दुषष्टियाँ सै पत्रिका के पद जैष्ठ , शुद्ध और औचित्यप्ा 
है, बढ़ै-बढ़े गायक इन्हें वाचयन्त्राँ पर गाकर संगीतप्रैमियाँ कौ आननन्‍्दविभौर कर 
दैते हैं -- विनयपत्रिका में २० रायोँं की निबनन्‍्धना हुईं है ये हैं -आपावरी 
कल्याएा, कान्दरा, कैदारा, जैतश्री , टौडी,घनाक्नाते ,वसन्‍्त, बिलावल, विहगग, 
सरव ,भारवी, मलार,माहढु, रामकली,ललित, विभास,सारंग और सौरठ । किन्हीँ 
किन्हीँ प्रतियाँ * चैंचरी सुहौ और दए/ढ़क राग के पद भी मिलते है । गीति-काव्य 


की दाष्टि से विनयपत्रिका बुलसी की सर्वात्कुष्ट रचना है । 995 


६ 


१. डॉब्व्यनदेव कुमार - तुंलसी के भकक्‍त्यात्मक गीत , 8०१८० 


ब्कक रे प्र स्का 


रे, गैतावली - इसके पद भी संगीत की कसौटी पर विशुद्ध हैं | रार्गों का अंकन 
इसमें भी हुआ है । गीतावली क्ा*गीत' शब्द इसकी गीतिमयता का सुस्पष्ट प्रमागणा 
है । इसमे कूल १६ रा्गो का प्रयोग थे $ -- आसावरी, जयतश्री, विन्गवल, कैदारा, 
कान्हरा, घनान्री, सौपठा, नट, ललित, विभास, कल्याशा, माहू, समलार, टॉडी, 
सारग, गौरी, कसन्‍्त, मरव, रामकली । इस गीता की संख्या तीनो गीतिका- 
व्याँ में सबसे अधिक है । 


३ श्रीकृषाागीतावली-कुष्ठामीतादली में कल १० रार्गी का प्रयोग है ये उक्त दौनां 
रचनाओं में पाए जाते $ इनके नाम हैं - कानहरा, कैदारा,त्रासावरी, वित्ा्वन्ष, 
गौरी, नठ, धनात्री, मतार, ललित, और सौरटा । संख्या और गुणा दौना 

दुष्टियाँ से यह रचना तीसी स्थान प्‌ है । 


कल 'मिलाका इन तीनों रचनाओँ मैं कूल २९ रार्गों की स्थिति प्राप्त है 
श्री वियौगीडरि ने तुलसी कौ संगीत कला का भारी पंडित बताया है | राम- 
रागिनियाँ मैं प्दाँ की रचना तुलसी कै समसामयिक साहित्य मैं बढुत बढ़ा साहि- 
त्थिक अमिप्राय बन चुका था | तुलसी नै इन तीन गीति-कार्व्याँ की रचनाकर इस . 
ग्रभिप्राय कौ अपने काव्य मैं सुरु चिपूर्दक अपनाया |. | 


उस समय कै गीतिक़ाव्याँ ह कह तात्चिक अभिप्राय भी थे और उन्हें भी 
तलसी में तदवत ग्रह क्या, हना मुख्य य है - फ 
१ पर्दाँ मैं रचना - गीती की रचना ऋधिक्ततर पा मैं इुत थी, तलसी 
+ का गीतिकाव्या +ें श्रीपद ही प्रधान है । 


२ पा में टैक -- गीतिकाव्याँ के पद दी तरइ के हौते थे - (क) टैक- 

जा सहित (ख) टैकरहित | टैक्सहित पर्दों का फ्रवलन अधिक धा, 
ब्रस्तु अभिप्राय इस ही मानना चारगडिए । तुलसी की गीति 
एसचनाओँ £ कल गीता की संस्था ६६८ है । हसमे ४८० टैक्युक्त 
है और र८्प हैक एडित । स्वत:सिद्ध है कि टैक्युकतता का 


“२३७६- 


अ्भिषप्राय भी उनके गीता ह $ 

हम गीतों कौ अधिकाधिक गैय बनात इतु तुक्ती से आंतरिक तुक 
का निर्वादे सफलता पूर्वक किया है । 

8. यति,गति,लय, ताल ब्रादि -ये सभी संगीत कै विशिष्ट तत्व हैं और तुलसी कै 
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गीतिकाव्याँ मे यभैष्ट मात्रा हैं £ 


गीतिकाव्य विषयक अभिप्राय के इस सम्पुर्णा विशैचन है| दौ निष्कर्णी निक- 
लते है| पहला तौ यह कि काव्य हैं गी तिचना का जौ ग्रॉभिप्राय प्रतहलित था और 
जिसके फलस्वह्प गीतिकाव्य की विशाल फ्म्फप्गा बनी उस तलसी नै ग्रहण किया 
और तीन गीतिकाव्याँ की रचना की । दूसरा यह कि गीता म प्रयक्ष हौपे वाल 
सूक्ष्म स्व तात्विक ब्रभिप्रायाँ का ग्रहणा भी तुलसी ने उसी प्रकार अपने गीता 
किया, जैसे उनकै पुव॑वर्ती बढ़े-बड़े गायक कवियाँ ने किया था । 


काव्यह्प के परिप्रैद्य में तुलती-साहित्य मैं पार जाने वाल साडित्यिक 
भिप्रायाँ का आकलन करने कै अनन्तर यही कहना सर्वाश मैं संगत लगता है कि 
नहाने शास्त्रीय काव्यह्र्पाँ हैं ती ऋभिप्राय कौ ग्रहयग क्या ही, स्वर्तत्र विकसित: 
यहर्पा मैं भी ब्भिप्रार्याँ का बेगीका[एा उनके काव्य मैं हअआ | शास्त्रीय क्राव्य- 
हुपी मैं महादाव्य, खाहकाव्य और मकतक काव्य कै ग्रभिप्रायाँ कै प्रयोग तलसी- 
साहित्य की इस प्रकाए की विधाओों मैं दिखाया गया | स्वतंत्र विकसित ऋाव्य- 
ढपाँ में हमने उनके चरितकाव्य, मंगल-क्षाव्य, स्तौहृ-क्षाव्य, नीति-#एव्य और 
गीतिकारव्याँ पर अभिप्राय की दाष्टि से विचार किया | इन सब विधा की आमि- 
प्राय कै ही कारएा तुलसी दगरा अपनाए जालसे और उसके अन्तर्गत तात्विक आमि- 
प्रायाँ का विधिवत्‌ समावैश करने की बात भी बिल्कूल सत्य है । स्वतंत्र विकसित 
काव्यहप औए भी हौ सकते है, किन्तु इमने उक्त पाँच काव्यक्रर्पाँ कौ ही प्रमुस और 
विवैचन कै लिए पर्याप्त समफा है । अपवाद से पएछिपान रहित निष्कर्षा तौ बड़त 
कम ही हौते है, अस्त सवाश मती यह नहीं कहग जा सकता कि तुलसी ने अपने 
काव्यहूपी का गठन मात्र तअमिप्राय्र की ध्ररएाा से ही किया पर । निश्चयत : उस 
नवीनता और मौलिकता है । इतने महगन कवि कै काव्य मैं उसका न्‌ होना ही 
ग्रमाव और आश्वयंजनक समका जाता । किन्तु यह कढना अन्यथा न हौगए कि 


हि । हे । | क | जय कौ उलव ग्र * फदिय हि अर हर ह 
'मक्षाय्‌ व उलढ।ने अधिक महत्व विया,॥ै, समौसलिकता कौ उसकी अज्ञात कम । ॥! 
४4 न देर ॥ जा कअकत हेए 0 


दौनीं का समन्वय उनके कवित्व कौ ८ रीयणा प्रदगन करता 8 | यड़ कहना बढ़त 


ग ट 
* साधक ई कि तुलती ने बपे काव्यपाँ मैं गरॉभप्रा्याँ का बडुत ही मौलिक रीति 
से अनसरणा किया है 


छप्लम न्याय 


साहित्यिक अभिप्राय ए और अन्य काव्याह०ग 


जुझ्जस्स्जल्सा >> रतन 
हो जिद केक 3४० कप: पनमक कद अदा फ्रयक 


साहित्यिक ्मिप्राय के जिनर्नजन पहलुओँ पर अब तक विचार क्‍या 

गया,वै काव्य कै विशिष्ट पत्ता सै जहै इर कर्था भपष्नाय कर्थाविन्यास्त से सम्लद्ध 

पौरणीएाक या पिथकी य ज्रीमप्राय तथा कॉविसमय काव्य हैं आमव्याक्‍त के महत्व- 
पूर्णा पक्त से जुहा है। वराना/त्लल ऑभिप्रार्य का सम्बन्ध काव्य के वन तत्व से 
दे तथा काव्यक्षपगत अ्राभिप्रार्याँ का सम्बन्ध एचना के वाहयहुप से है | यर्वाप सादि- 
त्यक अऑमभिप्रार्याँ का ऑस्तत्व विशैषत : इन्ही ज्षैत्रीं मैं व्याप्त मलता है (फिर शी 
यह समर्कना भूल होगी कि इनका चौत्र मात्र यहीं तक सीमित है । साहित्यिक आऑभि 
प्राय का शस्तित्व काव्य कै विशिष्ट पक्ञाँ में जितना दिततुलत है, काव्य कै सुच्म 
उपादानाँ मैं उनकी जडूँ उतनी ही गहरी हैं| हतना अवश्य है कि काव्य कै इन 
सृच्म उपादानाँ है निहित ज्रमिप्राय-तत्वँ की जानकारी अप तक < इत दी कम ही 
पाईं है । वस्तुद: शैसे लघु झाव्यागाँ के सन्दर्भ मैं थी सा्ित्तिए शाभिप्रार्याँ का 7व्ययन 
अत्यन्त रौचक रव महत्वपूर्ण है | इसके बिना हस प्रकाए कै शब्ययन कौ समग्र नहीं मान! 
जा सकता । फ़रस्तुत ब्रध्याय में तुलही की रच्नाओं मैं व्यवहुत इस प्रकाए के क्राव्यागो 
कौ साहित्यिक अभिप्राय के प्रकाश मे दैखने की चैष्टा की गहँ 5 | इन क्राव्यांगों है 
रस , अलैकाए, भाजए, हुन्द आदि तत्त्व विचाएणगीय हैं | 
ग्रभिप्राय की परिधि मे विडिध काव्याग -- 


प्रात धर ४ इब ४ इ ह बर बा बता रब बपरब ब क्‍ 
काव्य मैं व्यवइ्ुत हौते वाले उपर्यक्ष काव्यांग विस स्थिति हैं ब्रा प्राय या 
पीटिफ का हृप घारएा करते है, यह निश्चय करना या सर्वप्रथम आवश्यक है | एस 
अलंकार ब्रादि विविध कांव्यांग जब क्राव्य मैं फ़नालित परिपाटी के क्राधार पर ग्रद्ाग किए 
_ जाते हैं, तौ उस स्थिति मैं वै मौटिफ बन जातै हैं । परिपाटी कै बराधाए पर इन 


च्ड 


2 


 काव्यागो का ग्रद्ाग भी काव्य में विभिन्‍न इपौ में दैशा जाता है | स्थृत से स्थुल स्तर 


से लैकर सुच्म से सृच्मतर तक काव्य मैं इन कार्व्याँगोँ कै व्यवहार में परिषाटी की छाया 


८: हद 06 "कह अवा कह: % तो कै स्ण्प्ः व | (74 स्पष्टी 
-दु जतगश इौती 83॥ हसका वॉर्त्कि निकाएा यया किया जाता ई 


१ रस, अलंकार, रीति,ध्वानि और वक्रौकक्‍्ति कौ शास्त्रीय विशैदन मं जाव्य का 
गमागन्य उपकराा मात्र नहीं माना गया ऑपतु इनमे से प्रत्येक कौ अतग-्शलग शा स्त्र- 
कार ने काव्य के प्रागतत्व कै रृप | प्रीतताॉष्ठत करने की वैष्टा की ४ । सतत्सम्थन्धी 

पविविध मतवादाँ के कारएा इन से कक की परस्पर विशौधी स्थिति भो प्रमापित 


नँ 


हुईं । बहुधा कवि इन मतवादा है नहीं पड़े | उन्दाति ने तौ किसी काव्यांग कौ 


परवैलीभावैन प्रधान माना और ने ही किसी काव्याग की सर्वतौभावैन उपैज्ञात की 

#पतु उचित मात्रा हैं सभी कारव्यॉर्गों कौ अपनाया और काव्यत्व में उसका यौगदान 
स्ी-फार किया | दैकि काव्यशालियाँ ते इन कराव्यागाँ के शॉतिशय सइत्व और प्रवार 
पर इतना बल दिया था कि मौटिफ कै स्तर तक इन मे प्रत्यक्ष का समावैश काव्य * 
वाछनीय माना गया | हस मान्यता का द्राभास हिन्दी कै आधिकाश रार्डित्य के अध्ययन 
से हौता है । रस कै साथ ही ऋतकाए कौ भी, ध्वनि कै साथ ही वश्ञी/क्त की मो काव्य 
४ उप्मष्व है सदियाँ मे जिस काएएा अपनाया वह सौटिफ ही है | कवियाँ के मन में 
22222 8 0६ ः बडमुल ही गट् कि समस्त यं चित काट व्यांगौ क्ञौः ट्य न ड़पनाना अपर - 
टर्थ $ | अप काव्य मैं हन सभी काव्यांगा में से किसी का भी अभाव रह जप्ने पर 
क्षविजन काव्य रसिकों दाएा दौजाएरीपए की भी बाशैका करते रहे हौ तो आश्चर्य 
नहीँ | अतर्व कृवियाँ ने काव्य मैं समस्त आाव्यागो कौ न्यूनर्गघक सात्रा में शी सदी, 
आतिवार्य छूप से समार्विष्ट कही का एक नियम ही निर्धारित कर लिया । इस लियन की 
प्रकृति ग्रभिप्राय से कथर्माप सिन्‍न नहीं ४ | विविध काव्यागाँ के सन्दर्भ में प्रषमत: जिस 
श़राभिप्राय की और संकैत किया जाता चाहिए, दह यहाँ शाभिप्राय है | 


२. उपर्युक्त कारव्याँगाँ का स्वष्ष्प शास्त्रीय कक्ष एन से झनुशाणित है | इनकी यौजना 
रही, आज ही कल 

थी दीव॑काल तक शास्जनिर्दिष्ट प्रशाली पर हती,३। का भी वे निर्देश बदले नर्दी ६, 
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की (/ए कि ४ है ##+ ह ३88 मा | है ता | कं टा। ट्ट प, ४ आर कु भा $: अएभा५, | 7, ब्कू 'ध आभ्याई एल का] 
५८) सह ष्ट ] | ८ | | ० ्क्ष बनी के ५ ४ श्र का ध् ध्जु है | ।] %७»भे, ही ५ 5 ०0 । ५ ; '"आ थे 9 | ्न्न कक [ हे कं छ | ; ् | रे / ड़ ३ >> धन 
| कै 


न गज 'ाम०० व के श्या जा आल जी ४ सस्फा०क जआ बकाका कर जा जो ला अधिक मूकन। 0९०4 हक. क्र >> कध ट्ाता ५ फऋक, + के का भा बेर कल्थ न ऋट 

गगबन्ध आदि |! फचिक्रालदग्‌ क्‍िदमश्धन ज्ाव्य का रक्ष विगिणा सौटिफा था, फिश्कौ 
'अक ह हैक बम मन किक अमर ी' आओ: 2 मी दा नव | ७० रा आजा 0४ अर रु 0 आम + ४ अं न कैम पार्क 

सस्क्षता औपए नदी $# अनेक श्ञवियां ने आग्रद प्तक अपराणा भी | काइडइयथ महीं पि 


१४+५, (.. कर 
लात आए आह ६. का #* हरा आए धता ] २५न्‍न्‍न्‍न्‍न्‍मफाण भाव मे (2८: +.. ५ ताजा तर 9. मी हित यही महा आल पु हहदा। ् ७३% पाक 
5 3 89 आल 00 की 0 0 3०7 4023 


६ पं | 


०] हि कक, ् 
3 ५ णाद्य 3 फेलन+ कचणोहाए, प्प तक 
शी 


 आफिफ्राय आ हअनुझपणा भो पिया 


ही | अन्य शब्दालैकारा में वीप्सा, पुराना तप्नकाए , शर्णद थो उनके काव्य मैं भौ 


ड्ै। 


ग्धथाल का शो मी रा पे अंग प्राय यम का स्का 
#»चघीलफार रा थे भो ललगी ने लगभग 5 जज जा जाम आज: क की हक्पनादया: 


सादुश्यमुलक अउक्ार्रोँ हैं उपदा, छूपछ, उत्प्रैज्ञत, सन्‍्वैंड, प्राफ्टिनान, दष्ण्टान्त, 


क्रआ5 


| 


रा >यय...... ले गे 55, «अं न गा शा श्र झ्र्न आफ श्र 4." 8 के अल के 
नंदशंनत, उत्लेस आदि की स्थिति उनके काव्य में 5 | इन ऋषाए के माध्यण से छप 


कि 


सादुश्य, वस्तु सादुश्य क्रिकसादश्य , गुणा प्ादश्य, भावफ्ादइन आप किया गया 
ए न + डे के | 

के. पाय* काव्य ४ ्‌ ठडापलए, ऋझे क्षण २०, मे जी पड है... मर शी रा दे 

6 । प्राय; काव्य में स्लादश्यमुलफ अलक्षाए्‌ दी प्रधान होते पई है औप उम्र रउपादश्य 


धो 


विधानकरन वाले गलकाए सर्वप्रधान आस जया 
है क्ष घी है े बंसल, 
[। सकता डर जसकी गनिश्शक र्प स्थात जो छा 888 ल्य्न धो हर | पाए८ ४68 नर जो प्र प्तताँ के 


अरलाजकएउम मा 2०0४५4५७" 


को 
५ न बे 
गललाए यौजना का एक पौषटििफा ही माना 


|| 


2 


प्रचुर मात्रा में ग्रहणा भी फ्सादृश्ययौजना का मौहटिफा है जिसकी चर्या वर्णानाल्मक 


कार तमखइत०/.. दि ५ अहम अकारि पर काल कब 5 गा थी] हरऊंलकर १. रन 


श्राभिप्रार्याँ के अन्तर्गत प्रस्तुत प्रबन्ध मै की जा चकी 


हम 


४०. मे 
सादुश्यमूलक अलेकार, कुछ शसे भी दुष्टान्त तुलसी है काव्य मैं हैं जिनका मल 
कथ्य ही स्वर में बइुत समय से काव्य का पौटिफा बना रहा है । ईैस कूह उदाठरण 
निम्नलिखित हैं +- क्‍ रे 


-“३६७- 


डक 


. जिन इशिकणा सुनी नार्दिं क्षाना । उ्रदन र॒ंध्र आमिमवन माला । 
हज] #न०-+ "कक सा कि रस | डा 
यनन्‍्ड सतदरत नाई दैखा | लौचन मौए पद कर वैसा 


€ 


/* 


जगा गत आक ट की. न नया ६72५. अर जम नाप हे 5 ल्‍ व 
| वाई करे राम गुत गाना । जोड़ कक दरदुर जीह सपाना [। ए7० १३४३ 
९, जाउ छुपा मूर्राति अनुकूला | बौलत बचय फरत जन काला ।7 प्रगश २४७ 


भर 


२७ 


है. ७20 
बड़ 
५5 


सु तह & का ह दाल हि तय 
४, पुठरदा कह सुदर्‌ काईं। छत गई दीप ससिला जात लय गतओ 5 


हक 
च्ड् ल्‍ 


इले उद्धरण मैं मगव्द््भालत से विरत प्राणी कौ सघित्काएते ए उराकी 
न्ड्रयाँ की उपमा हीन उपपानां है दी ग/ ४ जौ भॉजित 7व्य बंध का €क शांत 

अ्रचालित आभिप्राय है | दस उद्धशणा की ३ त्प्रेवाग के उपमान का कथय थो ऑभमिप्रायात्मक 
है | और तीसरे उद्धणा का तौ कहता ही क्या ? हर सीता-सौन्‍द का अरल्याजतपर्णां 
वएान काते हुए उपद्रैक्ञण के माध्यम से उन्हें दीपशिखा के उमान बताया गया है । 
कालिदास ने अपने मडाकाव्य ए॒घुवैश है स्वयँवर सपा 4 चलती है “न्चुमती की उपमा 
संचापिणी दीपशिसा सै दी है, " जौ विश्व साहित्य हैं आलिएरि दे ६ और जिसके 
कार वै दी पशिद्धा कालिदास कहलाए | तभी सै गौरबणाो पुल्दरी स्त्री कै लिए 
यई अप्रस्तुत प्रचलित हो गया । 


8; 


बड़े बढ़े सांगह्प का के बाँधनी की ती भज्तिकालीन काव्य हैं एक प्रथा सी 
बन गईं धी »  जियका परिप्लन तुलसी ने बढ़े ही उत्साड के साथ पा 
विनय-पत्रिका और कवितावली हैं किया है । रासबॉरितमानस का मानस -सरोवर ३ पक, 
शा शहर रूपक पर्मरक्रपक, श्ञानदी पक तथा विनव-परिका का मानज्ौ-आगएती और 
कामधनु काशी- हूपक, इसके शैष्ठ उदाउरणा है । मानस मैं डैसे साँगठ पर्फाँ की ईस्था लग- 
भंग नाप है व्यातों के ,अआन्तापइनाति ,झपकाततिशया 


के क्राव्य मैं प्म्परानुसार बार हुए है । 


की 
"त आएंद अलक्षार भो तलसी 


१९ संचारिणी दी पशिसौवरात्र * य॑ य॑ व्यवीयायपरतति दए्प जा | 
नौैन्‍्द्रमागाादु इव फ्रबैदे विदर्णभाव: स स मुमिपाल: ।। एघर्देश ६। ६७ 


बजा जे हट स्फ 


फल गए घपल दहत 2 5, गुर हा * व भावन (.....+० न आन हा 
विए्रीधमलक्क अंक +7 व भावना, वा पधासमार, आझगात का न्‍्यायमलक 
भ ] ि ४ ॥ | कप ५ 
त्ः 


खाया | ५2 

टक 'श! कलह 9 आओ ० आन कि एफ “०५, हे 20277 गा कं हि 

_लेकार में क्ाव्यलिंग "पशु, पॉरयस्िस्था, प्रतीप, तदगएा, उन्मील  तेथा 
+१ 

५) 288 हू ह हद 

7 इंस्लामुलक अलकार् मैं कारएमाला, एशाउली आपंद आ यथौगरत समावैश थो 


० रत हल 


पी के काव्य मैं है | कहने का आशय यह $ कि उथी दर्न 3 प्रॉतार्गव इलैकाए कौ 

तुलसी ने अतश्य अपनाया ॥ | उनकी हर धएवैष्टता मे गाधभिप्राय के निरवाँद ऋए कह भी 

गैग ने डौ हैसा नहीं दो सकता | सिविध व कै हलैकाय ४ गध्यपरतसि्ों वी इसी काव्य- 
# की इसी प्रकाए की विविध म्नावाति कौ पर्तष्ट करते ६ | यही कारणा है कि 


| , 


हा 


कवि समाज मैं यकासम्भव सभी प्रकाए के सलेशाए कतगा शौड़ा बहत व्यवड्ध गए मीठउिफा 
के कृप मैं मान्य है | 


३, वमत्काएपूलक हलैकार का प्रयौग 


चड. धाता0 पंजाब धरशाक छातपा।.. धमक्र "0००, 00 आम मम की | फ्राकक जा. धरदात कया... गाकाद प्रथा. उतक.. जद ्रधाको. पाकाक... जापया 


कवियाँ की अलैकाए न्यौजना का €क मृस्थ उद्दैश्य चमत्कार क्री उद्भावना थी 
हता है | इस उददैश्य की पूर्चि करने वाले अलंकार ही चमल्कारमलक अलंकार होते है । 


छ्र $ ब भी शद्ध का ्छ प्‌ » कक असम सा ] सन्‍्रककन्‍ का कक तक हम ट्य िज २३००-४० 
“सन गाय, सभा ब् शाब्दालका था अधर्लिकारओ मैं भ्रानन्लिए व्यात्तिक, उ हि 


अपडुनु ति, दिंगावना, विरौधाभास, परिशज्यण, ज्रतीष, मीजित, उनन्‍्मीलित, तदगुणा, 

। 

ग्रतदुगुगा आदि ऋोकार आते है | तुलसी ने इन से ऑधिकाश की अपनाशण और प्मम्परा 
त्नी 


आल 
० हा अल 7 जप का ष 2.0० 4-5 अलग व 7520, 7 बजतान>कदकन... नकल प्राय 
झा। चमल्काए भा सौष्ट की | उनका चमत्कार छहर्गाप्त तो अहज्य हे पा शआषपिप्राय 
ध््जा पल 226 कर - पलक है माप्तायी हू: सन मी 2 कल 5 मी र्ग्‌ 5 
का गिरवाह तो उस्री भी हो जाता है । तुलसी ब्मत्काए उलुझ हा जआाएओ है कंदार्ण य 

2. ली दिल शशि लिन 39 ' 

पा मत | हे: अं ह्‌ इनक, ्ह। नी का ख्तनी यु दाकर। अमल अलमकानतनक भार 4 रथ की 
पराइ०मुस नहीं थ। कम से कम हतनी मादा मैं तौ उन्‍्हाँते श्से बर्तागारँ कौ अवस्य ही 

है. ज़्‌ 77 3 47 ई डक परत ८ कतार 

#पनाया ह जिससे हृस शामिप्राय का वाह किया जा सके | कलाबाजी प्रवरि, 
हे हुए भी तलसी मैं कवि की कलागत ' था | चष्ट शल - 
हए हर तुलयी मे कवि की कलागत दैतना भाव न था | चम्त्ताय मलक शत 


कार ॥ 


का का समावैश परम्फाा कै उत्कृष्ट कवियाँ ने अपनी काव्य हैं किए था और तुलसी 
भी क्‍या । बअ्रभिप्राय की भावना ही हसके मूल मैं विधमान 


कृथयविशण कै हू ढ़ गर्लक्षाप 


_यर्थाप अलंकार विशेष के लिए कथुयाव्शिष की की सीमारैसा कभी परनाश्चित 
ने थी फिर भी पर्ववर्धी कवियाँ कै अलंकार निंबन्‍्धन / म्बन्ध मे कुछ सामान्य मनियम 
प्रधालित कर दिए ये, जौ अधिक तर अपनाए जाने कै कापएए आभिप्राय कै हप मैं बदल गए ॥ 


काला 





कनिरीजनि तल जन ० पक ००: ४ 2! 
ले /«॥ कई हट हा (()% ४ |] है र्ना हि शक ० पनाअनान» टाक कक ५ &%. नी फ्न &4%- र्गँ डर हि] 24 
की ९200 जीप बा रह का ध्ा नल ल्‍्ट टी आफ छा ह] जे! भर ४ पृषन+कन्थन- है च घ्पा /] उप ८7 शा कक से हा सा पु न 
कम बजट 8 जि लवण, ता व आज हज कण ४६४६ ४॥ 
४ ] 


अं 5० -क 
बक उलहपयर 


है 
१3. । दी 
क् + ! # | ! 0 ५००) # का । नि '# ०७ हट 0 बनाए न कक] क दा धर 9 
! नए सके दुण पा ए्ाणह क्ती साई प्‌ वाशि मदन उल्लंघन बेल क प्प 
; ( पद ट का 9 आन हि“ आह रनक हम धफ्रमंधाया ताट ! 
मी ही मुह हा या जी जी ० । रे ८ | ६ई5ाज उरखचजलंधन ४०३)त कम 
घ्े 


हिला: 
ा। न | ,अकता हा 7 9 पुर न्न 28 ४2 न ५ ञ़ञ श्र हि! 0 छा न 
| |... !' ' पं ४ कं के हु हर 5 2 तरव कब. (मन रि्मकाबनाक हा ज्ज+ * कह जद कहना । हनन्‍ककमम, ह। अलमन्क कमा, गत कला ध् पर नि 
| 5७ अं धदी हशा अतरव धइनड आभिप्राय 2 आज शत 7. रण 


शी! हा ॥9.. कामह का हा 4 अहका४क8 रे ता है री ु & म््कृ कः 
| बी स्ज्छी | मै गा न्‍ | ली न! ५ है पर ]८ [ जा प के 5 क है द््ा र तप '2>लफ्कक | 4१००० कपाक 7“ ांशंदा जे 4 जा रे े [हक हल. सफतक. जन कह की वध फककभ..॥#क जक 
पा अ (राय दो गए थे आए एिल्द ततरी ने भी क्षाफी सीगा तथ्य 
च्। ' ह ९ + ह 


क्र हे ।.। है 
हो ऋण आए अं हि बह जि न्यू | ३ कम ५ /च (४४, क्रम मुह 
5४ क्रम /” 4/) ्र्‌ गन /9 कम डा पर जा! अं ७ पः कि आाबकष | न सतत 
3 | की ५] ] 240] हु पु कि हद ५ । ५ (१४. “ई- | । पट 5 रे ! %| जल टि दाग | क रस का 


रामायए के प्रारम्भ मैं रैसे इ्लैकाए की बाएठ 
पणणण रु है जौ सम्पूर्ण रुप से सैन्य कथन कै लिए ठी 5 । 

), 7 जाके पर्की की यौजना अध्यात्म भायित सवँ दरन सम्बन्धी दिणयाँ कै 

2 777 के लिए भी हफव्य में होती थी | तुलसी कै थी साँगःपक आधिकता छसी 

2 7/ए % है। थी है ुफादाँ की हसरए मानस आप विनयपतिका कै पथी जष्ठे बह 
775 एफ रस कोट # बारंगै जैसे धर्मर्ष, ज्ञानदीप एव मामितविक्तार्माएए आखधदि ।' 
४0५  शाहता हड्ार क्षा प्रयौग फ्राय: मक्तिकात्य में ईश्वर की दिलक्षात पता, 


44 | हर कमर + फाशाफ कक अल लेन मी ! बा०.. हक । "पट बा ॥ ० अलवर ए से आते |7 ५ क्यू फ र्डो 
जे कण 8 | पी जज 5 फीट तैः लए आय! है, तह एटी 22 सुसाका एटा & 
धरे ध्े 


तु पद बल सुने बिनु काना । कर बिनु कर्म कौ बिधि नाना || 
ग़नन रहित सकल एस भौगी । बिनु बानी बकता बढ़ जौंगी ।। एा0०१।९ १& 


कप 


कक 
इसमें ईश्वर के अपूर्य एवं प्रभावशाली रूप का अकन डुओआ है । 
४ प्रविर्भग्या ऋकाए की यौजना राज्य की उच्मता कै प्रसंग व ही प्राय: दौती 


77 | तझी ने भी राम-राज्य की उप्तमता पर अर््याधिक बल दैतै हुए इस पारिसख्या 


| 


देह जतित्ह क्र मद जहँ नर्तक नृत्य समाज । 
जी तिग पर्नाहँ सु्निश्र अस रामचन्द्र कै राज ।। रा० | ७॥२२ 

जैनष्कर्ण&प यह कहा जा सकता है कि तुलसी के अलैकार-विधान मैं स्थान - 
-ओ प्रेरणा क्षाम करती: है । 





3 छा «हि निशगण ्‌ शा भप्राय >+न० 


| 


0 व के हे हे हे के ७ 8 ते | न एन कुल शक नली न नल 


कं फ्ः 5 
भा ० १3० फशवाशाकम+रप बक>० #ह अत झु किम उ्कोजली »+ ।न्रनननत शकाना से. णः याद पा कब ० हि 08 हा न्य (0 आयजाक अमीर न 
| जा | आशा छा जबक्तानल्त पा: गण हु हे लल्ण्ठ न फानज्टा छाटदएताए 
हि । 7 05.3 ८ के. “हज १ ६ ॥० ५ ध्< ! [४ ६ कई ई$ ६ 
> 2... का 4 [४ भ, न हे ः स्न्प ] हैं 
कर चि ल्‍कहारम हि) हलक के भ] द्श्न हर एस रन्‍न्‍ातालल अमल मे इ मिस फीस $ कर |. 
] ॥ कि ह। ( 4 दशा का हट १ द्रा (कहे पड धाक आ | जी रूम टन आन आर रन न ्न्न न" हट! हु न न न 
# ] ॥.. ५ * मि । $ हर हि । ५ एः | || | ँ है ५ | “| * ३१३ | 3 | 3, /[$७। ; बे ४ [ । (| त्मकी 
हा. अृगनानाल कक मी ( हि] ३/+ रद 
हु २ ५ कक ह४ कि दा हि। ! ७४एएाआाआ बा बा अल क+ हक । कटा< नर इकपान्‍कब था सब, हक (कल कु रा शा कयत्क चिन अं हु ॥2) आजा ,कगापथर. बढ बा] बन. मा भ ० 2२० यान इमानरे' लाध के, हरा (बह कडओ कक 
आप ८ | आय जा) विज मे ध्औीाध्यफाएाआ, हठता 5 0 8 आम 005 8 कक के 
५ # हि | हे ० लक की 'ब्ब $ हर ५ 


हमरा)... पक जब शतक 00४ भू रू कं ग्रह (/०ग, पा ५ पड 
ब्य्ुक 2, कफ हक है 348 | ध। या ए ताक का है ना “5० णा०एएए १-०. ञ्राँ छः ननमकमाथ/- य हवननन ने यॉन्सिा $ :2क न न ० न मा» ए० पहल मत । 
६ गत हर से यू अ“सता व ता उस भाछणा भ अर 37 हि 5 280 आम, न 
ब्याज लक “ हद है! न तक कृत ज्साज्ाा मी मकान फूल बम मल नि 'टरभननत- वक्ोलजन ५५ डक ॥4 व अर नल ना झा हि ि 
| 2० | नम का जईलता के आइए क्ञा व तत्त्व भा के माटफ बन जार 


५५ आना ॥ 


हि दा शा जय बा एड |. ४» आजा एया हक ् कक कु नल फनी -- रे हि हे जद ता लत जिला 
है फल भे ता भप्राय। का गागमन कछ पागिच्यितिया के कारपएा सम्मावित पडता 


जिम जन मी. 2 ० फिट हे किन ै[ए धारा 0 ९228 कु ट ः पा रा 

एनए के लिए फ्रालित रहता $ तो उस्ता ग्रइएए पाजा के क्षेत्र ने मौटिफा का अनु- 
नर समा 5 यू जाए ५ (9 आय 5 पी ३० मा "ताल लटख साजडिएओ "5 सो 

हा माना जायगा | की को दीध८काल तक साडशित्य मे शसी एग देखी को 


७! 


नी कथाडटप जि... डिल है 5 आय न नमाज 2 आन मा हा भाप) वि दा जा गन वजन: वभ नमन मि 2 
[हक 2 अऊक्षत कापता वह. जज अात्टखआु्प के पात विश फाजत का इढह व्यवशर 
॒ श् 


चलता प्‌इता उ | भाजा-तल्व की शाह्तीय गवैणपएगा करने पर यह निष्कार्णा ँनक्षलता 
के प्स्धि गु पे बल ० पा छा रन 22] मा धनी हु 
३ कि प्रस,गुए, रीति आदि तत्वाँ दागरा भी काव्य मै भाषा का लियिपन और 

मम डी | 


82 |. ५ ही तल्स सम पा कल कि त्त्रि ३० ; 
नर्थारणा शौता डे, झसलिए इन तत्त्वाँ से सम्बन्धु नियर्मा का जावि कारा आचरणा भी 
०० मटत 


४ न भा प्राय २० >ल०० यो < न ्म ञ्राति गा ३३ है 20 कब जय 
भाजझएगत शाषणिषप्राय विवेचन थी पािधि हैं आाशगा । धसके अत्ति| एकत काद ऊक रॉब्दा- 


कृत | ग्दः 


हम >म काट पान 5. 7 अनन्त 
ट्टः गम ; प्थ | ही कर रण पा चल जा 5 न जार ती | काट्य रा 7 र्‌ “पं कट 
के है ध् 
रकम... कप न ६५ मन कामुक 8०. ॥तमूभभक»-५क कर त 3०० हा क्रो न्त्दा न कक आड़ कम मल 0० जा वी. आम 
क्रादि स्थलाँ ॥ विचाए सै गी भाजा की शभप्रादात्मटपा झा स्पष्ट आमास मिलता 
हम नर ्ण्ष जाय दर्पण कातमामाकाम कान हु 50. भला ४77 का, ँ थर्यां ्र- थार 
है | भाणजा मे ब्राभप्राय-तल्त्व के समावैश का परिज्ञान इन्हीं कुछ तथर्था का आग! 


2. 
न 


तुलसी कै काव्य की भाषा हैं निित अभिप्रार्याँ क्षा कऔौध हम इसी वाष्ष्टि- 
क्षौएप से का रहै हैं | यहाँ संक्षैप में उनकी भाषा में पार जाने वाले कुछ उल्लैसनीय 
श्ामिप्रार्यो कौ ही तैशाकित किया जा रहा है - 
तुलती का जन-भाणषात प्रयौग 


पर अंगाह पूमंक अदा. आए अकाल. लक सा. दि पाक जान अमान. उमा परंजक. ऋम. का... ं+. आधा. समक..ररवक 


यत्रापि तुलसी संस्कृत भाणा कै प्रकाणढ पश्डित थे तथापि उल्हॉनि अपने 


 क्रात्ण हैं जन्‍वाजग का व्यवहार किया है | जन-भाजत से आशय उस भाणजा से 


७०० अुपकलसिकल- >नहपन्‍्करताफात ब्ण्प 
5 + । ल। कं! ">> (आंत किक! अवषलाबम्तक, प्रा भा आओ कं नकल ; ब्ल्वगुक हक <# >> 55 «58 हाँ, 75६८ हिल 
' हम के जज 2 तक अर 7 मी के आह आज लत का जी आज 0 आह चाप 


११ ४ आ। | ७ आन आय आन दे ०. अधलिय मा लाल जल 9 बज 8 बन्मून- 7 लक कलूना.. अन्‍ल टिक शीट 2... 
बा आई हट. ्ाओटए ४७४ ८ । « हैं॥ ७, ,० न लिया कं ० पटल प कब ०० 2 कपन्‍्मुत बकाकतमूण करत अमा ्ाएः ये 
2 हल (४ तु एक गसाणय सशा भा हश जज ओ जय ने जाए 
श्र 
श, ल्‍नॉ.. 'बल_मफ) हा रन 
कक | पा 40 ७-७७४४००. ७३ का नल जा आर्आ कम कक बून्त 'अननुनक,. व +०कुलनन क०३००३० ब्लड: लि नल ल बह न्न्न् बगल | अन्‍लनललुत. >ुवन बनती 
५ १४७४ । ९ | (शा बन! “कर है हर मरी चर न को गाल 
मई पीन कक] | हे + हु ०.3 । | रस जिद है /५ । / । | गा |] हा ५ +-| हा | ः ' (7 रन ते 
हु रे 
लग कप अर्मकृमपक «» 4८ मी 
ञ् हि ७७४७ आआ जा >मपकाे हू व नह डक मर ०७.) कक [8 बन्‍्गगाक कण"; «० | रू भर क्र 
2. आज जा आग जल अली ले तय ता लत है जाग आधग व 
थे | ८, | कई दि | | ु | | 
कं 
है 7000० कब कपल ; के मु का 4 (7० 
0 30.0 हे है ५५ १४ 523, कक 4५ हा ॥७2 हक" कदर अमर ले किले #ंया, बाड़ ० 7 /त7मल्‍त५५०+ | -०क+मक०करन्‍युप, न कपएकबन, भा आआआ कप न अन्‍्यनहकण।» ०,0४३ के सतनान्‍न्‍्लक कृपिलना री ० डाक. छामक हि. आय किमी न पथ न 
| गा है | ९ | कह | ल्‍ (क। हु हक हा तह है कि ह । कन्नं ० दस हि ;। र्प |। हा “ 0४% | गा हु भा ह न] | 77 कर दा, प्‌ कप न हे | हा पी | श्‌ ! | रत 
५, र ई ५, | ॥ की .. " है 
का 
क्लीन 0 जा अल जल 2 न | ४०), #। गन हे 
40% 50 औक > घ्ा फट ८ । आफ कम का ४ ०रम हु ्रः हल 7 7 यासमनामाव "पा श्र टन रे! हेड 2 की जार अवलननतकर लत आशा ० हक ०७०++प ० किक कक एकता ल्टर बा आम ाआ कल 
हर ६ की न पर ही | ५ (६0 | ४६ हि ४, हि “| है के न्‍ आा। कि] मर व | 
ह | हे रे! ्ल ) | “ ्‌ । ) + | ] धनु कला रे गे! | न 3, | । ध् ४ ष्यः । न ट कि । हि न्‍ ४ ५ हि >ह, ५ 4 न 722॥ | गाया 
8) न्‍] हि है हर 


शी न 
(०० ५ #रपोल ॥वमुक॥००५० पदक ०3 नल्मा5 4 ही ५" शी «५ 
है| १ ६5 हे हैँ 2 ५५ | [| ॥ उमा लक, २०क का | ४५] का! ग्प गा हे नि हा कटने, पक व क % अकममममक, 5 ० मय मोन्कि है बुक 0३8 न्कप ॥ + भलए बकरा. ाजआ ४ ०५ ७ «० ७ आआ इ धन लत ऐ। आल "०५ 7. 
| द हू हु क ) का न्‍ ; । की फिर ” ' काल | ब्लू | शक र का आग हि व ०» | हट | ( हे 5 ऐप हे 
न हु ] + क्र 


“क्राजिण शॉयिल फाउएजणएाजओ ॥ जि गंगा जीत हम जी गेट न 7 खि र्तां त 
070 2 0 जए वा झपनाया, जौ जने शाशाण ह्ए का । सस्कत के आतिरिज 


जज 


नशा जॉन श्णु [जप धन प्रताए्टखा रे न्‍ ल्‍ रु - रा क >> पट व मानने पी सनूनत, गय । ! 
अल जनशाजग को शाव्य मे स्थान ग्लि तौ उसी प्राणाणो कया गया | ठुलत। नमी 


आर [4 #रः कक 
28। का 2० ् न छफाणज ल्पप हु थ पर हा" मा 3 कु कक ड हु न 3 झा दे जा कम नुल्कललनन नणप का हि ५ पे हर 5 ५ की 
गयी भाणा कौ प्राणी हझौप / ग्राम्य-गरा झा्गा दा 8 | निल्नार्जीकत पाजितिया 


जनक ता ालं ९] 44 करके छू 8 र|>क+ 5 / गाज शः 7 कै मा बह कक रा ५ दा ब् है ॥१६, 
5] है| । ॥ कि | ६ ४ " 0५.१ री र्‌ रण थड | न शा च् | दा घ-० ं | रो 882 ह ४ रा ३ प्र शा | | ट हु () | €्‌ | , र्‌ 
ख़्‌ लि पे कर रॉ ५ हा अल हट टिक शक #+ ही के जह पता >्। 
के 7१३ हा ] | त्त्ड्ां | श्‌ 58 (के  । ड़ शो जज शृं 
०६ गा पा कै अत / 6० ३७ त्ज व: 8७ क्‍धकनक03३०७/ क्पकाना ० 4 
ग भाजशत बर्डध्धामद चकाए तुन्नध्ा दाएस्तथानानस्वम_ । गा9 ७।६१३१ हु 
६4 


घ गिर प्राम्य सिय रामजस गावादिं सुनार्दि सुजान ।। रा० ।१॥१9 


०-5 


6 दि आह पे जप 5 गा ै कार तिल रत 9 
धर तक "8 गर्ग भा: रन नै 9 हर 3 घमृय ताक्ष काव्य! के 0 पा | 


वे अं ही 


से संस्कृत के लरीइछ5ाए ग्रीर जनमाणा कै ग्रशणशा की धागा उलती प्‌दही । फरझब्व£प उस 


जा णः कं [४ /वाणक ४५४०७ हु च्््ु खज:र दा बह का >> कला जनम पी ४०५ काका अब हु (सिफनन पा 5 4०५५ ४ त्त हर 0 बॉ ग्रे हि मा जज 
धुग /# ग्राध्यशाणगा, जनभाशग बा कौ एजओएण जा बग्रदाए काव्य जे लिए भाणण 


ञ 
कहजरकाराक्षययी॥॥ #क0कए टी 


घिजकयक 

नल गे के सातन्त्राठ सौ झ्लै से 8 पथ निर्मित ही रहा था | य 

अलेगत हौगा कि उन्‍हींने संस्कृत में क्राव्य-नरचना न करके जनभाणषा कौ झपनाकर कौ 

नतण कदम उठाया अथवा नवीन प्रयोग किया | जरतत जनता हे | की पनाकर उन्‍हें नि 
नामित पथ का क्‍ साएा ही किया 6, इसीलिए तहसी की धारा जनभाणा 

क्षा व्यवहणप्‌ भाणा विषयक एक आऑमिप्राय कौ अपनाने का ही चौतक $ | हॉ0० दैवकी- 

«नल्‍वन श्री वास्तव ने तुलरी -शा्दित्य के परिप्रिज्य मे जमाजा-प्रयौग की इस क्रवुति की 
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से तरइ का आष्टीब्र 7 7 दैने की संयुक्त प्रथा बढुत समय मै चल रही थी । डॉ0० शम्भु- 
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९ श-तकीनकाव्य के लिए बझजमाणात का प्र ैग 
श् 
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न ती नौ रचनाओं पर प्रबन्ध का प्रमाट 8 जी इस अबवाद कौ औए भी निर्बल बना 


्स्व्स्य्न 


दैता है और शममिप्राय कौ दंढ़ता प्रदान करता है । वैराग्य-रदी फनी में दौदा-बौपाई 
नह का प्रयोग है और रामाज्ञा-प्रश्न हैं मात्र दौहे का | ये दौना ही काव्यौटी 
जययवा आभिप्राय के गनुपार प्रबन्ध काव्य के छतद थे , जिशजा उल्सलेज इस शाजे यथा“ 
पाप काँगे | बरबे रधायएा मैं थी कथा तरत्वाँ के गमलने से दौडागवली झौर विनय- 
पतहिका की भाँति उसे विशद्ध मदतक नहीं क्षदा जा सकता । निष्कर्ण यह डे कि भावकित- 
गले हैं इस श्रॉभिषप्राय ने गहराई से जह जमा लिया था तौर तुलसी ने अत्यन्त स्वल्प 
पनननविनिकिनम न मम उअ-- १. ७४ ७७७७७७७७४७७७॥ 

ग्रपषागद के साथ सका अनुसर॒णा अपनी रघनाओं में किया । 

हज प्रकाए जनभाणा प्रयौग सम्बन्धी अ्रभिप्राय कौ स्वस्थ हवव्य--निन्तन पर 


] 


अत 70 “या गया, ठीक उसी प्रक्षार यह सामिप्नराय मी स्वस्थ काव्य चिन्तन पर बाबा 


बल टे हू) पृ ब्क 


न तौ व्रजभाजाण की प्रद्ञति प्रहत्ध रचना कै अनुक्षप थी शौए न ही अबधी 
प्र 5 है 2 ] है अल कं हल ० हे पर ५ है गा ह 
जो शव ५ है पी १३ जा के श्नुड घप॑। पडला लत : 5 ः ० प्राविय ४ क्ष मच 


० अजीनल शनस्या जे बा अल गे] जा का ता शलल गई है 5 छा कौ कं पा लि 


3 
ये 5 ।80। क रन हि ३. पु + ६ नीजत जन प्न व जा | 
£/, 


नी जिए गबधों का चयन इसी सृर्फ बंका के आधाए फू किया गैगा । दी 7 न्काव्य भौ 


लं हू सो 7॥ बहार >० ४ प्रुलः पर नम हे प्र गंजकू ६ 
लसी ने अपने प्रधागग्रल्थ “रामवारित मानर 


ए 
जे 


काम 


ह जकुुक + ४] कर भरा ५ 8 महक कूल पर न दा 

उनक सरानक्ा एइसक प्रैप क दुष्टान्त के इुप मे वियमान थे | हाो0 हयाम सुन्दर दाए ने काव्य 
 अिटग चऋननत हा ५०० दया त प्रत्नस न्‍--+ कर > लि हा सी ग़््स्य >>+*- न हा ५ निदान दया” एज 98 र्ग ७ 

/ श्र इत जाभाणत तथा टी के लिए किसी अन्‍य उपयक्त भाजणा की यगीन 


ई- 


70 जग की और ध्यान आकृष्ट करे तुलसी श्ादि मावियोँ धारा उसके व्यवहार 
शी 


र दूं 


9 बि सतत चचरी की है | जब अवधी का क्रागमन जायदी ४ तुलसी ग्रग[द काठिया कै 

प्रयास से काव्य है हुआ, तौ फाना ऑमिप्राय सैशौशधित हौकर एक नया आऑमिप्राय बन 
गया आप मात्र ब्रजभाणा ही काव्य-्भाणा नहीँ रह गईं । अ्वधी प्रबन्धी की तथा - 
ट्रज़ाएुए जप मुक्तकीं की भाजा बन गईं | 

काव्य-गुएाा मैं भाणय विषयक शमभिप्राय - 


89509, 9 90909, 9.9,. 90 /0०9..4.. 0, 9, 4 4 3 सा आ ] 
अकात्थ 


पपि आाव्यप व कै ग्रन्थों भ १० काव्य गुएा का उल्लेख प्राप्त ता है, 
फिर भी काव्य कै प्रमुख गुणा तीन ही हैं - 
आाईशीजफडथ प्रसाद इृति ते जिधा ।* 


आता मधु ग्रौज अैए प्रसाद । इन काव व्यगुए ४! भो भारत सा्ाम्धी क्‍ शा भप्राय का 


ऋिते मिड, पेकोरे. अड्डे मेभादं. आउओ।. भोडोम. शरोशीति: पंजाब: पाक. गयाद मद. धबका धारभाव ज्यादा. प्रमत गायक सके भय. कक धरा... भाकक. भरा शा शयक्र:. अधाक.. चाय 


नम मम मी मम मल 
१ “उद्च सका हरव्य की प्रणलित भाजा अजभाणा थी। वैद्ञाएर्ता ने इसी कौ शपनाया 


८» 


पु हि 5, न] 
था | झादास रो सुरक्षागर के पद छर पी भाषण वे उ मभ | गौस्वामी जी ने पहले इसी 


न है, कह 'पन् हुए 
| थी, 


हैं फाटका रंघना काना आए म्म ज्या | उन्‍होंने गीतावली विनवप'| 
है । 


॥ री | लि मु अल एूनन कल « * ॥ दृशनजी ५ 5, ऑिभननन 

का शॉधिकाँ/ ड्रजमाणजाग में ही लिखा है, परन्तु डरजपाणग फुटका हंवाँ 5 गहिए उपयुल्त 
कह) * * नि + ३ द्धा 'म्क्‍म « शान: ० कमल र्जः ४० के का ०6००० न (बन सकल हैं? मम कक एक तक । 
ही | उसी हगोी तक फौछ प्रबन्ध नही लिखा गया था, अतदव जब वे रामबाएत की प्रहनध 


ध_प हैं शिखी बेठे तब उन्हें दसरी भाणजा ईँढ़ने गठश्यकता हुईं | जब हम दैखठे हैग 
शगगे चह जन-जिन लौगा ने ब्रजभाणाएण है प्रबन्ध काव्य लिन $ 
सब आधफल 7 इव गौस्वामी जी. के द्रजमाजा मैं फ़ान्थ क्षाव्य न लिखे के विएय 
कृत शौजित्श जाने पहता है | ब्र्जावलास शरतववि प्रबन्ध काव्य की जनता में सर्वी प्र 


हा 


द्याह ही फू है हा. शादा 


नल जनरल 5 या: 2 ८55 4 54 कै... # रा « | 
रा $ ५ क हुक. ऑई हु पल ५ + करा ४ गण ३] है शक आह बरल्यर बचाए >>. अफतण॥ु डे यू स्मवकनक हक घ-4 2७ अप े व 08] न पु अत कह. «« ही, ल्न् शा ४ (जब जिकमाका 8 छ बक कह 
छी न्‍नठर प्रासलान शीत मच्यज्ञालीन पडिस्तली स््र्त झशा हे खनन दी पफमिल्लला ३ | जज 
| | ४५ कक थी < ॒ रे रच ] क्यू + हि 


;ट्ाए पाक । औल "5. पुराण नह पा । कि. हु से तती 0 पा आप ग्‌ श्र 
अल्काजा ? युबंत फ़राग भे भाजा भिन्‍न होली $ | तीन बाव्य ॥28 8६ केक अनुक्ष य॑ 


“) 
विद 
रा 
- 
सी आ। 
डॉ. 
हि 
रँ 
नी का डच्बन 
“मा १ | दे 
हर ॥ 
ह - है 
न्‍ 
2 5 है 
कैमनसभार 
+ अनहे ए्डफ-- लक जन्‍र सपा -दुाा.. गरीयपप । म्ज्् ऋसतरीलनेलक्टा>०-+-२ “परककन३ 5... +०सणकात्य 3१3 पा. हप्मकतण ५ सटव० भरा चपनमनटन -++3न्‍पात “मे +८आपतपक, रशिटफहरा-3७८म 6० ०-लमहप..पपरगाशाननरेएजानन" पा" 5५०५ --ााकनानानस2७०>>+ >>. $ 


्ः ही दा & है * 
है। किक, हा ि ए; 8 ॥ घर फल बप नं रु ््- -पणकान. टुकम रे हि +आ 8१ हक तमिल ५५ 9. #३ क्रणप१2० ७ ०पकनी की दर बालक अत न 
गे $; ० ँ ै] ढँ प ० [ “न | ॥ छ्छु ध्ष घ्प है| कि 6... कु 'बक ! | ह कम इ 


है. 
के. ऑटस्कलइम्ट बमक 


कै ् 
रॉ १ 
08% $ (१७ हा भक ७७७७७ धर दिया जे रन रन: ह मम आम रा श्र श्क्न्नु अर पं थ छा बहन 
3 प्रशाशदश फशाण कफ फगा थे रण ल्म्ण आफशपण शह्टावली दा प्रधगग | 
न ई ह | 2९४ ल्‍हँ है ॥ 9 हि हि | हि 


नजवजस सोन्‍चन्‍म.. न 5 


मा] व आंत, प्र # | $ हा 4, हु & बज थक छा कप ब्प+ पंठिः # कु, टला रब कक्ड हे क्‍७99५ ० /उामकामक ना ५३५०५ « व ] 2 ;' (2 मई गे ला 
है 0] न म ज्रम दाना शा शप्ाय दि “छाल * ख्याठव्य ४ | जःदैव के गीत! 
ऋ ५ "्कापतीक इराक. बैए॥ "जा समंजमन- भ् ञ्हँ मा (यश कम ध् |, ह, र्र निज सकमामरक, ४ पा कक कारक कंत। 2०० कृष्ण फ्रेल्क(/रनलमाक एक का नह ० ( जडन्‍न्‍यलाकक कन्‍७ # रह्क. नि लीक बम भू ५० # मा ऑल] (६ प्नु ४ (-अमाध्यमबे 7 ४० कैलकण.॥१8०० हरे 4 20 नी, 
प्ण्णत के जगाएिक पद मं सूर्र तथा शन्‍्य कछाजाण भद्तत कीवियां के लोला|वणयक 
छा 2 $ 8 4 हा कक 200) प््टां थक हु +न्‍्कम 8 कल मा] समर». अर पाकर, पु 'जुक, श्र $ ध्पः + हत्या फाछ् (कक दली ५ जल, ० कु ढ पर्या जग 
'फर्स गुण प्रवान पर्दा मैं आपटौर से सुकृमाए रुवे कौमत शब्दावली का प्रयाग है | 


४७ हाई कि. थे शपूणु किए जा शल्ि ग, $ | गण टू. न डकणट बन हं*५ पथ िलव्मनरीटमक ह+>-+] ८: + तफ्र कक] न आप गलत 
माधुय की दरगष्टि से किसी विशिष्ट प्रसंग मे इस तथ्य की जाच का तब तौ यह जगत 


ध् बट 
प्र ऋरणरथ 7४ डनै किस: गज अन्‍न्‍लनाक |... “टीन कलम हलक. कलम धमकाने की हल |) पुलकपून है हिल न ब््त्पन ब्प्घ5 ५8४ बन १ कुब्नफूल० लतवदिटयाओ 
हा, ] भ्त ४ एछाछ रे 3 आर फ्ाउऊ गो | ६५. (४६४ [००४८ सी जल दा हे नशे ते. | (जा + दानव! 
।च शक क्क्त है भर ] 


4 हैं वॉकैजथाओं रफ््य * जल अर छू न दस कक न पील्च 
४77 3 काजज़ क कह! 0ज02] 3] भर एः 88 3 अंगए कष्कप्‌ | श्र त् कट हि ह््यू 7 दााएा तथा है है," 


4४ ४ रो & गल जल हे नअरनका डेप 5 प्राय से 
दा!" प्रधान एब्दावली का फ़्योग है | हन कावियाँ की डिंगल भाजाए में यंद मामिप्राय 


हा ४ का बॉ पाय रा! गत । रे ही पं हें है 5 न: ह है. दी ५ 
पा वाल्य मैं भो यह आमिप्राय हपने तीनो हां के साडित विधमान है । यहा दस इनकी 


गृदी ॥ 
ए 0 «ए्गहन गठेफागगाय आगे 


ध्ड ६ 


दाजि+ 5 न्‍्दण णः श्फटाफपगाजदाए. >» 
कक आम प्रा की है 08 | कप 


| कं केक 


ईैसी शब्दावली तुलसी कै काव्य हैं बालली ला ४वँ विंवाड कै प्रसगाँ मे क्‍मलती 
€ | गीलाठतली और रामबरित मानस कै बाहआएड में, बरवे रामायणा और कविता- 
वली $ थी बाणकाएड़ में, मानस कै उद्यकाए़ भें तथा अन्य क्िटपुट रुप से पाई जाती 
४ | कौमल प्रक्ञात की भाजा हौने के कारएा (से प्रसगाँ में मा ही,बंगला और द्रंजर 


भाजा के शब्दाँ कौ अपनाकर तुलसी ने ब्रभिप्राय कौ छढ़त के साश अपनाया ४ । 


न 
ड 


दा दी उद्दाइपएा यहा प्रस्तुत 
१ बिधवदनी सं सब मदलौचान | सब निज तन छबि रलि सदु सौर्बान 


क् हज * * 
पहिर बरत बरन बर चीरा | सकल बिभूजन जे सरीरा ।। 


और पलक रा पड । र्क़ा 022 राजद है 
सकल सुमंगल अंग बनाए । कराई गान कल कीठ लजादई ।। 
कंक्न किकिनि नुपुर बाजाद | चाल बिलौॉकि क्ामगज लाई ॥॥रा०१। ३४८ 


50 9 


दल हि हि. ट्म्म हा हट 
२, इलह राम स्लोय दुलही री । 
टन कान >तीज ऋणलथक >> ० खाता की 6: अ एम 2 रो, ख ५ "जप ने ४ कर 820, खा नह हल () 
न न्दार्मिनि-बप्‌ बन इस्नननन खुदाता नखसिस फनिबहारा । | गा०।१। १०४ 


मधुर नाद उत्पन्न काने के लिए अनुरगाए युक्त पदावली का मो प्रयौग 


ग्नैक स्थानों पर डशा ह । 


धर जब ० ४ पृन्पाणूट किन प्् 
ब्रौज गुणा न्युक्त प्ररैगों की अर्दाश शब्द ८ 


काफ़ओी।. पा पाजत, आाा। धडड़े।.. म धाथ॥.. आलवा. काम. सारण कया. छाथा/. आधा! ट मदादर. प्रयाऐ अजाड.. रजाक. कापसे.. पयाक।.. सम. कक. धधाद.. शाम. भर. देश. करा. हाफाक.. जप. कई: 


शैंटी शब्दावली प्राय: युद्ध के प्रसगाँ में 5 | रामशयित मानस और वतावली 


हि 


के लैंकाशआााहढ़ हैं रैसे शब्द प्रचुरटा है पा: जाते है । चन्‍्दव्रवायी ब्रादि वाँवियाँ की 

भाणाण की स्पष्ठ काया भी कदीं-कर्डों हैसे प्ररोगों मै मिलती ४ । इस श्राभप्राय कौ 
लाये के लिए तुतती ने श्रौजपा प्रसगाँ मैं मह्ाप्राएा ध्वानिर्याँ, रयुवत व्रदजनाँ, पीदित्व 
दी का व्यवहगर 


5 


27 तो हि मी मल मर ीए 3८ आल 
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। की ग्रॉगि" प्‌ 8] न्‍्ज गया । ह्व्द 
दौकाडितया और मुशावरे मो हुढ़ अर्ण 


| 
फ्ओँ 
2 
नाण। 


क नल 22 23 हक हे गे "का 
ह्याग्याव अधक्ा लक्ष्य गे का ब्रा हा इढू 


चारका बाड़ काम शमक कमाह।. बताह. काएों दाझए अंगाम चढ़ाएं साइंस. आए भादा॥. जापाए. सााड 3कए फज.. सादा. शरद ग्रवाए' मा भा... दाता. भावाए आर. माया 


१ स॑ प्रसाद! समस्तैण एज एरचनासु व 
शब्द ल्तम्यज्जका अफीधका: श्रुतिमात्रत: || . 
क्‍ साहित्यदपषणा ६८ 


रत है] क कं हा ध् क्ष १ 
ध्य्त लक 00४/ आ हा । हक नं लापता 2 ग ९ पा कफ ज। न आफ मन स्व | बा आओ शो न ्छ न्‍्क आओ ५ 
5 हि एवं मागलिक प्रश्नग गा कद आंत ला सरयत था सहल्कतत- 
कर 


न] 


[2 


शा पु तीः पा. टित 5 थक 

यह कि ईरैसी व्यग्यपयी उॉक्तिया आअयदा कथन तक पाणी आप परम्परा मे भली भाग 
भछ 

१ आखर) पा पाता टता5 री शएट (.. “हप ५ बल “टुत ++ ५२२ ्णि क्‌अ बन: से स्लजन 5 आप कु व. अभीन टिकान सकी क्या 

इसरे इनकी गअभिप्रायात्मक्ता ऋअर्ादविग्ध है । कहना तौ या बआााडिए जि गा भप्नाय मुईंत- 


शाल्त्टीम है | या नत्त्व दौनां हैं वविधमान इता गाप लौको 
णील्त्दहीम हैं | यर्बाप शाभिप्राय का ततत्त दौनाँ है विद्यमान होता ड तथापि लीक 


बा 
प्ती 
का। 
कक 
कक 
। 
जम 
६0... 


2 आटा: रह ५७ ह्ाप्रीय १ ..त कापतकन्‍ण्करमू'४न» ४ न] 
मुझगवर्य की अपिज्ञात शधिक प्रभावी रहता है । 


काव्य मैं मुहावर््न और सौजौकितयाँ का प्रयोग आवश्यक्ष रूप सै किया 


जाना थी काव्य की एक छृढि थी | न्यनााधिक मात्रा मैं सभी आवियाँ ने इसका 
लताड थी रिया है । तुलसी कै क्ाव्य है प्रदर सादा मेँ मुशदएँ बए लौकौक्तियाँ 


| | 5 कप 

। 8... १७ ५ ५ मन कर हा अं 8 कट सं सणि- 
दा व व | कर 4 "| १77 जर्गी एाजएणा एग तन ऐ ह्डक के हर घुक न्का ० हरहमत छा हु 8228 कह, ष ्टः नल ।88 8 श ।+ शा ७५, /' (कफ करत के 24 नल ४ न 

० कर औकात जलन का हट 0 2 6 जग कक जी जे जा जी शत ताज अल पर ० 

ए ५7 ५४ जाप ७ 0) ६ थ (का ४] नल क. ४4 ॥#/ किल-। बढ आन गो रे की &! पं जे रत] लटा बम अमीर न दढह हम ३६ क्यू "७२ बढ है. 4०47२ 7० अम्येन्‍्लन न बा ३ 
एनटीआयाएफाएण के हागगाशी आधि लहदारी ने झान्लई तह दो उातउ एक व 2 | को शहाः उदा 
। ४ है पे स्व 2: | पी] ह ॥ न ७ ्> + ४५.५ ] + ४४७ १ ब्प. क | + ॥ ्ख्७ | * 0. है 
शँ | चर मु 


९ भर मदन हख बगयन दील्डग । पावदुगी फल शापन कौना 


न ज़ाठा है 

श्र 

28.../0.... .. श्र वीं न क हा ध 

3 शैसी उठ जैसी गाँठि पानी पौौ सन की । 

क् 

श् लल | हे गए 7 रू पल की () ६: 

५ सौचत सत्य-समै “जिबंस निसि, जुर्पाईि गनत गह ता( | गाश। ६55 

श है 
3. कूतईँ पारपू एर्डाः शी शन्‍्तह श्डि नि सधी कि टाई ह्रत्गी 
कु , [70 ३ २ ््च छु। “पु ८924 ६ ग तू पा 5 0 5 | । है (| 9 [ ए 


छ है. 
टाल कु है ] ४ ह़ 4३० | 
लोक «तवा + 


अाकी जंगाए.. संजस.. पादाएं #ीबक.. जाम. आाकदों. भरकर. काली 


४ आपका कि जाने फ्रव के पीएा । एा० १॥०८६ 
२ शौरडि तौ सावन क अर्धार्द ज्याँ युक्त ण्ग क्‍ इगा | वि0प७ | २३६ 

३ छतैधौवी फैंसौ कृक न घर कौ ने घाट कौ ।। क0 । ७। ६६ द 

७ रहि चॉदिनि राति ने भावा | रा०॥। २। ६११ 

५ इहा कृम्दह बतिया कौउ नाहीँ । जे तरजनी दैखि माॉरजादी । ए7०१।२७३ । 


कक 


शब्द -आमुढ मैं ब्राभिप्राय-तत्व 


फ्रादा। प्यार भय. भय. सैपाक॑ मटर. धदायों. 9ंधाएं. धशीडट.. चांद. जमा. गाए. पा. पाए अल ऋपारा अत भउफा. प्रथाद।.. पकड 


तलरगी के एब्चस 


गधे हे] ड़ 


मैं थी शमिप्राय जा प्रभाव दाष्टिगत हौता है । उनका 


| 
हक 


एब्दसमुह बडुत सीमा तक्ष झृढू धारएाएओँ पर प्रीर्ताष्ठत सकै हन्‍्तगत दी बाते 
ह की सो हर 


उप 


2 
०४०8 कई. द्भाआ | थ्‌ प्‌ 2 | ' +ः 28५४:३ 0 ५ अत अब यम 0 5 - पग ह पा शोर का हे ला का भु ब्श्न् हों फ्त्त््टाँ का 
“| 29 | पउऊडला त 40 [5 कड़ी रह. 6६ रे | छम्णाइला एन इहद। | है; ५५ | 

ध 


व्यव्डगर फ्म्फा से झूठ रॉ मैं बला जा एहशा था, और ढ तहसी ने भी उसका वैसा 

ही व्यवशार किया | दुधरी दाल यह है कथय विशेणा या विजय विशेष के सन्‍्दम 

हैं थो कुछ झृढ़ शब्दावली पायी जाने लगी भी डिसे दुश़री ने भी उद्ची प्रकार हफ्नाशा 
उतदी भाजए में ये दौनाँ फम्परार घाटत शौती है और इसी कारएा उनका शब्द- 
प्मद ब्राभिप्राय-तत्त्व सै मरपर माना जा साता है | सैक्षैप इस आमिप्राय का सौदादरुण 


'विरवैचन अधौलिखित है. - 


१ झढ़ अर्ध से युक्त एब्व'इली -- 


यथा बबुधर (बादल) तअप्रवैय (ईश्ठए) ब्रछनासिसा (मुर्गा )त्राशुतौज (श्वि) 


ले 





२ कथय विशैष से सम्बद्ध रूह शब्दावती -- 


वालोडी सका अलावा पाकर... शतक भाकका. बिधाएा का... मंथन कमंओं.. पेकधका इसका. जद! भा. आपस. पाप भय... आकर. धथाकी.. था नाक बदलता अंक, अमकाय अाडा' भमाए पक्का कप. माता 


क सस्कारँ कै व्गन की शब्दावली -मैंदी मुख, सराध, झा, नामकारणा, चुड़ा 
जो 

एन, वे हाँ, बारह, नहकू, नासुर, फालर, माड़व, बरायन,मौर, नाइनि, कहर, 
सइनाईँ, एगवानी, बैदी, जनवाफा, परिछन,दाइज,ल्त्यादग्न, सालौचब्चाऊ, पानि- 
ग्रट्न आदि | द 

खउत्सद - ल्थरीहार के वन की हु हब्दावली - यथा फूलावर्शन में डिंडीरूनए, सृण्व 
एगलारए, तथा होली कै व तन में + फाग, ताल, फकाफा ,हफ, अर पूरगय फणगुआ, बीएड - 


सहमत य 9 ल्‍वह है! इक ॥। श 
काएयि शादि एच का व्यवहायर्‌ दशा ३ | 


पी अद्दा प या र्जा 8 8. कं ख््‌ ्ः न कल सर ग्‌ कक सर 
ग यद्द -वा्न वी इृढ़ शब्दावली -- यशा गर्जा३ >टर्जाई, सख, लनिसान, साज्त, सर, 
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कुपान, मैरी, कौलाइल ब्रादि । 
घ व्यवसाय की हृढ़ शब्दावली - यथा वेंटपार, जनक, किसान» किसवी , दर्जो 


श्रादि | 
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गाकार 
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ग्रादागमन, 


की क्ाव्यमाजाण में शभिप्राय 
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ही मी आ च.] 


हा 
क्र मा 
है “5६ 5 
के 


कमाककाक्षफ्राश ५ 
कः ० पर तक कै दँ। ने ५१] ट्ट झा ४ 
का ६ 5- के है । उनकी काव्य-्भाणग पर शाणप्राय र 
पह्ुक्ाफकका कह ह/4 बा] 
आ आ गन कि तल था आर "आल कह ह या 3 मल, हि ही गत मे एाः 2... 8... ढ 00* ताकत 0% 2 
जज हैं प्रतीत दटौती है । ग्रन्थ के आप म्ण है दास प्रक्ाए को उभरता ए विः गास्ी- 
शी! री ०० जिन ३०. हक ै.. 
न्म0 भाजण कै त्यतणार वी, एाध्य ने सझ्िस प्रकाए दुलर्गात है चलती दुह भाजाण क॑ 
3 [ + । नि है । । “5 + कै 
॥++०७७ #यला०ण्फनक ली अपडन्‍ण कृपक.+ ७ अकबर 7” हा मी] 
ट्यूवग्राए की तथा शन्त 4 किस प्रकाए | है३ सल्दगा हल भाड़ । के ह्यद है २ 
ठः ४ ल 3] 


क ६.4 
पटल, ;; । ता 2 ऐ 8० मी 2 
तीए पाएम्प्ण 5 | हसका प्ररानफा ध्यान तलरी से आपने एलन गा व ] 
3 ह78 की हगेय भो अवैध याते भाषय्दइडइझथा आ्ध्राय के हल्त पक्का का परिव्य 
दैती | | 
के ." 0/* ५ ह्] ' + 
हन्ट-नीवधान स्व काव्य-नीली मैं कापिप्राय -- । 
हक का इक 2 जुआ कक 882 कहर लय या हक 
जा: 73.0. कष क़म्द ९ कै कर ना शी कं या (70... कि लि ० न 
ज़ास्या नल्थाग के भारतति तु श्ठ ट्य . $- जर्णर, | हनी पार दाद 
गा लात की जाए 5 ता लरिएय लय गा न्टर है उन काव्य हक के आअनन्‍्तगत्त का कक की 
; ' हे 
मल 2... ख्म्न्ल्ल पा ली लि आबरआ 
एशलि का पररिचायक है | अपनी पद ना है हे है कक आय 7 0 मोल न 
ह ही पे लान्‍क हरकाकामामा 3 उुगः “कट पट बात या ४ नमक व पा 
पहि का अनसरगा किया ही, उन्‍्हाँवे पे समय मे काव्य मैं चल रही लगभग समी काव्य 
७] १. 


के! रफ् क्रम्दाः की टिा पं श्र ् क कब पी हा कना] 8 
धपलटण भी हपनायी जौ छू आधार पर पता 5 आज आस 


थी । 


न्द-व्धान हैं श्रमिप्राय 


ऑधाकोए. भाधाद.. जकम. फखिएा.. कटड।. ओके. बाबर श्रकाक जहा आई... आय. धवा. आपाज. भोग्क. संधत. याद. धाम भा 
९3 


टजसी थे कन्दठिधान मैं थी कईं प्रकाए से आभप्राय का सहारा लिया है - 


ग 
व्‌ 


काव्य फ्पानुसार छोटे बढ़े छन्दाँ कै व्यवहार की छढ़े घारएणा! का इनुसरएा ई 


दी पहलु हैं -- 
प्रबन्ध एचनाओँ के लिए होटे हनदाँ के व्यवद्ार की फ्म्परा 


तक मुक्तक प्वनाओँ लिए बे कुन्दाँ के व्यवहार की परम्फा काव्य मैं छोटे छन्‍दाँ 





कः | ६ 
'श का ड कान निीमिणननन- कभी 7 2५६55 कर हू # ५52 कह 2 कक की को आन कमी 
ज़ााग फ् ल्था मा तथा अहे : ण्ल्दा ऋकाणए अदा फ्ग ममता बी ऋाणएओात के इक खाता था | 
+ ७0 ना + के ५ * हे डे कक ४ ] 
कै ध्र्जे बिक है 


ब्न्खग्भगूछ ५ 0०0००००३- ' *+ [०० कज्न्‍्ी,: ढड शँ नकद ही 2 मल काट" पे पु पट पर 
ही आज शरण कोडस पा लि: पद उप के बाहिल नई ता [फर सकका। 
छः ध 


हर +- -+++- भू ०! ॥... # हे हष 
|! (पक जा री] ापफजा आन 7 पतन जप ऐ | शी क हद 
कक लक रु हा न [] भा ली आम ५ है कु आता #् कहर अमर 88, *अआं पक आंश। | ॥। हमका! खोल 3. कया कब पहना 5, तगाएग 
| (की '-|  -। ई। आप | जप ४०5] / 5 “| आह $0*“चछ 7 लतटाए। 
[. की 

हम का 20 दमा एज श्र चिट 200 का 7 १ चक न तर मिल पड हे ञ ही 
न. | 90. ५ छ] न ६५ | 2०० मह आकाश: आवक कली ६ का "न प्ए यु ्ूः रा है. निज न्ड्डी 
ह ८ है कम 3 ५०३) -ंतध उ्ाका चसतल उठ 7 कु 80 3 >> 7 कर | 


कि ही 4 
सा वन +०> रॉ का ॥>7- पट हम जम 2 तनु ० भी ख्युन 
हावी जग ११ 33 480 हक -। 024 काया आर ढ. करन्‍शा छः कज्क व कर कक, रा हा कक के कमर, रे 
६ शा | ॥ , पटक्कमक ४ हे | प्‌ ः है पल सं अं | रछ | ( 7 ध्द 4 5 त्ग 4 मीँ। ४! बा 2! ः ३ ४ 
3५% ॥| $ ४ ४ । ( २ 


[4 


छः भू (आद श्नँ कम |] ॥ 
है +० । न ४. औ|० कि िएओं कक; अपाक * के. ४ 8, %, पल प्‌ हैं आफ क्षी 
हरित न्भ ९... ब्काकमा४ ) 2, अन्‍िनताहल अधम्कालमक फल, 
हे हि कण न्‍्ज | ॥ रण पे पु ४४०१९ लिभम॥ आई लि ०] न्भः च्् (आशा द8 ि ] / ५ गाए अत गे दी हक हैम्कून। रब भ्ध्प्ण | वललकलका मूक प्री 
। : ५। स्का स कह 2 "५ ५ रा मं की रद + का ्‌ ््‌ ध्मव्लं ईन्न्‍4 ध््ा ५ न फिर डे रे ड़ हा । | री (७ घ् ।$ २ 2 
की] के 
जी कप है श कं. 
है है का उिकिण औ अल शक नम | नकित जदन्टलना ४४०० न व; | सिसिकि कल ८ हे है न न ४ ४. 
हि । क ६2) ४००7० ६ | हम न जन है हर | कर । जे ही । का ५ आका+ 5 म ता [४ हु [7० टाल. गया च्ाभाटमटदुता 2४ लत एछाट्ाफ 
रैक का ने नाई के गल्याल्मः आए 7 की आअनाण कादरचाजता एडता! 
ष्छ्ं । 
मा र (४ | है बंद ह फल 
थे, र (२0०८ पपइस॑र हफ, |. औरकिननओ रण ( ० रत ग्य्‌ ! किस विलमबन 8, (४०२०० नमन + कक डक >! कट आ [38| ्ट: निज के एटा सररकद (>रनकलप रण | कि ९ आा»ह। है कट है. 7 न 
श् दा है रे 4५. पु श (४ नल है 
: / फट हम एटा रण ५ बे उकाज्ती उक्त ३ | हस!। 


कक ता ट्टाता दजजा आगाट या “व अली यािका गाय 5४ 
६ छन्दौं का व्यवदगार क्राव्य 4 मौटिफा बन जाता था । 





नर “पल ५ &८ हा आए! गिए ; 
को थे अनाज ए म ग्राति रत स्कसलकामलऊछल नावता मंगल, आ! 


ज धि 4५ स्‍् है. य 
नह नम ु्ण्गात छून्‍्द क्षा प्रयोग प्रधानता है इकग ३. | यह 
् ८ मर 2३ ५. कल पा हा ध् ध कह 
भो जौटे इर्दी मैं ही परिगणायीय है | एन तथर्याँ है यह पनिष्कर्णा अआसपनी सै 


न 


| 
4 
डे 
के हूँ ई 
), 
््‌ ध् 
ह न्‍ | 
/उपर हट हा 


लिशाला जा सता है कि प्रबन्ध एचनाओँ में छीडै कुन्दां क बडघा प्रयोग का आमि- 
* ध् ४ मु पा 


प्राूत्मक लवियम तुलगी की भो मान्य 68 | | 
+#ा रे 


स््ि पु 
ऋषस्ज्न्स्क 


तुतरी कै प्रबन्धां मे इस ब्रभिप्राय का ग्रपवाव थी देखी कौ फ्लिता 


डा है है। 
“5 


ु प 
आम न हर ० रा औ हिला 
४पिशीक्ििका नगरस्वर्त्ग णगी शादुलाविक्रीीहित औए दस्म्न्त 


३ 

हि 
जप 
स्ज््न 
ही आय 
श्च् है 

के 

> | 

है. का 


त्स»ा' जैसे बढ़े 
दूल्दीं आए प्रयोग तथा नहछू के ब्रतिरिक्‍्त अन्य दौनाँ क्वाडकाव्याँ ( जानकीमंगल व 

देती मुगल) मे इरिगीतिका छुन्द का प्रयौग इस का प्रमाणा है | किन्तु इन अप- 
वादी के इौले हुए भी तीन कारएा सै जाभप्राय चतार्थ दी जाता है । फला 
गायएए तो यह कि इन कतियाँ मैं ये हन्द प्रधान न हौकार गौएा हैं | दूसशा कारएा 
यह गम सर्वत्र प्रबन्ध रवनाओँ में बढ़े छ््दाँ का व्यवशाए्‌ वहीँ इआ है जहा गत्यात्मकता 
इक ठहराव की सस्थाति है औपए तीसरा कारएा यह कि इन बहै छुंदाँ का प्रबन्धा 
झसमावैश भी दर्श ग्राभप्राय के प्रभाव से तकिया गया है जिसकी बचा इम यथास्थान 
अंग काँगे | 


ऋषाक ऋाका भकई पंपाह!. व्रमाक समा. अमर. अगन ददांश. पार कक, मेह।. कील. संलशां सका; आइए. समय. इलये।. कंधाड, आाक्रए.. दी! सकता. आदाक. आंबा 
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मे 5 दा 
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१ छुंद सौंपटा सुंदर दौदा । सौं8 बहुरंग कमल कल सौदा || एए० ।६३७ , 


ॉं 


रे 


न्दाँ | का 


| 
अजएक मजा गोद. गायक शादके.. पड वाथइश. घंकका. कादयात.. गाडी बयाका.. परजीए. बयां अखबार माय. कापका.. #मीी. धाम. व्यय. भड़ाह॑ सका. ऋमाए. दी... पथ. भाधकी.. साहा. प्रधान. बाद 


तक्ष पृचनाओं में बड़े कन्‍्दीं का व्यवदाए - 
के 

न जा को पर ग्रशंतकष आहे। | कूए बल -7ही छुन्दीं का त्यव३ गए किया है 
3वा डा एए के लिए गाॉवितावली,गीतजावली कृषाएणीटावली और वितरर्पाश्का के छन्‍द | 
हही सुक्तक रब्नाओ में कहीं कहीं औप हौटी मुक्तक रचनाशँ मैं प्राय: सर्वत्र छौते 
नदी का फ्रगग भी 5 | 


जा अली 
हम १] | 
 । 
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| हक 


+ 5 और #॥| 2ाहत>लघपल स्का ९००३३ ल्रशकमक। 2७७७3 ३०048 रु] ऐ # िकन हनी श ७।६७॥०० 
१ छत शाधिप्राय कै गौ शक सततन्त्र बात 5, औए तल 
रे फो' 


हि | 


दकाह्यप्रात्तिभा का पफािष्ट प्रमाण थी | वही सज्तक उतना | लहे एन्दों $ प्ररैग 
9 पी श ' के 


हा कारएा ब्रमिप्राय कौ ही मानना युक्तियुक्त लगता है । कवितावली मैं रवैया, 
अपथनाक्षरी, मनइरणा, कृष्पय गौए फूलना नामक जिन पांच छन्‍दीं की यौजना 
डे वै रामों बट्टे कन्‍्दीं की कौट है । डॉ० उदयमानु सिंढ ने कड़ा है कि मुक्तक 
शा शप ता के लिए इन ह्दां का चुनाव फ्म्परानुरूप है | तुलसी कै गीतिकाव्याँ 
_ 


५ | बी ५ 5. मी 
मे वैध तो कईं हद है फा उनमें पद ही एर्दप्रधान ड | इस प्रकार उन्‍्होँनि अपनी चार 
* हे कन्‍दी के ग्रॉभप्राय के अनसाए आयरएा किया है | 


| ५५, 


ण्ज 
कु 
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प्रथक और वविस्तुत परयदैज़ातएग करने से पर्व यहाँ इस थय क्षा उल्लेख कर 

0 कं 7 हक 8४ ' व्ट्य ५८. की पराएए 'रमी। नया "०: वर्गों $ भ /#| नई 
रा है कि थे रामी काव्यनीलियाँ र्चायिताओं के उन्यान्य वर्गों मैं अपनाईं 
। ५ प | | छः | ५ ॥ न्ब्व न्‍िआ हर कान लग कछकमआ हे मी । -५ हि मकान दर नें कक की, ह ५ है; 

हि की | हासी 7 5 | प्राय; रुक या ग्रधिक से ब्रधिक दो काव्य नीली को शपनार 


आय 


उस युग में तुलसी ही ₹से एकमात्र कवि हुए क्‍जिन्‍्हाँनि सभी प्रचलित सम-्साम- 
[पर कहकना। | क्षी ग्रद्ाग किया और सब पर स्वतन्त्र स्वना की | उनके साहित 
7 भी जौ विद घता 8 उससे प्रतीत हौता 5 कि न्दानि गि स्वेष्टता के 
साथ एप्प गत अऑभिप्रार्यां कौ अपने काव्य मैं उतारा । 


४ प्राण था दुष्ट सै तुलसी की काव्य-शैलियां यै है - 
गण शौप प्रैमास्यानक कार्प्यां की दौह्ा-वौपाई शैली - 


भ् 
अपार फक़ मतों. आधध. जहा गकोडी.. शक्षा.. 'क.. काकए! अब. ककओं।. सासाकर:- अकर.. आह४ अमबक.. का). पका: फामाकत.. काम». धयागए. वसास्‍ं्र..जपजे.. भाव... भवओद.. आक३.. पाक... सपताएं. भाव... सदा. धयाए. धथाता.. धराक।. पााया.. पमाए।. डा. भाप. गाव. दादा. भट्र. धाकाक.. पं्रधा.. पभाके. अकमत.. भगत. बमगक. पा! भा. सका. लक 


मै 


से ही क्षा प्रयोग पृाफ्तारित्माउस मैं है । इसके सम्बन्ध मे शाघिकतर यही 
हज 7 है दि «8 पा जायरी आदि सुफी अब्याँ के प्रेमास्थानकोँ की काव्यरैती 
/7 फ्राणात्ष ५ | गई बात गर्बाप सत्य है तर्थापि इसे पृर्णा मानना ठोक नहीं यह 
5. दणट सै वियाए अपाक्षित हौने के आरा इसमे इसके शृत्त उद्भव कपल पर 
१७ णए आशा ४ | इस शैली का मूल अपप्रश के बॉरित कार्व्याँ में विद । जायसी 


आह ५0 ठत विश जन] नंद्रया सुत आप ४ नर तल ५००१7 आडे 
पालन इक 52052 78 हाट 2 प्र रत ण तौ यद्‌ शाजी लि कीं ड््त हा क्क्ाल र्का पंत भा ९॥ र्पायि के ऊ कप 
जी] और श्र ऐप क्र हर था बढ ख्ूटाट: टर ईद ४६, कए काल रचा उ हे | हा £2॥ 5. जसयुद (५ [॥ ० ः र< भ भी कि 
माह बी 3 जगाएीं 0 उतवाल आठश। भे॑ उमर चारउ मुज्य < जिसक्षा वश्य विण । 


१३] की 
हाफ 4 पथ हो प्र लए का ब्ब बला ये व्कलकार्त रे ५ रा] ] हा 2 हा १ आह हा पा ७५ 
7) 8 5 पजिावाण अवगेदाईा प्रभाव भी पामबाएप लत भप्राजस पर स्वोकाए फ्ियाणए लाप्ला 
. ५] 
ध हद १ की * 
$ ब्रज हींग गए दगा मा एए शैली कौ भी इम वर्दी से देशी । मानस में दौदान्चौपाई 


हि मर अल 5 ग्रम्य कम्दा दा प्य ग भी ;; ााआ ६: 
४0 प्रयोग की ४24 ४एणू दी बाचन-नबाच ४ तय (0*“५ पी #ब्जि ! | 58 से 


ऐसा प्रैशास्थानक कआाव्याँ है बढुत कम है, किल्तु पठम चाएउ आर्ट चित कार््योँ है 
श्या ही दशा है | दौद्ानीपाई शती हैं धन छत्वीं का मी समादार मानस मैं चरित- 
क्ाज्याँ की तरइ इतब्रा है, हटालिए उप्त प्‌ उनका प्रभाव प्रधमत: स्वीकार्य क्‍ क्‍ 
_« ब्रपरश कै चॉरिटआव्योँ हैं दीदान्वौपाई का अस्तित्व दूसरे कप मैं है । वर्ग 
के डणव"क और पता ढ्दाँ मेँ यह शैही स्पष्टतया ब्राभासित ढौती है । हा9 शस्ता। 


५ 


“५0 श्‌ड ल्‍्डं 


सिह जी का यह आमिमत इस सम्बन्ध है उल्लैसनीय ४ -प्गमबाय्तिमागनस पदमावत 
गाद प्रमन्ध क्ाय्या | कह चौपा: न आग पका दौद्गा या कभी कभी दॉपिशीलिका 
नव रक्षा गया ई और यढ विधान ग्रन्थ मैं आयन्त क्‍ मिलता $ | उस हुढ़ का पर्वक्षप 
गपपथ्ञत के प्राय: क्षमी बलातव्याँ में कडठक यौजना कैप मैं मिलता ६ | केवल 

कु रउ सुर्दंतणा बार॑उ औए सन्वैसयस्क इसके हप्वाद 5 ।** अपरेश $ 
धरा, कालान्तर मैं दुढ्ा बना औप फफिए दौहत हा गया, तथा ब्ुठक्क का विकास 
तय; पहाहिया, चउपहय औप पफरए चौपाईं कै ढ़प मैं हुआ | एर्सालिर वास्ताविक्षता 
यह ३ जक्ष इस रैली का मूल ब्रौत हत्या: मैं है, विकास प्रैमाख्यानक काव्य मैं 
गए इसका बर॒प विक्षलित कप रामर्चाएत मानस मैं है । चरितकाव्य औए प्रेमास्थानक 
दौरा ही प्रबन्ध के अन्तर्गत आते : सिद्द है क्‍क तुलसी कै पूर्व अपग्रश औए 
इन्दी कै प्रबन्धी मैं दौईग-चौपाईं शैली का प्रयौग न्मभिप्राय बन गया था | तलसी थे 
ग्रपन फ्रान्ध राज्ज्र्टएाल मैं भी इस ग्रभिप्राय कौ ग्रहणा किया और उसकी रचना दवैहना- 
चौपाई शैली मैं की । तुलसी -सा उत्य मैं इस शभिप्राय का शपताद मात्र इतना दी है 
कि वैराग्यसंदी पनी" हैं थी इसी शैली का प्रयौग इन्ना है जौ कि प्रबन्ध न हीक 
पनतक पएूचना है | 


हा 


हद 


8 ही अविश“वैया कृप्पय शैली - तुलसी के समणालीन अथवा कक 


पाक तलोआ.. की. सके हि. पक. वयोझ.. कमक् पाक. पका. पलक ऑॉमऑह.. 0॥फं. पाक " पॉकिकों कक्ष. पक वंमल ताक किमड_ ताक. तय मिक्क मोड. व. भाव आाबफ.. वका. फोम जाई... तमदात फिप३.. एयर. पक. कताड.. हक. योकीति 
ही... ७ हीं / । न ४६ हा नाप बल 
न १, प 8 2220: ज ऐ/ हम ४ + रा रा 5 वफनत +ब अर. कण: शा 
रे हे > ९४ $० ७ 5१5० | लिए लिखी र र्का थे शा 5पातार है ते ० 


आल जी यो अमल र ४7 ४4। कि: था ण तलतली के समण्णलीन गग, ब्रेन, नर३ 72५ तानसैन और 
ध्वज ल जाट प्रणुत डिन्दी। भर एर्ट गल < 


४ पु 


पिंगल में ही बापएा क्तियाँ 

गपए्‌ण वीएरशात्मक कविस कृष्पय लिखी की परम्परा का प्रवर्शन दो गया था । छस प्रकार 
के अआविए - फउप्पय लिखी वाल कविजन डिन्दु और मुफ्नमान राजाओं कै ब्राश्रय मैं रहते थे । 
एनकी कवियाद मुख्य रूप सै वीरभावनात्मक दहौती थीं । बाद मैं शासत्नाँ की मनौवाति' मं 
गरहर्टन शाने के राग्थन्याथ उनकी कविहार मधर रुव शैगारिक भावताओं पर थी लिखी 
गई | वफए थी इस आध्याती मै वीर-भावषी प्रधानता एही । दरआाएरी क्षावि कवित 

९ हग0 शम्मताथ सिंह “हिन्दी महयकाव्य का स्वक्षपनविक्षास, प० १६३ क्‍ 

२ ह टॉ0 गधापति चन्द्र गुप्तनइन्‍्दी साटित्य का वैज्ञानिक इतिहास, प॑0 ४७५ 


इवैया एप्पय जैली में शपी आन्रयदाताओं के छौर्य और बल विकृुम का ऑतिशयौणि 
जे ण्तैथ 


। उस रिया अीए घना 


सलती न्‍ट ५ शो है. 7 कम 2. 22 38 0575 गा एन 88] 
तत्तज्ञा न इर शली क्षी हक है अआपषनात या 


हे यू 0००४ ५ हिल, ५४ हक है /मा00ता लि ; 5० 4 2००(४०७ | डाली >+ ५. मे तक] नर 3 पर लनकनननथ रत न तह ध््या रु के वि रथ 78, ै प्र 

जज पी शत जी 0 है कु जा / जैसे वी जे आओ गली विषय आभिप्रत 5 गत 
टा ) लावल' व मी स्रा प्राय 20 रू नि, आ श्र लर्‌ ही 

भर पैसा ही औजप्रधान वार्यविषय कावितावली का भी $ | आऑसभिप्रायक यहा तुलसी 


ने लनी सजबती से पकड़ा 5, इसे देखार आश्चर्य गौता ह । पूरी कवितावली मे 
गाप का ही झुप ही प्रधान है, सधुर मावना का यत्किचित प्रभाव जौ इस रेली 
पह् चुूजा 7 बढ जीएाजी मैं अरयोध्याकाएंह के कविए सवैयाँ मे निसर कर बा गया 


/॥, 4 | 


छ्ि के 


४ । शागे बलका रीतिकाल मैं यह अभिप्राय अवऊद ही गया और कविते, स्वैयानघनाज्ञ री 
बन्दा है /गारिक भावना ही प्रधान दौ गया । परन्तु तुलसी नै कवितावली में इस 

शैली का विणय की दुष्टि सै थी पम्परानकूत निवाह किया था। इनुमानबाईक मो 

हाल | ॥ि कग ही ईग माना जाता 5 क्योकि उदय थी इसी शैली का प्रयोग है और 


हे 


इनुमान का वीएत्च चित्रित ई 
>स्य काला मैं कववियाँ ने क्रावि५,स्वैया औएप छृप्पय से भिन्न-भिन्न बौघ 


रे 


सं जहशिकाहा“ पु कक बाज जा आका 00 हे 


लिया है, इससे इनका स्वकृप पहचानने में कुछ दाटिनाएँ अवश्य होती है | इल्डणर क्‍ 
» /प्यय कौ पचि। कहा है | वीरगाथा काल के कई ग्रन्थों मे स्वैया के लिए काविर्धी शब्द 


/ पउत शा उन्‍्ता वस्तुत: किए घनाज्ञरी, एप्पय और सवैया सभी अलग-अलग 


श् 
5 ट्रानाफा जा (2 स्थल गन या का ल्जनप न्म््भूण माला 8 रीजक 
प्रताप है पनच ॥ै। कॉविए और घनाजञरी मं वात अमान के 5 आर जिओ | 
न 3 हि 
०, 4. या ९ लम्बी ७. _ र्प्क 
पी कविलाइजओ 4 एएष्ट है। सैया इन दौनाँ से सकदम पगमिन्‍न बार लम्बी -लम्बी 


पी हहए ताला छन्द है | कृप्पय हैं. ६ पद दीते 5, इसे ज्‌ ट्पढ़। भो फदते < | गे 
शाप म्म औी भर पीचितयाँ अपैक्षातक्त छीौटी और समान डौती हे तथा अन्त की दौ 


28 
उनसानबगइ< पए+ % ठोक एए ल्प्प्य ्कँ 5 
पा जुल्शणत गधिस्षाणः कु ही इगैली ध् है हक बी की हक मं पएम्भ के दा छन्‍द छप्फपय ४ । लक 


प्रभाव से किया है उन्‍्डहाँवि दावित, घना का ए 


% दस क्ात्योली क्षा ग्रहण परम्परा के 5 
प्पष्ट स्व विशुद्द रूप मैं प्रयोग किया है । फूलना 
हु 


छः कं 


हिल एक 28 | सवैय  झगादि ४ मद का सुर 
नगमक एक अन्य छन्‍द थी कवितावली 


३. अपटश मुक्तककाएँ, सिर्दो-ताथों -सताँ की दौश्य-शली 


&प परधपप तप धघघ राज इगिग गे इरे रख गे गए खघ ़ू र गरशता7 


क्ष एम अ्रपर्शश के कुछ कवियाँ से लैकर समकालीन संत कवियाँ तक काव्य 


पापा राओा। 


52:38 मु 


है 


एदइनाए की शइ थी एक विशिष्ट दिशा बन बुदी भी जिस यह मिप्राय स्थि ही 
चुत शा वि दौडग-शैली मे रचना की जाय | अ 2 हैं दौइा-आत्य-पर मप्र जड़ 
7 ण हवी थी | सिंह और जैन कआवियाँ ने अपने सर्गाईत्थ है नील मोजित, देशने, 
हाणए 0 दौठे लिख ,४गा सरह पा, काइपा,लुझ्या ग्रादि स्ि + तथा यौगीन्द्र मनि 
राम्सित, सुख़झआचार्ट था! कवियाँ क्षा नाम उल्लैसनी । यौगीजद्र कै दौड़ 


दर 
8. हि के 
पतम्ना छ 2+ हि कि अर कह ही सफ़्नाच 
ए्रमात्गप्रशाशी शौएयीगटाए मे मुनि रामाणि३ के दौड़! पाहुए] दौडी + सपफ्रनाच 


[4 


% गौड़ उनकी"वैयगस्यताए" नामक रबना 4 दैसे जा सकते है । इसके मारता रनत जिन 
गया फॉवियाँ ने योर है बनाई की उतों इेसबन्द्राचार्य छुसारपाल चारित, हन्दौनु- 
एन औए प्राकृत व्यापफरगा कै रवॉयिता ) स्लौनप्रभावार्य (कुमारपाल प्रतिब्ौध के 

पल कवि € प्राकृत पगलम « 
7) ग्रादि उज्दैस्यीय है । प्राकुत पैगलम में अनैक काँवियाँ के दोड़े सर्कालत ३ । 
धसौ इनन्‍्तर इस रैली हैं डिंगल के वीरस्सात्मक वौढै और “ििर्गुणा संत कावियाँ की 
सा सियाँ की रघना हुईं । इतनी पृष्ट परम्परा कौ बअमिप्राय कहने में कोई िचिक नहीं 
नैसनी चार्डिए | तुलसी ने दौड़ गली 4 इस ग्राभिप्राय की अपनाया है | इस मे भजित, , 
नीति, दर्शन, संस्कृति, समाज आदि से सम्बद्ध ववविध विजयाँ पर ५७३ दौहै मिलते - 
६ । *दतैइनवी* आभमियान दी जैसे हस अ्रभिप्रायात्मक रैली कौ इपनाने की उद्घोौ- 


| 
हलक जज जी ताक गीला स्‍्त एामाजझाप्रशन है भी दौहै हक, कक! वे विशुद्ध रू 


ते 


हिना हा 6६ हि र्घा व्म्ल ँ ह १. पता) अर रा 
पर्यायता) भैलटंगाचार्य (प्रबन्धाविन्‍्तामाया के रवायिता) अज्ञा 


| 


रु 
गक। 


त| 
7 ( 


अत मिक्का 
खाद बह. आड़ मकान पोझत.. वेसओ। जादकक. पिता पाशा३. काया किलोहे.. डी. जी! मामा. यंवाह.. डपापन कक. पपड.. मांगने. माया. कफ... बा. यथा. खाह।..सपायी.. सभाओं. जाए. सदपए.. काका मदाई. भादयडं गा. धमाए.. अधए. सकता. ऋफक.. पपचा4.. च्म्यज 


यद शी टिकइजी की प्रधान शैली थी । गीतिकाव्य-परम्परा के इन्‍्तर्गत इम 
€ ! 
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पर: जगलग ४ | चौंकि एस, ऑक्षाए, भाणात शरदि को अ्पैज्ञग इन शाव्यांगाँ का मडइत्व 
छिप बात एड शतरव छर्नों आपधप्रार्श का शिक्षास भी नगिेठ्य पढ़ा | बुरुरी बात ८ 


बल. भाव हा रा हुआ ग्रन्थ ट्् के ह के सा ना जओ दर गण | ध्ाएट मद लक हे 2] 7 १ के 
पड है लि थे काव्याग रस , अर्तकाए, धाणा आदि काव्य गर्गाँ 8 ऑशरस्तित्व की दाष्टि 


७ दे हम, का ् ा "९. # ,३.रः अषन्‍म | ॥तण्मु 6४ न्क हि १५५ बहा कै हमरमन्‍क। ००५ ९ 'ए०5 
४ “दंगा पक नहीं रहे । उद्दाउर॒जार्ण रस और व्वनि ने क्षौई क्ात्विक गेंद नही है । 
अफ?/, 2 [] 
सन बल ०० हा (का कुरशारक?+ ५० आई कु मजाक छ्। प्राए: श ब्ककनरुक ० विवीविविनीमी ३७०... हट ललाण पक दम ५. य्रा ५ िर 4 प्यार ०१ न हर 
९, | ठ पि ई। ५ / थार न हं (8 रा ७ 5 र । ० श्र अब 8३ अवशक | 7 नझट * . | (० ५ ण्सं 2 | ' (५ ! ० टट र्न्न है न अमान, 


ञ खा ध गा स्व प्र न्‍ है ४ ट्य प्‌ कि जि मर करन्‍न्‍न्‍पानक ५: बस गण ४ हि लि श़्न्दा पक» 
बा व 24४2 ॥ जलकाए न्यौज जप 2] फालटाल जलन न शे भरा कै बदल हल बिक 


।। 

| उ (७००३५, क्र 
रब कफ लक बी है र् प्‌ नफ्थाा हट की+ कम एप 'कसजक- ए3. | टच हहाभट कर्ज नामक सका कर बल नन्मे न 3 ऑशेकम्भााअंवीआर ५ रे बम न # 8 3 ० च ऋषुकन्कूत कर का बज ब्!कमा्पक 0] त 
| ४ $ हि] हैः | । जा, आॉपशक्क न 2ब ४ प् 3, ला | ३. री । हु | हा 3] । ््‌ शा ए 5 प्‌ कि (| | न |. | है| ;। ! 2 न्‍ हि | छः (मं | हु शो | | धाज 


)९०/प०४ जट १ । न ४ ० | स्‍्तः ५. ०. ञ् हा मिआ क डे डिन न कै पा 28३8 ह « 'हालण रह पृ! >मअमाडुल क्ष्न 
ध्न काव्य! गो की यीज [ठ./णझा प्रकार की इढह एव फम्पायत घार हा का ' 
9 


कर 


नव र्णा नहर । प्य रा | ५५१ | कै शल्य 
शी जा सझ्ती है वढ़ यह कि अपने काव्य मे 


हा +े 


४४ 


इन ऋष्व्यागाँ का समु्वित छात्ना हैं उमाशार यदि कवि ने किया ह तौ उसी में उसकी 
भप्रायात्पक्ष दषष्टि की थी -बत प्रैरुणा मानी जा सकती हैं| ब्वनि, वक्रौरस क्त, 
पति, दृति, नाग आदि ऋध्यागों कै बाई मैं तुलशी की रचनाओं के सन्दर्भ ने मी 
यही तथ्य 7 प्रा जा सकता है | क्ाव य-प्पम्परा 4 दीीकाए से प्रवाडित ढौते हुए इन. 


_ क्षाव्थॉर्गों कौ तुलसी ने मी अफी कार्यों है ्यूनाजिक सात्रा मैं सम्मिजित स्थिा है । 


पाली है. प्राट्यशत- र्- ्् ध्वान प्‌ न्य कर्ण व््ष्त दी: ना प्ाझपर पघिएौः ४३३ 
लि पर मतानुयायियाँ बाएए विशि'ए महत्व दिया गया 


लक है श्र ठ वर 


प्रशाल मे शशापानी हाय साल इंदय प्राव दा४”ए- के एस वैचारिक फेल से तटस्थ पर 8 
गए उन दोनो की अप काव्य मे उाॉति स्थान हिगा । निषखय हो द है 
व्य कै उत्क्ृणवध्रायर तत्त्व है, हसीलिए कवियाँ ने दौन कौ का भी भ- 
प्राय मह्म्कर वाह्ित मात्रा मैं अपना लिया | 


ँ 


ब्धु कर एन: / हक 
गौदवाती तलशीदास ने थी दीनाँ कौ सामान्य भाव से क्षपनताया ई | 
2 है म्ड भ् ली का हा. 
घानस % पक्ष गतदा। ४ अप [ ली इस तथ्य का 3222 % के. 
है । र् |. गाया ण्या हा ५3 हा न ्प हब ह ठ्‌ पा भातलता 
धान व्वौब कक्त गुन जाती । मीन मनौढर ते बहु भाती ॥। 


पएए0 | १।३२७ 


ीडप्ट 
झ ई 
काम 


बुना औएप झठरैजा का आशय क्रमश; ज्वान कु जित है । तुलसी * 
हम दौसा * मे ने तो विसी कौ आाँधिक गैष्ठ बताया है और न किसी को त्याज्य । 
उतओी दाष्टि है दौनाँ दी ग्राउय है | यह वि की बसिप्रायात्मक दृष्टि है । पन्पु व 
- सगाडत्य का िंदहटौकत करते पर उस घ्वाति और वक्नौज्ति के सभी भर्दोँ की 
कपल कहीं ने कही मिल ही जाती है । तुलसी का काव्य ध्वनि ज्रधान काव्य तो 
नहीं किल्‍्तु उत्तम स्वनिकाव्य अवश्य है | रसध्वाति , भावध्वनि, रहामास, भावा: 
भास, धाइफ्ग नह, माता, भावसल्धि, धाशाएएला बादि के उवाईरण उनकी रचनओँ 

काव्य कै जी 3३ गेंद दौते हैं, उनकी भी चौर्तित् वेग ित 
है सुलभ है । ध्वनि के विचाए से काव्य के जौ ३ मंद होते है, उनकी सी थी सताव॑: 


ञ 4 कर | जंग प्ो ह जा न रस का हद लकी हा. चित #... मं अपााा 2 ण्क ता जाए २ कप क्र प्ाानसिकास्य 
बा “ञ्गइ्श  स्सी सीएा तक देखी जा सकती € । उनका काल्य कह। चनी : 
* $ ले दे ५ छत पु 


(/४%५, 

सर ४ थक 5 ॥. पर्याय दादी -दादी पचि> छतार< भो 
रद  आक पुन्दनों ०१ कार प्रजा आए हे ॥)। ४० पल आटे ८० ० जाट £ 
“7 5 क बा! ४ नर, [,., । इए। ((॥ ४६ २१9 ' न कि ॥2; “प | 
हा हु ४ 

हि हक 

है आ2 ॥"आ आर“ का मी | 
70. % ५७| , ५) 2 
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“न 


वकुर्तियाँ की एमणीय स्थिति मी तु सी के काव्य 
ती ६ । शभिप्राय की दुत््टि से वदनवक्ता ही सम्पूर्णा वक़ीजित का छार 
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ः 
कक 
“री 
पक 


पर] पक ज ब्शध $» 
॒। ६.8] 2 के ४! 
या आए | 5 
द् ०] कक 


० ्द कर हल ॥> 0 अर दृष्टव्य 8 “5: 
६ लसशी यैष्ट माता तुलती -स्ा्ित्य मे ते उदाईरएा द्रष्टल्य < 


९ क्षार राम जिठ साँदर बछिमन गौर हौ । 
की दाई परानि कौश्लिहि परिगा भौर हो || राण्त० हर 


3. क्षमठ पीठ जाई बबारा | बन्‍ध्यासुत बे का माशा ।। 


कक 
| । 
४५५2] मी 


| ततघतानक || 
न्डरा जा छा पृगजल पाना. हरछ जांमाए सह सीस विष 
तडुष्याग जाह्ू कमा मगः ह क्‍ हा 


& 22 अं 


नी 


अीशप्राग दी ए् था था जौ तुलसी न्सयारतय मे विधिवत प्रतिफालित डुआ है 
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] है लिन "बढ १ केक... कप, ० कै नशे 
हद * "न भा. रे गो, । हल ;- गा 2 || + जाय (कि ह ह । मु झा 
वी + लतंती के आगे है गा 7 लल्थिक 
[ जा सकती 5 कि तल्सी के का की पक लक 


गगनला क्‍निाष्णाओ हूए है टाई हल के है 
के अज 
0 हि ग्स नाम गा श.. १8३ है! ्ँ छा नं | 
कु ५४५ प्‌ फू प्र है ह है र्‌ँ ! ह पूल एरभाद 8872. दा ्‌ बल ० * गन रू पार वि | | ह न ह फ् हर री है हे हे, (8 20 
। 7 हाँ ] है 


(५ 
। 4 


कि । गौ ; ॥ कक 75% हनी है गे 
ह | " /० का ले के ) जाता 57 ल्तूः लू | 
हि / ॥॥ ह है 


